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کتاب ادبیاتخبر

نام مستعار ديكتاتور

پاني�ذ زرتابي: در چند س��ال اخي��ر ادبيات ��
داستاني ايران علاقه‌اي به مواجهه با تاريخ از خود 
نشان نداده است. در اين ميان انتشار نمايشنامه 
»ماجراي ديويد نيوسام« نوشته مصطفي اسلاميه 
با حضور تاريخ و روايت صحنه‌هايي از زندگي شاه 

پهلوي يك اتفاق است.
 اسلاميه كه پيش از اين هم با روايت زندگي 
بنيان‌گ��ذار پهلوي در »رضاخان ماكس��يم« به 
دراماتي��زه كردن تاريخ پرداخته ب��ود، اين بار با 
انگش��ت گذاشتن بر اسم مستعار يك ديكتاتور، 
روايتي هميش��گي ب��راي ديكتاتوره��اي تاريخ 
مي‌س��ازد كه هنگام سقوط حتي ديگر نام خود 

را ندارند.
 ديويد نيوس��ام، نام مس��تعار محمدرضاشاه 
پهلوي اس��ت. همان طور ك��ه در مقدمه كتاب 
ه��م اش��اره ش��ده: »در 23 اكتب��ر 1979 نام 
محمدرضاش��اه را در دفتر بيمارستان نيويورك 
ديويد نيوس��ام ثبت كردند و نوار پلاستيكي به 
اين نام بر مچ او بس��تند. اين نوار در تمام مدتي 
كه او در نيويورك به س��ر مي‌برد، همچنان باقي 
مان��د و تا زمان مرگ ش��اه در همه گزارش‌هاي 
پزش��كان، نام او ديويد نيوس��ام قيد مي‌ش��د.« 
در اي��ن كتاب در كنار ديويد نيوس��ام، از فرح با 
نام فارو و ش��بح رضاخان تا ديگر شخصيت‌هاي 
تاريخي محمدعلي فروغي، اسدالله اعلم و مصدق 
نيز حضور دارند. اين نمايشنامه در سه پرده، سه 
دوره از زندگي ش��اه را رواي��ت مي‌كند. آخرين 
كاري كه شاه از زمان خلع شدن يا سقوطش تا 
مرگ انجام مي‌دهد، نوش��تن خاطراتي است كه 
خودش با عنوان پاسخ به تاريخ از آن ياد مي‌كند. 
ابتداي پرده س��وم شبح رضاخان )چكمه‌پوش( 
سراغ پسرش )ديويد( مي‌آيد. مي‌پرسد: »چه كار 
مي‌كني؟« ديويد پاسخ مي‌دهد: »دارم خاطراتمو 
مي‌نويسم.« و جواب پدر: »بالاخره كارت به اينجا 
كش��يد.« گرچه تجربه انقلاب و رويدادهايي كه 
در اين دوره تاريخي در كتاب روايت مي‌شود به 
نوعي بازس��ازي مستند و بر اساس متون معتبر 
تاريخي است، اما چينش هنرمندانه لحظه‌هاي 
تاريخي با محوريت نام مستعار ديكتاتور، روايتي 

ابدي براي ديكتاتورهاي تاريخ ساخته است. 
چنان ك��ه در ديالوگ‌هاي پاياني كتاب آمده 

است: 
 ف��ارو: »چه‌خبر ش��ده اعليحضرت؟ حالتون 
خ��وب ني��س؟ كج��ا مي‌خاين تش��يف ببرين 

اعليحضرت.« 
ديويد: »مي‌خام برم بخوابم.«

 ف��ارو: »... بخوابي��ن؟ پ��س ك��وروش چي 
اعليحضرت؟ مگه شما بهش قول ندادي؟« 
ديويد: »چرا فقط يه چرت كوچولو«... 

 و اين‌گونه ش��اه كه گفته بوده مي‌خواهد به 
جاي كوروش بيدار بماند و به تاريخ پاسخ دهد، 

در محضر تاريخ به خواب مي‌رود. 

 مرگ، پدربزرگ را 
قال گذاشته است

»در صبحگاهي نه‌چندان غم‌انگيز پدربزرگ ��
بار ديگ��ر با مرگ قرار ملاق��ات دارد. تا پيش از 
اين دو بار، مرگ س��ر قرار حاضر نشده و به قول 
پدربزرگ، او را پش��ت ميز پاتوق هميشگي‌اش، 
گوش��ه دنج كافه كوچك زيرزميني تيمورخان 
رش��تي، روبه‌روي اس��تكان چاي س��ردي كه از 
انتظار خس��ته شده، قال گذاش��ته است.« آنچه 
خوانديد آغاز قصه‌اي اس��ت به‌نام »آن‌جا، پايين 
پله‌ها« در مجموعه داستاني به همين نام از رضا 
خاكي‌نژاد. خاكي‌نژاد در اين مجموعه با نثري كه 
گاه حال و هوايي ش��اعرانه هم به خود مي‌گيرد 
به روايت صحنه‌هايي از زندگي روزمره آدم‌هايي 
پرداخته كه اغلب از طبقه متوس��ط شهري‌اند. 
حضور رگه‌هايي از طنز در بيشتر اين قصه‌ها يكي 
از ويژگي‌هاي اصلي مجموعه داستان آنجا پايين 
پله‌هاس��ت. در بعضي از قصه‌ها هم سايه حضور 
مرگ بر زندگي روزمره آدم‌ها سنگيني مي‌كند. 
مثل قصه‌هاي آنجا، پايي��ن پله‌ها و پچ‌پچه زير 
لوستر برنز پنج شعله. »آنجا، پايين پله‌ها« شامل 
11 داس��تان اس��ت به نام‌هاي: »در كوچه‌هاي 
مه و خاكس��تر«، »پچ‌پچه زير لوس��تر برنز پنج 
شعله«، »برش، توي كاس��ه چيني گل سرخ«، 
»آنجا، پايين پله‌ها«، »تجارت پول خرد«، »روز، 
مي‌گذشت«، »طناب«، »فانوس«، »نان و پنير«، 
»بي‌حكمت نيست« و »آويز پروانه«. اين كتاب را 

نشر قطره منتشر كرده است. 

 پلمپ ساختمان اداره كل 
كتابخانه‌هاي عمومي استان تهران

فارس: مديركل كتابخانه‌هاي عمومي اس��تان ��
تهران گفت: در حالي س��اعت 11:45 روز يكشنبه 
سوم ارديبهشت تمام كاركنان كتابخانه‌هاي عمومي 
اس��تان تهران را از س��اختمان بيرون ريختند كه 

شهرداري صد‌ميليون تومان به ما بدهكار است. 
اسفنديار مبتكرسرابي مديركل كتابخانه‌هاي 
عمومي استان تهران درباره پلمپ اين اداره اظهار 
داش��ت: تاكنون دو بار درباره اين پلمپ س��راغ ما 
آمده بودند كه با آقاي رمضاني مديركل شهرداري 
تهران مذاكراتي انجام داديم كه قرار ش��ده بود تا 
پايان قرارداد اين ساختمان يعني تيرماه هيچ‌گونه 

اقدامي درخصوص پلمپ صورت نگيرد. 
وي ادامه داد: رمضاني مديركل شهرداري تهران 
همواره از مذاكره و عدم پلمپ س��خن مي‌گفت تا 
دوره به اتمام رس��د، اما با تمام اين سخنان باز هم 

ديروز اين ساختمان پلمپ شد. 
مبتكرس��رابي در ادامه تصريح كرد: س��اعت 
11:45 تمام كاركنان كتابخانه‌هاي عمومي استان 
تهران را از ساختمان بيرون ريختند، اما اين مشكل 
در حالي رخ داده كه شهرداري صد‌ميليون تومان 

به ما بدهكار است. 
اي��ن مقام مس��وول در ادامه در پاس��خ به اين 
س��وال كه با ش��هرداري در اي��ن خصوص پس از 
پلمپ تماس گرفتيد؟ اضافه كرد: تماس گرفتم، 
آقاي رمضاني گفت از ساختمان خارج نشويد، اما 
افراد پلمپ‌كننده ساختمان اداره كل كتابخانه‌هاي 
عمومي استان تهران همه كاركنان را بيرون كردند. 
وي با اش��اره به اينك��ه س��اختمان اداره كل 
كتابخانه‌هاي عمومي اس��تان ته��ران در خيابان 
پاكس��تان ق��رار دارد، اب��راز داش��ت: دو طبقه از 
ساختمان محل فعاليت ما مسكوني و يك طبقه 
آن اداري بود كه شاكيان مي‌گويند نبايد اين طبقه 

به عنوان اداري اجاره داده مي‌شد. 
به گفته مديركل كتابخانه‌هاي عمومي استان 
ته��ران، بنا بود در چند ماه فعاليت ما اينجا، اقدام 
به پلمپ صورت نگيرد اما نمي‌دانم چرا اين اتفاق 

رخ نداد. 

مبتكرسرابي در ادامه اضافه كرد: ما زيرمجموعه 
نه��اد كتابخانه‌ه��اي عمومي كش��ور هس��تيم و 
درخواس��ت ما اين اس��ت كه طبق تصويب عمل 
ش��ود، چراكه در انجمن استان و شهرستان و در 
ش��وراي شهر تصويب شده كه بنا بوده با مقداري 
هزينه ما و كمي هم قيمت كارشناسي، پولي داده 
ش��ود تا ما ساختمان بسازيم اما هيچ كدام عملي 
نش��د، صد‌ميليارد طلبكاريم ولي همه در كوچه 
آواره‌اي��م. مديركل كتابخانه‌هاي عمومي اس��تان 
تهران ضمن اشاره به اينكه مشكل بايد حل شود، 
اما تماس‌هاي بنده با فرمانداري ثمري نداش��ت، 
توضيح داد: چندين ب��ار عنوان كرده بوديم كه يا 
پ��ول ما را بدهيد يا م��ا را ياري كنيد ملكي تهيه 
كنيم. مديركل كتابخانه‌هاي عمومي استان تهران 
ضمن گلايه از مسوولان گفت: همواره بر موضوع 
كت��اب ‌و كتابخواني تاكيد مي‌كنيم، اما براي اداره 
كل كتابخانه‌هاي عمومي اس��تان تهران نزديك 
ب��ه 200 كتابخان��ه، حتي يك طبقه ج��ا نداريم 
كه امور را انجام دهيم. مبتكرس��رابي با اش��اره به 
هزينه‌هايي كه براي امور غيرلازم صرف مي‌شود، 
گفت: ‌ميلياردها تومان براي خرج يك افطاري يا 
ميهماني صرف مي‌شود اما يك ساختمان براي ما 

تهيه نمي‌شود. 
به گفته سرابي، اگر مش��كل ما حل نشود در 

مقابل استانداري تحصن مي‌كنيم. 

واكنش اتحاديه ناشران وكتابفروشان 
تهران به لازم‌الاجرا شدن طرح 

معافيت مالياتي
فارس: رييس اتحاديه ناش��ران و كتابفروش��ان ��

ته��ران گفت: چشم‌پوش��ي از مالي��ات دريافتي از 
كتابفروش��ي‌ها مي‌تواند عامل مهم��ي در ترغيب 
كتابفروشان به ادامه كار و جذب احتمالي سرمايه‌هاي 
تازه و رفع مش��كل ويترين عرضه كتاب در كشور 
باشد. رياست اتحاديه ناشران و كتابفروشان تهران 
از دستور رييس‌جمهوري به وزير امور اقتصادي و 
دارايي مبني بر اجراي معافيت مالياتي كتابفروشان 
خب��ر داد و اظهار داش��ت: تلاش‌ه��اي چندماهه 
اتحاديه براي معافيت قطعي مالياتي كتابفروشان با 
حمايت وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي و همزمان 
با بهار طبيعت به نتيجه رسيد و رييس‌جمهوري 
محترم در نامه‌اي به وزير اقتصادي و دارايي صراحتا 
اعلام كرد كه معافيت مالياتي ناشران و كتابفروشان 
لازم‌الاجراست. اتحاديه ناشران و كتابفروشان تهران 
با ابراز خرسندي از دستور رييس‌جمهور اعلام كرد: 
پيشنهاد مي‌شود تدوين ضوابط و آيين‌نامه اجرايي 
معافيت مالياتي كتابفروش��ان مش��تركا از سوي 
وزارت ام��ور اقتصادي و دارايي و وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامي و اين اتحاديه تهيه و تنظيم شود تا 
از اين پس شاهد مشكلاتي نظير مشكلات قبلي 
در اجرايي ش��دن تصويب قانون معافيت مالياتي 

كتابفروشان رخ‌داده، نباشيم. 
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مسايل اين منطق مخصوص به 
خودش است و با تكيه بر منطق 

صوري ارسطويي نمي‌توان موضوعات 
و احكام ادبي استدلال سليم كرد. 
مثلا در پاسخ به اين سوال كه »آيا 
همه تركيبات لغوي لغت هستند؟ 
يا فقط بخشي از آنها لغت مي‌باشند 
و بايد در فرهنگ‌ها ضبط شود: آب 
آهك بايد ضبط شود نه آب غوره...

اين برف كي آمده
محمود حسيني‌زاد

نشر چشمه
چاپ اول: 1390

آن‌جا، پايين پله‌ها
رضا خاكي‌نژاد 

نشر قطره
چاپ اول: 1390

ماجراي ديويد نيوسام
مصطفي اسلاميه

نشر: نيلوفر

كتاب »منطق ادبي« ب��ه قلم آقاي دكتر محمدجعفر 
جعفري‌لنگرودي كه اولين چاپ آن مربوط به سال 1383 
است مانند عمده تاليفات ايشان توسط كتابخانه گنج دانش 
طبع شده است. اين كتاب ارزشمند مدونه‌ايست با طرح و 
تنظيمي شايسته و خلاقانه كه نقطه عزيمت آن در تفقه اين 
مجتهد و حقوقدان برجسته است؛ چه اينكه فقه و حقوق 
تكيه بر منطق و استدلال دارد و نيز نشان از تضلع و ممتد 

و غور عميق حضرت ايشان در ادبيات دارد. 
اس��اس اين كتاب همان است كه در مقدمه فرموده‌اند 
كه »منطق در تمام رش��ته‌هاي علوم، دور محور استدلال 
مي‌گردد پس در منطق ادبي هم اين اصل حكومت دارد« 

)منطق ادبي ص9( 
نويس��نده محت��رم در اث��ر منطق��ي ديگ��ر خ��ود 
فرموده‌اند»در قديم يك نفر به خود حق مي‌داد كه براي 
همه دانش‌ها منطق بنويسد. نتيجه اين خطا به صورت 
منطق ارسطو )منطق صوري( در آمد كه پيشرفت علوم، 
مُهر بي‌اعتباري بر آن زده است. استادان ورزيده هر علم، 
تنها مقامات صالحي هستند كه مي‌توانند منطق علم خود 
را تهيه كنند... « )»مسايل منطق حقوق و منطق موازنه« 
چاپ اول 1384. كتابخانه گنج دانش ص17( لذا نوشتن 
منطق مخصوص ادبيات توسط استاد بر اين اعتقاد استوار 
شده است كه »اولا منطقي بنام منطق ادبي وجود دارد 
هرچند كه مدون نكرده باشند. ثانيا اوصاف منطق ادبي، 
خاص خودش است با منطق حقوق )مثلا( فرق دارد، با 
منطق صوري و ارس��طو فرق بسيار دارد. ثالثا مشكلات 
ادبي و مسايل نظري آن را منطق صوري نمي‌تواند حل 
كن��د، در عالم ادب بايد از منطق مختص آن اس��تفاده 

كرد...« )منطق ادبي ص 23(. 
شايد برخي گمان كنند كه ادبيات را چه به استدلال؟ 
اما اگر كسي اين كتاب را بخواند در اعتقاد خود تجديدنظر 
خواهد كرد. مثلا كس��ي مي‌گويد به اعتقاد من »شعر نو« 
شعر نيس��ت و ديگري مي‌گويد خير شعر است. )ص 12( 
يا كسي معتقد است »آب آهك« را بايد در لغت‌نامه ضبط 
كرد ام��ا »آب غوره« را نبايد در مدخل جداگانه آورد )ص 
14( و... ب��ه هر حال هر ي��ك از طرفين در اين‌گونه موارد 
بر نظ��ر خود دليل اقامه مي‌كنند و اين خود براي تصور و 

تصديق وجود منطق ادبي كافي است. 
مسايل اين منطق مخصوص به خودش است و با تكيه 
بر منطق صوري ارسطويي نمي‌توان موضوعات و احكام ادبي 
استدلال سليم كرد. مثلا در پاسخ به اين سوال كه »آيا همه 
تركيبات لغوي لغت هس��تند؟ يا فقط بخشي از آنها لغت 
هستند و بايد در فرهنگ‌ها ضبط شود: آب آهك بايد ضبط 
شود نه آب غوره... بايد ضابطه مستدلي ارايه داد تا تكليف 
لغت‌نويسان روشن شود. ضابطه: تركيب دو كلمه‌اي را... در 
نظر بگيريد مانند آب آهك؛ در اين تركيب سه وضع لغوي 
ديده مي‌ش��ود: 1- آب كه براي جسم سيال معروف وضع 
شده است، آشاميدني و ناآشاميدني. 2- آهك كه معروف 
است و كسي منكر وضع لغت آهك براي معني معهود آن 
نيست. اين شد دو بار وضع لغوي. 3- وضع مجموع دو كلمه 
آب+آهك براي مخلوطي كه در بنايي تهيه مي‌شود )غالبا(. 
از كجا دانستيم كه اين سومين وضع هم وجود دارد؟ ساده 
اس��ت! آهك آب ندارد بر عكس غوره و انار و هويج و مانند 
اينه��ا، پس بايد وضع لغوي دخالت كند تا لفظ آب آهك، 
افاده معني كند. نتيجه: هر تركيب لفظي كه وضع تركيبي 
داشته باشد يك لغت است و بايد در فرهنگ‌ها ضبط شود 
پس صدها هزار تركيب لفظي كه فاقد سه وضع هستند از 

عداد لغات خارج مي‌شوند... « )ص14(. 
بيان نمونه‌هاي ديگري از ضوابط طرح و مدون شده در 
كتاب »منطق ادبي« براي تشحيذ ذهن خوانندگان محترم 
خالي از فايده نيست. مثلا بيان داشته‌اند كه قول ثقات در 
هر فن حجت است مگر اينكه دليلي بر حجت نبودن در 
مورد خاص در دست باشد. حال در چه مواردي و بر اساس 
كدام ضواب��ط در منطق ادبي قول لغ��وي حجيت ندارد 
»اول- بي��ش از يك معني براي لغتي ذكر كند و عقيده 
به اشتراك لفظي داشته باشد و حال آنكه ما مي‌بينيم كه 
بين آن معاني كه او برشمرده است قدر مشترك معنوي 
وجود دارد و همان قدر مش��ترك در واقع، موضوع له آن 
لغت است يعني اشتراك لفظي وجود ندارد... دوم- لغتي 
را بدون شاهد معتبر بنويس��د و از لغات معروف در زبان 
مكالمه عصر آن نويسنده هم نباشد و استناد به مسموعات 
خود نكند... سوم- لغوي در ضبط لفظ و معني دچار ضد و 
نقيض‌گويي يا شك و ترديد باشد... چهارم- هرگاه خلاف 
قول لغوي سندي معتبر وجود داشته باشد آن سند را بايد 
گرفت و قول لغوي را بايد رها كرد... پنجم- هر گاه لغوي 
مرتكب اشتباه صريح شده باشد چنان كه بعضي گفته‌اند 
كه همگنان درست نيست و صحيح آن همكنان )باكاف 
مضموم( است! دليلي كه ذكر كرده است اين است كه لغت 
همگن اگر درست باشد ناگزير مركب از يك پيشاوند )هم( 
و يك پس��اوند )گن( مي‌باشد و حال آنكه در زبان فارسي 

چنين تركيبي سابقه ندارد. ملاحظه – سابقه دارد چنانكه 
در »پرگار« ديده مي‌شود... « )ص16تا 19( 

 امثال اين ضوابط را ممكن اس��ت در منطق ادبي به 
بحث گذاش��ت و با آن مخالف يا موافق بود ولي اين خود 
دليل خاص بودن شيوه استدلال ادبي است و تدوين اين 

ضوابط در منطق مخصوص به خود را طلب مي‌كند. 
در مقال��ه دوم نمونه‌هايي از مس��ايل نظري در علوم 
ادبي ضمن بررسي لغات »قهندز«، »نارين قلعه«، »مال 

و جه��ات«، »ارّيس��ين«، »خاصه 
»پدي��ده«،  »اوزان«،  خرج��ي«، 
»عدلي-بدره عدلي«، »نشاستجين« 
و »رتبي��ل« آورده و نش��ان داده 
ش��ده اس��ت كه فرهنگ‌نويس��ي 
 فقط گردآوري لغات نيس��ت مثلا 
»...استخراج معني قهندز )كهن دژ( 
از اسناد مس��لم تاريخ، كاري است 
صددرصد نظري. يعني از مس��ايل 
نظري در علم لغت و تاريخ اس��ت« 
)ص28( و اي��ن »مس��ايل نظري 

در عل��وم ادبي )لغات و غيرآنها( وجود دارد كه حل آنها 
حاجت به منطق ادبي دارد« )ص31( مقاله سوم كتاب 
»منطق ادبي« در مورد تصورات است، در اين مقاله پس 
از بيان لزوم تفكيك تصورات از تصديقات و تعريف تصور، 
شيوه عناصر ش��ماري را براي تسخير تصورات جادويي 
يعني تصوراتي كه به قول نويس��نده به صورت طلس��م 
در آمده‌اند مانند تصور ش��عر، هنر، نويسنده و... معرفي 
مي‌كند. بايد اضافه كنم نويسنده فرهنگ مخصوصي در 

باب عناصر ش��ماري ماهيات حقوق با عنوان »فرهنگ 
عناصر ش��ماري« تاليف كرده‌اند كه اساس آن عدول از 
ماهيت‌شناسي يوناني ارسطويي است و در توضيح عناصر 
شماري فرموده‌اند»همانطور كه چيزهاي مادي را اجزايي 
اس��ت امور معنوي  )مانند لغات( را هم اجزايي است كه 
اگر صبر و حوصله به خرج دهيم و آن اجزا را بر شمريم 
و بشناسيم، به صورتي معقول و روشن آن امور را خواهيم 
شناخت... « )ص46( و از اين شيوه براي شناخت ماهيات 
»لغ��ت«، »نويس��نده«، »هن��ر«، 
و »ح��روف«  »اتب��اع«  »ش��عر«، 
استفاده كرده‌اند. در باب عناصر لغت 
مي‌گويند»عناصر لغت از قرار ذيل 
است: اول- لفظ... دوم- آن لفظ به 
صورت جمله نباش��د مگر آنكه آن 
جمله نقل به معاني افِرادي ش��ده 
باشد مانند: بخور بخور، كيا بيا، بزن 
ب��زن، بزن بكوب و جز اينها. لفظي 
كه به صورت جمله نباش��د ممكن 
است يك كلمه باشد )بسيط( مانند 
خورش��يد يا بيش از يك كلمه باشد مانند آفتابگردان، 
ش��ركت واحد اتوبوسراني... س��وم- لغت مركب از دو يا 
چند كلمه، در حالت تركيبي داراي وضع... باشد كه من 
آن را وضع تركيبي نام داده‌ام. آب آهك س��ه وضع دارد: 
1( آب 2( آه��ك 3( آب آهك. آهك خودش آبي ندارد، 
پ��س در حالت اضافه بايد براي معني مخصوص معهود 
وضع ش��ده باشد وگرنه افاده معني مذكور نخواهد كرد. 
نتيجه- كليه تراكيبي كه فاقد وضع تركيبي باش��ند از 

تعريف لغت خارج هستند و نبايد در فرهنگ لغات آورده 
شوند و مزاحمت ايجاد كنند مانند سرسوزن، چشم باز، 
تخم غاز، س��گ درنده، عابر پياده )به عكس پياده‌رو كه 
وضع تركيبي دارد(... در برخي از فرهنگ‌ها لغات مصدر 
به كلمه »بي« را لغت انگاش��ته‌اند مانند: بي‌آب، بي‌آبي، 
ب��ي‌ادب، بي‌ادبي، بي‌اندازه... . اينها غلط محض اس��ت... 
اينها وضع تركيب��ي ندارند يعني دو كلمه »بي+ اندازه« 
مثلا فقط داراي دو وضع هس��تند و وضع سومي در كار 
نيست... چهارم- ضرورت شعري خالق لغت نيست. پس 
آهواز در برابر اهواز لغت جداگانه نيس��ت. پنجم- قاعده 
كلي لغت ساز نيس��ت: پس از اماله لغت پديد نمي‌آيد. 
مثال- اعتماد لغت است اما اعتميد لغت نيست مگر اينكه 
اهل محاوره استعمال كنند مانند خزينه نسبت به خزانه 
كه هر دو لغت هستند... ششم- استعمال اهل زبان. اگر 
لغت مورد اس��تعمال اهل زبان نباشد لغت نيست مانند 
لغات دساتيري كه مجعول است. لغاتي مستعمل است 
خ�الف اصول مانند عمله )= عملجات( و جمع ترش��ي 
)ترشيجات( و جمع نوشته )نوشتجات( اينها همه عناصر 
لغت را دارند و بايد ضبط شوند با تصريح به نقص آنها...‌« 

)ص49 تا 51( 
مقاله چهارم كتاب به »تصديقات« راجع است. در اين 
بخش در باب اينكه ظن لغوي حجت نيست استدلال‌هايي 
آورده اس��ت. مطالب اين مقاله در سه بخش منظم شده 
است: بخش اول- اصل حجت بودن زبان مكالمه؛ بخش 
دوم- ظن لغوي و بخش سوم- اصح نسخه‌ها. مطلب بخش 
اخير به دنبال پاس��خ به اين پرسش اس��ت كه آيا»اصح 
نس��خه‌ها« كه اساس كار در تصحيح كتب قرار مي‌گيرد 
يقيني اس��ت يا ظني و ب��ا آوردن ش��اهد جالبي اثبات 
مي‌كنند كه ظني است. مي‌گويند»تتبع من ثابت كرده 
است كه آن مطلب ظني است به دليل اينكه مثلا در مورد 
دواوين ش��اعران، يك قطعه شعر در سه ديوان به نام سه 
ش��اعر در اصح نسخ ضبط شده است بدون اينكه مصحح 
فاضل توجه داشته باشد! مثال: اين قطعه در ديوان انوري 
ضبط ش��ده است: در جهان با مردمان داني كه چون بايد 
گذاشت/ آنقدر عمري كه يابد مردم آزاد مرد؟ /كآستين هم 
در غم او ‌تر كنند از آب گرم / في‌المثل‌گر بگذرد بر دامن 
او باد سرد/. اين قطعه در كليات سعدي به تصحيح فروغي 
هم ضبط شده است! عجيب‌تر از اين دو مورد آنكه عينا در 
ديوان ابن‌يمين هم چاپ ش��ده است! ... پس مطلب اصح 
نسخ را زياد جدي نگيريد زيرا از ظنون ادبي است... « )ص 
71 تا 72( بخش بعدي كتاب به ادله مختص شده است. 
در اين مقالات هفتگان��ه اين ادله ادبي را توضيح داده‌اند: 
»اشباه و نظائر« »اماره ادبي« »قياس در لغت« »استشهاد« 
»اجماع لغوي« »استقراء« و»عرف ادبي«. در اين مقالات 
مطالب خواندني و دقيق بس��ياري است كه ملاحظه آن 
براي اه��ل ادب و به‌خصوص علاقه‌مندان به ضبط لغات 
سودمند است. در بخشي ذيل عنوان »دو طرف يك تضاد« 
فرموده‌ان��د »پاره‌اي لغات در فارس��ي داريم كه خودش و 
ضدش به يك معني است. مانند بهره و نبهره. در معاجم 
تازي اين دو لغت فارسي وارد شده است و ائمه لغت عرب 
نوش��ته‌اند بهرج )= بهره( معرب نبهرج )= نبهره( است و 
هر دو به يك معني اس��ت. قزويني در اين‌باره مي‌نويسد، 
نبهره سيم و زر غيرخالص و مغشوش است و بهرج معرب 
آن است و اين عجيب است! تعجب قزويني اين است كه 
در دو لغت بهرج و نبهره احس��اس تضاد كرده اس��ت و با 
وجود اين تضاد يكي را معرب ديگري دانس��تن به معني 
وحدت معني اس��ت! دو چيز متض��اد به يك معني واقعا 
عجيب است. ازهري كه امام لغويون عرب است مي‌نويسد 
)با ترجمه من( بهرج سيم مسكوك پست است و شامل 
دينار مسكوك هم مي‌باشد. بهرج معرب نبهره است... شك 
نيست كه در متون ادبي فارسي هم بهره و نبهره )بهرج- 
نبهرج( به يك معني به كار رفته است. خاقاني گويد: بديدم 
عيار زمان كم ز هيچ اس��ت / از اين بهرج ناروا مي‌گريزم / 
فرزند عاق ريش پدر گيرد ابتداء / فحل نبهره دست به مادر 
برد نخست/. اين مشكل ِ لغويون تازي و فارسي را به ياري 
 اش��باه و نظائر حل كردم! به نمونه‌هاي ذيل بنگريد: اول- 
»آورد، ناورد«؛ »آوردگاه، ناورگاه« كه هر دو به معني ميدان 
رزم است. دوم- »زار و نزار« كه هر دو به يك معني است. 
س��وم- » رنگ و نيرنگ« كه هردو به يك معني اس��ت. 
چهارم- »شيب و نشيب« كه هردو به يك معني است. اين 
اندازه كه من استقرا كرده‌ام كافي به نظر مي‌رسد؛ بهره و 
نبهره هم بر همين قياس است؛ قزويني اگر اين استقرا را 
كرده بود اظهار تعحب در بهره و نبهره نمي‌كرد و مشكل 
را لاينحل نمي‌شمرد. ازهري هم اگر اين اشباه و نظاير را 
ديده بود نمي‌گفت بهرج معرب نبهره اس��ت! اصلا بهرج 
معرب بهره اس��ت نه نبهره! نتيجه- معلوم شد كه از فن 
اشباه و نظاير كارهايي ساخته است و اديب بايد در اين‌باره 
ممارست داشته باشد و اظهار تعحب و درماندگي نكند.« 
)ص 79 تا 80(. براي معرفي كتاب پرفايده »منطق ادبي« 
به همين مقدار بس��نده و خوانن��ده محترم را به خواندن 

كتاب موصوف دعوت مي‌كنم. 
* كارشناس‌ارشد حقوق خصوصي، دانشگاه آزاد 
اسلامي-تهران مركزي

نگاهی به کتاب »منطق ادبی« تالیف محمد‌جعفر لنگرودی

بوطیقای لغت

سيدابراهيم جوادي*

محمود حس��يني‌زاد را بيشتر با ترجمه‌هايش از ادبيات 
آلماني‌زبان مي‌شناسيم. گرچه او پيش از مجموعه داستان 
»اين برف كي آمده« كه در س��ال 90 منتشر شد، مجموعه 
»سياهي چسبناك شب« را هم منتشر كرده بود. تلاش براي 
مواجهه مس��المت‌آميز با مرگ و ترس‌زدايي از اين مقوله و 
طرح آن به‌عنوان تداوم زندگي و نه گسست ابدي، مواجهه‌اي 
است كه در ادبيات كلاسيك ايران هم سابقه‌اي طولاني دارد؛ 
به‌ويژه در ادبيات عرفاني كه محمود حسيني‌زاد هم در آخرين 
قص��ه كتاب »اين برف كي آمده« به نام »ردي فيروزه‌اي ته 
آن قير جوش��ان« با طرح ماجراي شمس و مولانا گريزي به 
آن زده است. هر 11 داستان كتاب حسيني‌زاد حول مفهوم 
مرگ و رفت‌و‌آمد مردگان در جهان زندگان مي‌گردد. گرچه 
برخلاف بسياري از داستان‌هايي كه درباره عالم ارواح نوشته 
مي‌شود، داستان‌هاي حسيني‌زاد به هيچ وجه نه وهم‌انگيزند 

و نه از نوع قصه‌هاي گوتيك. مردگان در بيش��تر اين قصه‌ها 
قسمتي از زندگي روزمره آدم‌ها را اشغال كرده‌اند. آدم‌هايي 
كه با مردگان‌ش��ان زندگي مي‌كنند؛ به نحوي كه شايد اگر 
تك‌تك قصه‌هاي مجموعه »اين برف كي آمده« را به صورت 

مجزا و بدون ارتباط دادن‌ش��ان 
به يكديگ��ر بخوانيم، اين‌طور به 
نظر آيد كه در بيش��تر قصه‌ها، 
ش��خصيت‌ها، به نوع��ي رابطه 
مس��المت‌آميز با مرگ دس��ت 
يافته‌اند و مساله مرگ را با زنده 
نگه داش��تن مرده در ذهن‌شان، 
براي خود ح��ل كرده‌اند، گرچه 

خوان��دن »اين برف كي آمده« به صورت پيوس��ته نش��ان 
مي‌دهد ك��ه به‌رغم تم��ام ترفندهايي كه ش��خصيت‌هاي 
داستان‌ها براي پر كردن خلأ حاصل از مرگ به كار مي‌بندند، 
اين خلأ به‌آساني پر نمي‌شود و همواره به صورت يك مساله و 
بحران جدي باقي مي‌ماند و اين 
زمان��ي بيش از هر وقت آش��كار 
مي‌شود كه به قصه يكي مانده به 
آخر كت��اب يعني قصه »يك بار 
ديگر« - كه به گمان من يكي از 
بهترين قصه‌هاي كتاب است – 
مي‌رسيم؛ قصه‌اي درباره دشواري 
احضار مرده و ارتباط با او و مرگ 

را به‌عنوان ت��داوم زندگي و نه جدا از آن تلقي كردن. از اين 
منظ��ر مي‌توان گفت كه »يك بار ديگر« قصه‌اي اس��ت كه 
در مناسب‌ترين جاي كتاب قرار گرفته است. همچنين است 
دو، سه قصه‌اي كه به ترتيب قبل از اين قصه قرار گرفته‌اند: 
قصه‌هاي »اين برف كي آم��ده«، »اگر با من آمده بودي« و 
»موج‌هاي ريز‌ريز نقره‌اي.« قبل از قصه »اين برف كي آمده«، 
اغلب يا زاويه ديد، معطوف به كس��اني است كه با مرده‌شان 
زندگي مي‌كنند يا به كساني كه تنها راوي هستند و از بيرون 
به روايت آن‌كه با مرگ مواجه ش��ده مشغول‌اند. اما در قصه 
»اي��ن برف كي آمده« قضيه برعكس مي‌ش��ود و زاويه ديد 
معطوف مي‌شود به مرده‌اي كه ميان زندگان پرسه مي‌زند و 
در قصه‌هاي بعد به‌تدريج مساله مرگ و حضور مردگان ابعاد 
بحراني‌تري به خود مي‌گيرد و مساله مرگ براي شخصيت‌ها 

شكل بغرنج‌تر و حل‌ناشدني‌تري پيدا مي‌كند. 

گفت‌وگو با مردگان


