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اورشليم سوگنامه‌ای کمیک

نمايش »اورشليم« به كارگرداني »ايان ريكسون« و ��
نويسندگي »جز باتر‌وُرث« يكي از جنجالي‌ترين اجراهاي 
اين روزها در دنياس��ت؛ نمايش��ي كه با بازي حيرت‌آور 
»مارك ريلانس«، برن��ده جايزه‌ »توني« و »اوليوير«، در 
نقش يك كولي به يك��ي از متفاوت‌ترين تئاترهاي كل 
انگلستان تبديل شد. تصويري كميك و معاصر از زندگي 
روستايي در سرزمين س��بز و دلپذير انگلستان، در يك 
صبح، در شهركي كوچك، »جان بايرون« در صحنه ديده 
مي‌شود؛ مردي كه به او تذكر داده شده كه از كار اخراج 
مي‌شود، پس��رش توجه كامل او را در هر لحظه نيازمند 
است، پدربزرگش او را اذيت مي‌كند و دوستانش هر روز 
از ذخيره الكليات او مصرف مي‌كنند. »اورشليم« درباره 
اعتياد است، درباره ايده‌هايي كه در لحظه حتي فكر‌كردن 
به آنها آزاردهنده اس��ت، درباره جواناني كه به سرزميني 
بيگانه مي‌روند و در ش��هر جديدشان زنداني مي‌شوند با 
نمودهاي بي‌عاطفگي، درباره اينك��ه آيا مي‌توان حضور 
اجتماع‌هاي كوچك در جوام��ع بزرگ را ناديده گرفت؟ 
آيا مي‌ش��ود فردي زندگ��ي كرد–بي‌تكيه ب��ه دولت و 
اجتماع-وقتي با موتور تردد مي‌كني و از تس��كو )مركز 
خريدي بزرگ با قيمت‌هاي متوس��ط( خريد مي‌كني؟ 
اين نمايش يك كلاس��يك مدرن هم‌زمان است. در آن 
يك خودس��رانگي اصيل و به شكل استثنايي‌اي عجيب 
و خنده‌دار با ويژگي‌هاي زباني انگليس��ي ديده مي‌شود. 
اين نمايش��نامه يك جهان طبقه متوسط مي‌سازد براي 
نش��ان دادن يك شوخي مليتي-سياسي و اجتماعي. از 
نمايش »اورشليم« به عنوان يكي ار بهترين تئاترهاي اين 
قرن ياد مي‌ش��ود، كه بي‌ترديد مهم‌ترين نقاط قوت آن 
متن و بازي بازيگر نقش اصلي آن است؛ »جز باتر‌وُرث«. 
يك سوگنامه كميك براي به تصوير در‌آوردن نوعي ناپيدا 
از زندگي كه در جاهايي از انگلس��تان جريان دارد، خلق 
كرده است و بسياري منتقدان نقدهاي تحسين‌برانگيزي 
بر كارش نوشته‌اند. و اما »مارك ريلانس« بازيگري است 
كه با جادويش يكي از بهتري��ن پرفورمنس‌هاي دهه را 
محقق مي‌كند و با تناسب اپيكي )حماسي( بازي‌اش در 
اين نمايش به يك��ي از اتفاق‌هاي تئاتر بريتيش تبديل 
مي‌شود. »اورشليم« در سال 2009 براي نخستين‌بار در 
»تئاتر رويال‌كورت« به صحنه رفت. »تئاتر رويال‌كورت« 
مركزي ملي براي تئاتر در انگلس��تان اس��ت، كه هدف 
اصلي‌اش راه انداختن تئاتر نويس��ندگان اس��ت؛ و بدون 
ترديد نقطه ظهور نويسندگي نو در اين كشور است. اين 
مركز پيشتاز انگليسي كه اختصاص داده شده به كارهاي 
تازه نويسندگان مبتكر از انگلستان و سراسر جهان، نقش 
محوري‌اش در ترويج صداي نو مس��لم اس��ت. اين مركز 
براي ايجاد امكان كار بين‌المللي برنامه‌اي دارد كه هرساله 

نويس��ندگاني به خود جذب و به دنيا معرفي مي‌كند و 
همچني��ن بازيگران و كارگرداناني را طي برنامه‌اش براي 
همكاري با هنرمندان ديگر كشورها تربيت مي‌كند. »تئاتر 
رويال‌كورت« با به روز كردن‌هاي پي‌در‌پي‌اش ثابت كرد 
تئاتري‌ اس��ت كه قدرتش در زنده بودنش اس��ت. امكان 
تحصيل در اين مركز براي نمايشنامه‌نويس��ي، طراحي 
صحنه، كارگاه‌هاي توليد تئات��ر و... وجود دارد. در اولين 
فستيوال‌هاي كارگاهي نمايشنامه‌نويساني همچون سام 
ش��پرد، آثول فوگارد، ديوي��د ادگار، ديويد هيرو... حضور 
داشتند، كه اولين اين فستيوال-كارگاه‌ها در سال 1973 
شكل گرفت. اين فستيوال‌هاي نمايشنامه‌نويسي تا امروز 
ادامه دارند و ش��كل پيش��رفته‌تري به خود گرفته‌اند: در 
اين دوره‌ها كه بيش��تر براي نويسندگان نيمه‌حرفه‌اي تا 
حتي حرفه‌اي اس��ت، دانش��جويان پس از گذراندن يك 
دوره كلاس‌ها، كه شامل فعاليت‌هايي است تا بتوانند از 
پشت صحنه به خلق نمايشي بر صحنه برسند و تئاتري 
به‌خصوص با شرايط اجتماعي روز بسازند، نمايشنامه‌شان 
را نوش��ته و از بين بهترين متون در بين‌شان با حمايت 
خود رويال‌ك��ورت و در همان‌جا به اجرا مي‌روند. »تئاتر 
رويال‌كورت« امكان به تصوير آمدن درام‌هايي متناسب با 
شرايط اجتماعي، سياسي و هنري روز مي‌دهد. موفقيت 
روي��ال كورت براي تئاترهاي سراس��ر جهان الهام‌بخش 
اعتم��اد‌ به‌ خود اس��ت. اي��ن ‌مكان نمايش‌هاي��ي را كه 
ناش��ناخته‌اند و شرايط‌ش��ان براي اجرا ريسكي است به 
مركز توجه مي‌گذارند تا پله‌هاي اوليه‌شان را طي كنند 
و به اجراي موفقيت‌آميزي برسند. اين موسسه تئاتري كه 
به قطب تئاتر اروپا مشهور است براي تماشاگر و هنرمند 
به ي��ك اندازه ايجاد رغبت مي‌كند. »تئاتر رويال‌كورت« 
مركز اصلي‌اش در »سلُوان اس��كوور« در لندن است اما 
امروزه نمايش‌هايش در سراس��ر دنيا به صحنه مي‌روند. 
مانند همين نمايش بسيار موفق اورشليم كه بعد از رويال 
كورت به »تئاتر آپولو« در وس��ت‌اند لندن و س��پس به 
برادوي رفت و برخلاف انتظار-با تصوري كه يك نمايش 
به شدت انگليسي‌مابانه است-با استقبال شديد تماشاگران 
نيويوركي رو‌به‌رو ش��د. و اما در نهايت باز به رويال كورت 

بازگشت و تا 14 ژانويه 2012 بر صحنه بود. 
*جز باترورث نام نمایشنامه خود را از شعر محبوبش 
سروده »ویلیام بلیک« گرفته که درباره جشنی است که 
برای ظهور حضرت مسیح برپا می‌شود.

ابديت و مدرنيسم
 با اينكه كوساما در دهه 60 ميلادي با هنرمندان 
بزرگي از جمله دانله جاد، ميني‌ماليس��ت يا اندي 
وارهول پاپ آرتيس��ت آشنايي‌هاي نزديكي داشته 
ام��ا دو فاكتور مهم زنانگي و ژاپني‌بودن را فراموش 
نك��رد. تاثيرپذيري يايوئي از اين دو س��بك هنري 
يعني ميني‌ماليسم و پاپ آرت غيرقابل انكار است. 
در همان سال‌ها بود كه كوساما آثار خود را با لحني 
انتقادي آرايش مي‌داد؛ لحني كه نشانگر موقعيت 
زنان در جوامع مردسالاري چون ژاپن بود. از اواخر 
دهه 60 ميلادي مساله توهم‌هاي بصري مورد توجه 
وي ق��رار گرفت. اين توجه دو ركن و ريش��ه اصلي 
داشت؛ يكي آشنايي او با هنرمنداني چون وازارلي 
ايتاليايي و دوم مش��كلات و آس��يب‌هاي روحي و 
روان��ي‌اش. يايوئ��ي در دوران كودكي مورد اذيت و 
آزار شديد مادرش قرار گرفت و همين مساله باعث 
آن شد تا براي مدت‌هاي مديدي تنهايي، سكوت و 

توهمات بصري را تجربه كند.
 بحران روحي كوس��اما حتي به خودكش��ي نيز 
رس��يد اما خوشبختانه از آن صرف‌نظر كرد. وي پس 
از مهاجرت به نيويورك با هنر مدرن، هنر مفهومي، 
پرفورمنس و ساير رسانه‌هاي نوين آشنا شد و چندين 
اثر خود را در موزه‌ها و گالري‌هاي معتبر نيويورك از 
جمله موزه هنرهاي مدرن نيويورك به اجرا گذاشت. 
در دوسالانه سي‌وسوم ونيز با موفقيت مهمي مواجه 
ش��د و در 1973 به ژاپن بازگش��ت و براي مدتي در 
بيمارس��تان روان و اعصاب بستري شد. او مي‌گويد: 
»اگر به خاطر هنر نبود، س��ال‌ها پيش خود را كشته 

بودم.«
همين نوع نگرش به جاي اينكه باعث كناره‌گيري 
كوساما شود، برعكس دليلي شد براي كار بيشتر و در 
نهايت خلاقيت‌هاي شگفت‌انگيز. در سال 1993 بار 
ديگر به عنوان نماينده ژاپن در دوسالانه ونيز موفقيت 
بزرگي به‌دست آورد و اين‌گونه موفقيت‌ها مرتبا تكرار 
ش��ده اس��ت. كوس��اما بيش از 50 پروژه مفهومي و 
تجس��مي در سراسر جهان اجرا كرده است. از جمله 
در موزه هنرهاي معاصر نيويورك، لس‌آنجلس، ونيز، 
معاصر ژاپن و به همراه هنرمنداني چون جاسپر جونر، 
كليس اولدنبرگ، اندي وارهول، فرانك استلا و دانله 

جاد.
نمايشگاه يايوئي كوساما تا ژوئن 2012 در گالري 

تيت مدرن لندن ادامه دارد.

يك��ي از مهم‌تري��ن ويژگي‌ه��اي مدرنيت��ه، 3 
بدون ش��ك هويت‌زداي��ي، بازياب��ي هويت و 
هويت‌سازي‌هاس��ت. ارايه الگوهاي متعدد و متنوع 
زيس��ت‌مدرن از طرفي باعث مي‌ش��ود تا فرديت‌ها 
در ورط��ه‌اي بحراني ق��رار گيرن��د و از طرف ديگر 
همي��ن بحران‌ها دليل و انگيزه‌اي مي‌ش��وند جهت 
كشف مجدد. هويت‌هاي فرهنگي، اعتقادي، فردي، 
اجتماعي و جنس��يتي. در چنين وضعيتي است كه 
هنرمندان براساس اين انگيزش‌ورانه )Drive( عظيم 
به اش��كال مختلف خود را با مفاهي��م و موضوعات 
دخيل در گس��تره هوي��ت درگير مي‌كنن��د. حال 
ديگر خرده‌فرهنگ‌ها و خرده‌جوامع انديش��ه برابر با 
فرهنگ‌هاي كلان يافته‌اند. بر همين اساس بسياري از 
روايت‌هاي شخصي و هويت‌سازي‌هاي موقتي بازتابي 

هنري داشته و دارند.
سيندني شرمن نيز يكي از همان هنرمنداني است 
كه با بازسازي هويت‌هاي فردي متعدد و بازشناسايي 
چهره‌ه��اي به‌يادماندني فرهن��گ غرب چه قديمي 
و چ��ه معاصر، زباني خاص و پوي��ا را در جهان هنر 
خلق كرده اس��ت. موزه هنرهاي مدرن نيويورك در 
اقدام جالب‌‌توجه و ارزنده‌اي مجموعه آثار مختلف و 
متنوعي از شرمن را به نمايش گذاشته كه طيف اين 

مجموعه بسيار گسترده است.
از عكاس��ي، فيلم كوتاه و بلند گرفته تا نوارهاي 
ضبط‌صوتي كه در آن شرمن داستان‌هايي عاميانه و 
ساده را تعريف مي‌كند و نيز ماسك‌هاي دست‌ساخت 
خودش. مجموعه عكاس��ي‌هاي ديواري ش��رمن كه 
در س��ال 2010 خلق شده نيز براي نخستين‌بار در 
اين نمايشگاه بزرگ در معرض ديد علاقه‌مندان قرار 
گرفته اس��ت. در اين مجموعه جديد ش��رمن بدون 
هيچ‌گونه تقلي��د از ش��خصيت‌هاي موردعلاقه‌اش 
صرفا از »خودش« عكاس��ي كرده كه نوعي بازيابي 
هويتي اس��ت كه به آن اش��اره كرديم. شرمن طي 
حدود 20س��ال با اس��تفاده از انواع مواد پلاستيكي، 
گريم س��ينمايي خود را از هويت فردي‌اش خالي و 
چيزي ساختگي را به مثابه هنري تكرارناشدني ارايه 

كرده است.
»چيزي« ساختگي كه براي لحظه‌اي مخاطب را 
به ياد هويتي ديگر مي‌اندازد. ساختگي بودن كنشي 
است عامدانه از سوي شرمن كه همگي را به مشاركت 
دعوت مي‌كند: »ش��ما هم مي‌توانيد براي دقايقي يا 
س��اعاتي هويت فردي خود را فراموش و با لاستيك 
معجزه‌گر يا همان لاتكس تجرب��ه‌اي جديد را آغاز 

كنيد و به پايان رسانيد!«
شرمن خالق  هويت‌هاي لاتكسي است. هويت‌ها 
و ماسك‌هايي كه زش��تي زواياي مختلف و بحراني 

زندگي  معاصر را پنهان مي‌كنند.
شرمن در بطن اين دعوت بازيگوشانه و طنزآميز به 
نكته اصلي اين بحث تاكيد دارد و آن رفتن و بازگشت 
هويت‌هاس��ت و نيز بازنمايي آرزوهايي كوچك و خرد 
بش��ر كه گاه خود را با عمل زيبايي بيني )پلاستيك( 
س��رگرم مي‌كند و گاه با دغدغه‌هاي رژيم‌هاي لاغري 
و تناسب اندام. اما همين بشر در اين پروسه، بازگشتي 
تقدي��ري به هويت‌هاي فردي و جمع��ي خود خواهد 
داشت. چنين است كه پروژه مدرنيسم برخلاف آنچه 
برخي انديشمندان پايانش را نويد داده‌اند بدون پايان در 
چرخه‌هاي نيم‌باز و نيم‌بسته به راه خود ادامه مي‌دهد.

نكته 

 به قول خود رادي موهايم را در 
راهك ارك ردن آثار رادي سفيد 
كرده‌ام. رمان اجراي لبخند 

باشكوه آقاي گيل، لبخند رضايت 
آقاي گيل بزرگ را ديدمك ه 
آمد روي صحنه وگفت: مرزبان 
خودش را پاي اين چند ورق‌پاره 
من پيرك رد و به حق و حقوق 

خودش نرسيد
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ÁÁ ما بيش�تر ه�ادي مرزبان را ب�ا آثار ش�ادروان اكبر رادي‌
مي‌شناسيمك ه شما از س�ال 63 با اجراي »پلكان« پا در اين 
راه گذاش�ته‌ايد و الان ش�ما را در راه ديگري مي‌بينيم و متن 
موميا از كي نويس�نده ديگر است. آيا برنامه‌ ديگري را پيش 

گرفته‌ايد و ديگر نمي‌خواهيد به سراغ آثار رادي برويد؟ 
حقيقت اين اس��ت ك��ه به قول خود رادي موهاي��م را در راه 
كار كردن آثار رادي س��فيد كرده‌ام. او در كتاب مكالماتش اشاره 
مي‌كند، در آخرين ش��بي كه لبخند باش��كوه آق��اي گيل را كار 
مي‌كرديم و چه زيبا بود آن ش��ب و چه حس��ن تصادفي بود كه 
چنين بزرگداشتي براي رادي گرفته بودند و در آخر اجراي لبخند 
باشكوه آقاي گيل، لبخند رضايت آقاي گيل بزرگ را ديدم كه آمد 
روي صحنه و باز هم اشاره كرد كه مرزبان خودش را پاي اين چند 
ورق‌پاره من پير كرد و به حق و حقوق خودش نرسيد. به هرحال 
ربع قرن در كنار رادي كار كردن، موقعيت بسيار خوبي است و به 
نظرم الان هم رادي هست كمااينكه اين خبر را هم بايد بدهم كه 
در تيرماه باز يك كار بزرگي از اكبر رادي در تماشاخانه ايران‌شهر 
روي صحن��ه خواهم برد به نام تانگوي تخم‌مرغ داغ. الان درصدد 
جمع‌آوري بازيگرانش هس��تم و خيلي با وسواس اين كار را دارم 
مي‌كنم. رادي هميشه معلم من بوده و خواهد بود. الان هم متن 

آقاي آقاخاني را دارم كار مي‌كنم. 
ÁÁ قبلا هم با هم همكاري داشته‌ايد؟‌

بله، به عنوان بازيگر با او همكاري داشته‌ام. آقاخاني در نمايش 
هملت با س��الاد فصلم بازي مي‌كرد. ما ب��ا آن كار خيلي به هم 
نزديك شديم و من از نقطه نظرات ايوب خيلي استفاده مي‌كردم 
و به نظرم يك هنرمند خيلي خالصي اس��ت. خيلي شفاف است. 
آن همكاري ما را به هم خيلي نزديك كرد. من در ايران نبودم و 
البته متن موميا را خوانده بودم، كه از طرف مركز هنرهاي نمايشي 
با من صحبت ش��د براي اجرا در جش��نواره تئاترفج��ر و اجراي 
عمومي. من با اي��وب آقاخاني از آنجا تماس گرفتم و به او گفتم 
كه مي‌خواهم به دعوت آقاي رحمت اميني لبيك بگويم. او دو تا 
طرح را پيشنهاد كرد كه من موميا را پسنديدم. متن را فرستاد و 
من هم آمدم. حدودا يك ماه و نيم بيشتر تمرين نكرديم. بعد هم 
به جش��نواره آمديم و بعد هم اجراي عمومي. اگر به طرف ايوب 
رفته‌ام به گونه‌اي او تحت تاثير رادي اس��ت. در بروش��ور نمايش 
ايوب مطلبي نوشته كه دقيقا ارادت خود را به رادي اعلام مي‌كند. 

متن به گونه‌اي در پاره‌اي از لحظات حال و هواي رادي را دارد. 
ÁÁ متن موميا را خوانده بودي�د، آن متن دوم ايوب آقاخاني‌

را خوانده‌ايد؟ 
الان اسمش در ذهنم نيست ولي من موميا را بيشتر پسنديدم. 

ÁÁ جاذبه‌ اوليه متن براي شما چه بود؟‌
يك جورهاي��ي ماجرايش برايم داغ بود. ب��راي همه زمان‌ها 
بود. من رادي را دوس��ت داشتم براي اينكه او براي همه زمان‌ها 
مي‌نوش��ت. برخلاف اينكه برخي از آدم‌ها آتش زير خاكستر آثار 
رادي را در نمي‌آوردند و در ظاهر چيزي را مي‌ديدند و مي‌گفتند. 
حتي مناسبتي‌ترين كار رادي را مثال بزنيم: »آهسته با گل‌سرخ« 
كه درباره انقلاب نوشته شده، وقتي مي‌خواهيم كار كنيم، مي‌بينيم 
براي امروز اس��ت. موميا هم براي همه زمان‌هاس��ت. گرچه قصه 
مربوط مي‌ش��د به قبل از انقلاب و مس��ايلي است كه مربوط به 
مام��وران مخفي آن موقع اتفاق مي‌افتد ولي براي همه زمان‌ها و 

مكان‌هاست. 
ÁÁ مواجه�ه اين دو مامور دوره پهلوي در حال حاضر صورت‌

گرفتهي ا اينكه خود مواجهه هم مربوط به گذشته است؟ 
براي اينها اتفاقاتي افتاده كه مربوط به قبل از انقلاب هست. ما 

اينجا زمان را شكانده‌ايم. 
ÁÁ مي‌خواهم بدانم زمان اين مواجهه سال 90 استي ا...؟‌

الان اين دو همديگر را ملاقات مي‌كنند. مي‌تواند هر س��الي 
باشد. منتها اينكه مي‌گويم ما زمان را از بين برده‌ايم، زمان اكنون 
است ولي اتفاقات براي گذشته است. ما الان سازماني نداريم. اينها 
را از س��ازمان بيرون كرده‌اند و آنها در آنجا يك موضوع عش��قي 
داشته‌اند. يكي آمده تا از دومي انتقام بگيرد و به قول خودش فقط 

دارد بازي مي‌كند. 
ÁÁ در آث�ار رئاليس�تي هر چه صراحت‌ و ش�فافيت عيان‌تر‌

باشد، زيبايي و جذابيت بيشتر خواهد شد. اما الان وقتي زمان 
نامعلوم مي‌شود، شبهه، ايجاد نميك‌ند؟ 

اولا اين كار را شما صددرصد رئاليستي نبينيد. به همين دليل 
اس��ت كه مي‌بينيد در متن و اجرا، در زماني كه اپيزود سوم دارد 
اتفاق مي‌افتد، مصادف با لحظه‌اي كه پدر دختر را مي‌زند، يكهو 
تلفن محمود مس��توفي به نوا را داريم مي‌شنويم و تلفن نوا دارد 
جواب داده مي‌ش��ود. در اينجا زمان و مكان شكسته شده است. 
همين‌جاس��ت كه ايوب آقاخاني تحت تاثير رادي اس��ت و حتي 
يك‌بار هم به او گفتم، مثلا ش��بيه اين را در باغ شب‌نماي رادي 
هم داشتيم. هيچ زمان و مكاني نداشت و يكهو از اين زمان به آن 
زمان مي‌رفتند، طرف از هيروشيما صحبت مي‌كرد در صورتي‌كه 
در زمان ناصرالدين‌شاه چنين مسايلي هرگز اتفاق نيفتاده است. 
مي‌خواهم بگويم كه به دنبال اثر كاملا رئاليستي نگرديد. ما بينابين 

داريم كار مي‌كنيم و امثال اين زياد هست. 
ÁÁ اين شبهه‌ها در متن بسيار هست و به عبارتي‌كي سري‌

خطوط حذف شده در جاي‌جاي آن احساس مي‌شود. انگار اين 
مميزي از سوي خالق اثر صورت گرفته باشد؟ 

به طبع خالق اثر كارش را مميزي نمي‌كند. وقتي خواستيم 
كار را اجرا كنيم، به هر حال خودتان هم مي‌دانيد كه يك‌س��ري 
مسايل هست كه خطوط قرمز دارد و اداره نظارت و ارزشيابي وقتي 
با ما صحبت كردند، گفتند كه به اينها وارد نش��ويد. شايد همان 
ش��بهاتي كه شما اشاره مي‌كنيد، به خاطر اينها بود كه مشخص 

شود صددرصد مربوط به زمان قبل از انقلاب است. 
ÁÁ ،در اپيزود اول ش�طرنج‌باز ساتيا جيت‌راي ديده مي‌شود‌

آنجا هم در جريان كي بازي عشق‌باختگي و مالباختگي شكل 
مي‌گيرد. اينجا به جاي دو تا مرد اش�رافي دو تا مامور مخفي 

را مي‌بينيمك ه... 
ببخش��يد عذر مي‌خواهم آقاي آش��فته، برايم��ان اين اجرا 
مشكلاتي ايجاد كرد. به ما گفتند كه تخته نبايد باشد. ما به فكر 
شطرنج هم افتاديم اما به همين دليل هم گفتيم شطرنج نباشد، 
نكن��د فكر كنند ما تقليد از فلان فيلم كرده‌ايم. گفتيم تخته را 
مي‌گذاريم ولي بازي نمي‌كنيم. تخته فقط يك بهانه هست بين 

ما. 
ÁÁ اين شرايط مي‌توانست شرايط مطلوبي باشدك ه اگر اين‌

ش�بهات نبود بس�يار زيباتر از اين چيزي مي‌شدك ه ما الان 
داريم موميا را مي‌بينيم. حتي مي‌توانم بگويم به راحتي كي 
ش�اهكار ديده مي‌شد. فكر ميك‌نم اين شبهات فقط به متن 
ضربه نزده حتي بازي ش�ما و آق�اي ابراهيمي را هم محدود 
كرده اس�ت. آن فضاييك ه مي‌خواهد براي شما برون‌فكني 
ايجادك ند و از بازي ش�ما جوشش و خروشي را متبلورك ند، 

احساس ميك‌نيم در جايي اين بازي متوقف شده است. 
كاملا درست است. 

ÁÁ .و اين بازيگران بيچاره فرصت پرواز ندارند‌
جانم! از دل ما گفتي... و از زبان ما... 

ÁÁ اين در حالي اس�تك ه بازيگر بازي‌اش درست است و بر‌
همه‌چيز اش�راف دارد، اما اين توقف مان�ع از ايجاد آن بازي 

مطلوب شده است. 
من فكر مي‌كنم، اين قراردادي اس��ت بين من و شما و اين 
س��الن. من و شما مي‌دانيم چرا. به هر حال ما بايد بپذيريم. من 
مرزبان يا بايد نپذيرم، اين كار را بكنم. يا به هر حال يك‌س��ري 
خطوط قرمز هست كه فكر مي‌كنم خطوط قرمز را از هر كسي 
بهتر مي‌دانم. بعد از 40س��ال كار، عجيب است كه خطوط قرمز 
را ندان��م. اينج��ا يكهو مس��ايلي براي بازي تخت��ه و حتي براي 
سيگاركشيدن مساله ايجاد مي‌شود. در صحنه چه اشكالي دارد 

كه كار بد را نشان بدهيم. سيگار كشيدن 
خيلي بد اس��ت ولي وقتي بايد بدي آن 
را روي صحنه نش��ان بده��م، آن را بايد 
مذمت بكنم. وقتي تماش��اگر ببيند كه 
روي صحنه همه‌چيز زيبا و پاك باشد، 
س��ياهي را چطوري ببينيم و چطوري 
در كنار س��ياهي خودش را نشان بدهد. 
متاسفانه يك‌سري مميزي‌هاي سليقه‌اي 

حاكم هست. 
ÁÁ قانونمند نيست؟‌

م��ن راحت بهت��ان بگوي��م كه به 
رييس‌جمهور هم گفتم: مميزي سليقه‌اي 

دارد بيداد مي‌كند. شما به زيبا‌ترين وجه اشاره كرديد و دقيقا زديد 
به هدف. ش��ما مي‌گوييد همه‌چيز هست ولي دست‌هاي بازيگر 
بسته است. مثل اين مي‌ماند كه پاهاي دونده‌اي را ببندند و بعد به 
 او بگويند حالا بدو. من بايد پاهايم باز بشود تا بدوم. چه اشكالي در 
تخته نرد هس��ت كه نبايد بازي‌اش را نش��ان بدهيم. نمايش بر 
اساس اين تخته‌نرد نوشته شده است، در صحنه آخر مي‌آيم آن را 
مي‌بندم. بازي تمام شد، مستوفي كارش را انجام داد. گفتند نه! و 
با هزار خواهش من اجازه دادند تخته نرد باشد. تماشاگر من وقتي 
مي‌بيند كه بازي صورت نمي‌گيرد، مي‌فهمد كه به من اين اجازه 
داده نش��ده اس��ت! براي چه بايد اين‌گونه باشد؟ در يك نمايش 
مي‌بينيم كه فلان خانم يا آقا سيگار مي‌كشد، بعد در نمايش ديگر 
چنين اجازه‌اي داده نمي‌ش��ود. اينجاست كه جنگ در مي‌گيرد. 
من يا بايد نمايشم را ببوسم و بگذارم كنار يا بايد بپذيرم. وقتي 
مي‌پذيرم آشفته نامي هم مي‌گويد فكر نكن روي بازي شما هم 
اثر گذاشته بود. حالا آشفته اين را مي‌فهمد. تماشاگر معمولي من 
كه متوجه نمي‌شود. فكر مي‌كند ايراد از من است. من كه به همه 
نمي‌توانم توضيح بدهم كه قضيه اين هس��ت. به هر حال ما در 
شرايطي كار مي‌كنيم كه بايد خطوط قرمز را رعايت كنيم و من 
شديدا به آن اعتقاد دارم. من همين اندازه در جمهوري اسلامي 
دارم كار مي‌كنم، يعني من لبيكم را گفته‌ام. نظام و قانون نظام 
و قانون هنري آن را پذيرفته‌ام اما وقتي گيرهاي س��ليقه‌اي دارد 
اعمال مي‌ش��ود، اينها آزار‌دهنده اس��ت. ولي وقتي او آن ور ميز 

نشسته، من مجبورم قبول كنم، يا اينكه كار نكنم. 

ÁÁ شما قرار بود شهرام عبدلي را براي نقشي بياوريدك ه الان‌
خودتان بازي ميك‌نيد، فكر نميك‌نيد آن انتخاب به دليل سن 
پايين شهرام عبدلي و الگوي رئاليستي اجرا اشتباه بوده و الان 
خودتاني ا آدمي در س�ن و سال خودتان گزينه بهتري براي 

اين نقش هستيد؟ 
خودم بهتر بودم. كاملا درس��ت اس��ت. م��ن اصولا زماني‌كه 
كارگرداني مي‌كنم اصلا بازي نمي‌كنم و اصلا اعتقادي هم به بازي 
در كار خودم ندارم چون هميش��ه يك چش��م سومي بايد باشد. 
شهرام عبدلي آمدند اما دو هفته مانده به اجراي ما مشكلي برايش 
به وجود آمد، از همين دغدغه‌هاي ناني كه براي همه دوستان به 
وجود مي‌آيد. ايش��ان رفتند و خودم نقش را گرفتم و عدو سبب 

خير شد. 
ÁÁ در اپي�زود دوم ه�م باز با وجود آنكه‌كي س�ري حقايقي‌

هس�ت،ك نش مناسبي وجود دارد، اين فرار مشخص نيست، 
دختره مجهول مي‌ماند و صراحتي براي شناساندن او نيست. 
معلوم نيس�تك ه او از چي وك جا و چه زماني دارد مي‌گريزد. 
اين مساله هم به گونه‌اي رئاليسم متن را با مجهولاتي مواجه 

ميك‌ندك ه ما را از اثر لازم تا حدي دور ميك‌ند؟ 
فكر مي‌كنم بايد در اپيزود دوم بيش��تر غور كنيم و بايد يك 
خرده بيش��تر نسبت به آن دقيق بشويم. من خودم معتقدم يك 
هنرمند بالاتر از اين هست كه در خدمت يك فكر سياسي بخواهد 
كار كند. خوب دقت كنيد چون برخي از دوس��تان برايشان مهم 
است كه سياسي كار كنند و آن را از خود بالاتر مي‌بينند. من دارم 
مي‌گويم، من هنرمند ذهنم و ارزشم والاتر از آن است كه اثرم در 
خدمت يك فكر سياسي باشد. بنابراين من كار خودم را مي‌كنم، 
تماش��اگر من هست كه بايد برداشت خودش را از آن بكند و من 

با شرايط موجود... 
ÁÁ جنس بازي هم مش�خص اس�ت. زماني هس�تك ه فضا‌

سوررئاليستيي ا سمبوليستيي ا اكسپرسيونيستي است، آنجا 
وضعيت كي تعريف ديگري دارد و مواجهه تماش�اگر با اثر به 
گونه‌اي ديگر خواهد بود، ولي در اينجا با آن پيشينه‌ايك ه شما 
داري�دك ار ميك‌نيد، آن صراح�ت در ت‌كت كمتن‌هاي رادي 
وجود دارد. در اثر رئاليستي عمقي هستك ه اين برمي‌گردد 

به اينكه من تماشاگر چقدر بتوانم با اثر همسو شوم. 
دقيقا. كاملا درس��ت اس��ت. من مي‌آيم اين دختر فراري را 
طوري مي‌گيرم كه از دست هركس و هرچيزي فرار كرده است. 
م��ن اين جوري مي‌گويم، او به نويس��نده‌اي با ه��ر نوع اعتقاد و 
ذهنيتي پناه آورده اس��ت. ح��الا او را در 
معرض ديد و قضاوت تماشاگر مي‌گذاريم 
كه تماشاگر با اين دختر چه كار بايد بكند. 
آيا همان برخورد اوليه را كه خانم نويسنده 
هم با او مي‌كند، بايد بكند؟ آيا در كنار هم 
با هم همسو مي‌شوند؟ من ديگر بر عهده 
تماشاگر مي‌گذارم، منتها با شرايطي كه ما 
داريم كار مي‌كنيم حتي به ما مي‌گفتند 
ك��ه كوله‌پش��تي آن زمان نبوده اس��ت 
ولي من خودم در آن زمان كوله‌پش��تي 
داش��ته‌ام. مگر مي‌شود نبوده باشد؟ مثلا 
باز مي‌گفتند انسرينگ ماشين )پيغام‌گير( 
نبوده، جالب اينجاست كه خودم آن را داشته‌ام. انسلينگي بود كه 
جداي از تلفن بود. يك دستگاهي بود يادم هست كه پنج هزار و 
خرده‌اي آن را مي‌خريديم. نوارهاي كاست معمولي هم مي‌خورد. 

شايد يكي از آن نوارها را به دليلي هنوز هم نگه داشته باشم. 
تئاتر مثل تلگراف است بين من و تماشاگر و مدام مورس‌هايي 
زده مي‌شود. اين مورس آهنگ قشنگي دارد. يك نفر آهنگش را 
گوش مي‌كند، يك نفر رمز آن را كشف مي‌كند، يك نفر مي‌گويد 
اينجايش را عمدا اين‌جور كرده‌اند و آنجايش را... به هر حال اين 
قرار داد هست. تئاتر هم يك قرار هست بين من كه تكليفم روشن 
هست و يك عده بيننده و مشتري خاص كه خودم دارم. اميدوارم 

كه به خوبي انجام شده باشد. 
ÁÁ در اپيزود س�وم آن انتظاريك ه از هادي مرزبان هست، با‌

توجه به سب كو سياق مدنظر قرار گرفته، برآورده مي‌شود. آيا 
اتفاق خاصي افتادهك ه آن خطوط در اينجا پاك نشده‌اند؟ در 
اينجا صراحت بياني وجود داردك ه تراژ كيبودن آن را برايمان 

آشكار ميك‌ند. 
گوياتر اس��ت. ما سعي خودمان را مي‌كنيم. در آن سال‌ها كه 
در راديو كار مي‌كردم يكي از استادان گفت: من خوشحالم كه اين 
آدم خطش مشخص است. آدم تكليفش با اين آدم روشن است و 
مي‌داند با او چگونه باشد. الان شما به من مي‌گويي كه در فلان‌جا 
با توجه به ش��ناختي كه ما از شما داريم، كم آورده‌اي. من هم با 
توجه به شرايطي كه دارم مي‌گويم بيشتر از اين صدايم نمي‌رسد. 

برُد صداي من همين قدر است. 

ÁÁ ش�ما وقتي »خانمچه و مهتابي« راك ار ميك‌نيد حتي در‌
جاهاي�يك ه نياز به حذف صحنه‌هايي بوده اس�ت، اينك ار را 
نميك‌نيد و حذف را به تماش�اگر مي‌س�پاريد. در اينجا بحث 
اين موضوع نيس�تك ه اصلا نيازي به آن بوده است الان كي 

جاهايي آنقدر بد پاك شدهك ه... 
ما سعي خودمان را كرده‌‌ايم كه اين كار را نكنيم. الان آنقدر سر 

اين موضوع بحث شده است. 
ÁÁ اپيزود سوم چطور؟‌

من براي اپيزود سوم خواستم كه اصلا اين اتفاق نيفتد و خيلي 
ايستادگي كردم. 

ÁÁ بنابراين بازي‌ها به درس�تي شكل مي‌گيرد و امكان بروز‌
ميي‌ابد. هم سيروس همتي و هم صباك مالي به خوبي حضور 

دارند و فرصت جولان هم پيداك رده‌اند. 
بله. 
ÁÁ با توجه به اينكه سيروس نقشش با نقش خانمچه و مهتابي‌

چندان فاصله‌اي ندارد. هر دو چاهك‌ن هستند. 
ما سعي كرده‌ايم كاملا دور كنيم. 

ÁÁ ولي او توانس�ته نقش را متفاوت بازيك ند. الان مشخص‌
هس�تك ه دختر اين مرد چاهك‌ن قرباني چه شرايطي است و 
چراك سي رهايي عارفانه و جنون دختر را تشخيص نمي‌دهد؟ 
بودن اين اپيزود علامت سوال مي‌شود براي دو اپيزود قبلي؟ 

اين شايد راه‌هايي داشته كه مي‌شده همين‌طور بماند اما آن 
دو تا نداشته‌اند. 

ÁÁ الان متوجه ش�ديمك ه چق�در برخ�ي از مميزي‌ها براي‌
اجراهاي ما بسيار بازدارنده شده‌اند در حاليك‌ه اصلا نيازي هم 

به اعمال آن نيست. 
من هميشه گفته‌ام و آرزويم اين بوده كه در تئاتر اين مملكت، 
يك قانوني مدون باش��د كه من تكليفم با آن ور ميزم مش��خص 
باشد، اگر حس��ن رفت و حسين بيايد، قانون همان هست، قائم 
به ذات باش��د. من نگران اين نباشم كه اگر آقاي ايكس در راس 
هس��ت، ‌اي داد بر من اين رفت نفر بعد آمد چه مشكلي خواهم 
داش��ت. براي آنكه س��ليقه تازه‌اي مي‌آيد كه من از آن بي‌خبرم. 
تئاتر بايد تكليفش روشن بشود. بايد به هنرمند تئاتر اعتماد كرد. 
ما در همين مملكت زندگي مي‌كنيم. ما همين مشكلات را داريم. 
ما هم نان كيلويي فلان و گوش��ت كيلويي بهمان را مي‌خوريم. 
ما ه��م تو اين خيابان‌ها و تو اين هوا داريم نفس مي‌كش��يم. ما 
هم مس��ايل‌مان را داريم مي‌بينيم، حالا ممكن هست يك خرده 
آن طرف‌ت��ر را هم ببينيم و م��ا داريم با اعتقاد كار مي‌كنيم. من 
وقتي پايم را آن ور مي‌گذارم آنقدر به ما طعنه مي‌زنند و حتي به 
من گفته‌اند كه تو فالانژي! ايمان داريم به خودمان در اينجا و به 
كاري كه در اينجا انجام مي‌دهيم، كه كلي مدافع آن هس��تيم. با 
چشم بد نگاه نكنيم. باور داشته باشيم هنرمندان تئاتر را. هنر تئاتر 
فقط به‌به چه‌چه كردن نيست. هنر تئاتر يكي از تعاريفش وصف 
حقايق غيرقابل وصف است. اصلا تماشاگر مي‌آيد داخل تالار كه 
همين‌ها را ببيند. تماشاگري كه بخواهد بشكن و بالا بنداز ببيند به 
تئاترشهر نمي‌آيد. آنها تماشاگران مرفه هستند. تماشاگر من طبقه 
مرفه نيست كه فوكلي باشد. تماشاگر من آن كارگري هست كه 
خانم��ش را روي ترك موتورش مي‌گذارد و مي‌آيد و بعد از تمام 
ش��دن كار با من بحث هم مي‌كند. دم در مرا نگه مي‌دارد و كارم 
را نقد مي‌كند. از من مي‌پرسد. اينها تماشاگران من هستند. من 
آنها را باور دارم و آنها هم مرا. من براي آنها كار مي‌كنم. بنابراين 
مال اينها و براي اينهاست و ما هم داريم براي اينها كار مي‌كنيم. 
فكر نكنند غير اين اس��ت. من درباره مذهب هم كار كرده‌ام. من 
ميرعش��ق را كار كرده‌ام كه درباره زندگي امام علي )ع( است كه 
به اعتقادم كار فوق‌العاده‌اي هم شده است. چون بلد بودم. يك ماه 
در تالار وحدت روي صحنه بودم. تماش��اگر را هم با ميني‌بوس و 
اتوبوس سر كارم نمي‌آوردم. بليت فروختم. سه ماه در فرهنگسراي 
بهمن دو تا اجرايي رفتم هم صبح و هم بعدازظهر. تا جلو صحنه 
تماشاگر مي‌نشست، زن چادري بعد از اجرا مي‌رفت براي گروه يك 
جعبه شيريني مي‌خريد و مي‌گفت من نذر كرده‌ام. همان نمايش 
در افتتاح تالار هنر اصفهان يك ماه اجرا شد. به صرف اينكه فقط 
يك‌سري مسايل را بدانيم نمي‌شود كار كرد. تخصص مي‌خواهد 
اين كار. بايد كاركنش بيايد و البته با اعتقاد. جمشيد مشايخي در 
اصفهان در ميرعش��ق برايم بازي مي‌كرد. او مي‌گفت من صحنه 
حضرت مولاعلي را هيچ وقت يادم نمي‌رود. هر شب مي‌نشستم 
با شما گريه مي‌كردم.در آرزوي روزي هستم كه هيچ هنرمندي 
دغدغه نان نداش��ته باشد. به خدا هنرمندان كشور ما از خيلي از 
هنرمندان دنيا جلوترند. عاش��ق‌اند و هنرمندند و خلاق‌اند. ولي 
هنرمندي كه از روز دهم ماه نگران اجاره‌خانه‌اش هس��ت، نگران 
شهريه دانشگاه بچه‌اش هست، نگران خورد و خوراك خانواده‌اش 
هست و... اين هنرمند خيلي شاهكار مي‌كند كه همين كارها را 

هم مي‌كند. 

سمانه احمديان  هادي مرزبان، بازيگر
 و كارگردان موميا

بيشتر از اين 
صدايم
نمي‌رسد
رضا آشفته

نام هادي مرزبان در س�ال‌هاي اخير گره خورده است به نام اكبر رادي.ك ارگردانيك ه با 
اجراي نزد كيبه 18 نمايش از اكبر رادي بيشترين آثار او را در 20سال اخير به صحنه 
برده است. هر چندك ه در اين سال‌ها كي نمايشنامه از بهرام بيضايي )خاطرات بازيگر 
نقش دوم( و نمايش�ي نوشته خودش درباره شمس و مولانا را به صحنه برد و بارها هم 
قصد داش�ت نمايش دكتر نون از آثار حسين پاكدل را به صحنه بياورد اما مرزبان تنها 
كارگرداني اس�تك ه متمركز روي آثار رادي حركتك رده است. قرار بود امسال مرزبان 

»تانگوي تخم‌مرغ داغ‌داغ« رادي را به صحنه بياورد، اما در سكوتك امل خبري به صحنه 
آمد. نمايش موميا نمايشي استك ه مرزبان بعد از سال‌ها از نويسنده‌اي غير از رادي به 
صحنه برده و خودش هم بعد از سال‌ها به صحنه بازگشته است. اين نمايش هم‌اكنون 
در تالار چهارسو اجرا مي‌شود. نمايشي داراي سه اپيزود و درباره روابط و مسايل انسان 
ايراني و معاصر است. در اين نمايش فرزانهك ابلي، بهرام ابراهيمي، سيروس همتي، صبا 

كمالي، و نيكا سليماني‌ بازيك رده‌اند. 
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