
- منظور از كلاسيك، تفكر كلاسيك غربي 
است؟ 

خازني: منظور من معادله س��ازي با موسيقي 
كلاسيك غرب نيست. اگر در آهنگسازي من دقت 
كرده باشيد، مي بينيد كه با يك نظم دروني همراه 
اس��ت درست مثل يك بناي معماري كه از چند 
فضا و تقس��يم بندي ها و قرينه هايي تشكيل شده 
اس��ت، درست مثل يك غزل كه وقتي به اواسط 
آن مي رسي، با ابيات ترجيع مواجه مي شوي كه 
پل ارتباطي قسمت پيش��ين با بخش پسين آن 
است. نظير اين موسيقي را به اين شكل نمي بينيد. 
من از درجات دستگاهي در آهنگسازي به شكلي 
به��ره مي برم ك��ه به راحتي بتوان��م گردش هاي 
دس��تگاهي داشته باش��م. مثلًا وقتي من آهنگي 
در دش��تي مي س��ازم، اگر يك درجه بالا تر بروم 
وارد راجع مي شوم و اگر تغيير درجه داده و يك 
درجه بالا تر روم، به عشاق مي رسم؛ مي بينيم كه 
اين گردش ها در اين كار ها ديده مي ش��ود اما نه 
به طور سنتي و تحرير هاي خاص رديفي، بلكه بر 
اس��اس طرح هاي از پيش تعيين شده و با اجراي 
اركس��تر. منظور من و بس��ياري از كساني كه به 
موسيقي كلاس��يك اشاره مي كنند همين است، 
يعني اجراي طرح هاي از پيش تعيين شده حتي 
ب��راي خواننده. اين اتفاقات در اجراي موس��يقي 

سنتي رخ نمي دهد. 
خازن�ي: موسيقي كلاس��يك اين خصيصه را 
دارد ك��ه هم از ابزار و ه��م از فرم بهره مي گيرد. 
در موس��يقي ايراني هم گردش هاي دس��تگاهي، 
اگر دوقس��متي يا سه قس��متي باش��د، زماني كه 
به خدمت موس��يقي كلاسيك گرفته مي شود، با 
يك نوع نظم خاص همراه اس��ت. اين فرم باعث 
ايج��اد تكرار هايي مي ش��ود كه در ذهن مخاطب 
جذابي��ت به وجود بياي��د. اگر همين گردش ها و 
وصل هاي دستگاهي پيچيده و بدون تكرار ترجيع 
يا بخش هايي از آهنگ اجرا ش��ود، براي مخاطب 

جذاب نخواهد بود.
- منظور شما كدام يك از فرم هاي موسيقي 

كلاسيك است؟ 
رمضان�ي: منظورم فرم aba اس��ت كه فرم 
سه قس��متي  است كه دو قسمت طراحي مي شود 
و قسمت نخس��ت با تغييراتي مجدداً در قسمت 
پايان��ي تكرار مي ش��ود. اين فرم بيش��تر در آغاز 
س��مفوني ها اس��تفاده مي ش��ود؛ البت��ه بيش از 
س��مفوني ها در دوئت ه��ا و مينوئت ها كه نوعي 
رقص فرانس��وي است و همچنين در ملودي هاي 
ساده پاپ از دوران رنسانس و دوران قرن نوزدهم 

استفاده مي شده است.

- هدف ش�ما جذب مردم است و به نظر من 
براي رس�يدن به اين ه�دف بايد از فرهنگ 
خود مردم بهره جس�ت. فكر نمي كنيد براي 
جذب مردم راه اشتباهي را انتخاب كرده ايد؟ 
خازني: ما نمي توانيم بگوييم كه اين ابزار از آن 

آنهاست، اين ابزار را آنها به ثبت رساندند.
رمضاني: اين مهم نيست كه اين ابزار مربوط 
به كجاس��ت، مهم قدرتمند بودن اين ابزار است. 

متاسفانه ابزار موسيقي ما اين قدرت را ندارد.
خازني: متاسفانه ما در ايران نتوانسته ايم اين 
اب��زار را به ط��ور صحيح بپروراني��م، در حالي كه 
غربي ها به خوبي اين ابزار را به خدمت گرفته اند. 
ب��ه نظ��ر من ابزار مرز نمي شناس��د. اي��ن ابزار از 
موسيقي هاي نقاط مختلف مثل موسيقي خود ما 
استخراج شده است. زماني خود ما مهد موسيقي 
بوديم، پس بسياري چيز ها از ما به آنها رسيده است 
و امروز ما بخشي از آن ابزار ها را به طور علمي به 

خدمت مي گيريم.
رمضاني: مخاطبي كه موسيقيدان نيست، به 
دنبال اس��تخراج پيچيدگي هاي ملوديك نيست، 
تعادل ه��ا و بالانس هايي كه در ملودي هس��ت او 
را جذب مي كند و اين بالانس ها عناصري اس��ت 
كه ما ذاتاً در خود داريم. اين امر احس��اس خوبي 
به مخاطب مي دهد؛ احس��اس تمام شدن و خوب 
شدن. اگر لنگ هايي وجود داشته باشد آن هم در 
موس��يقي بي كلام و انتزاعي، فقط براي كسي كه 
تخصصاً آن نوع موسيقي را دنبال مي كند جذاب 
اس��ت، ولي براي مخاطبي كه در كنار موس��يقي 
كلام را هم دنبال مي كند، هماهنگي شعر و آهنگ 
ايجاد جذابيت مي كند و اين موضوع به هيچ مليتي 

مربوط نيست. 
خازن�ي: اص��لًا اگر اين فرم ها نباش��ند نقص 
موس��يقي را نش��ان مي دهد. موسيقي بدون فرم، 
موسيقي بدون قدرت و استحكام است و در ذهن 

نمي نشيند.
- شما در اركستراسيون، سازها را بر اساس 

كليت اثر چيده ايد يا بر اساس خود قطعه؟ 
رمضاني: چينش اركستر به دو مساله برداشت 
ذاتي و ذهني تنظيم كننده از اثر و برداشت تكنيكي 
برمي گردد. من پيش از نوشتن پارت، اول قطعه را 
مي ش��نوم كه حالا ممكن است به همان برداشت 
ذهني برگردد. بر اساس آنچه مي شنوم، سازبندي 
مي كنم. ممكن اس��ت در اي��ن ميان جاي بعضي 
ساز ها عوض شود، اما آنچه به ما خط مي دهد، شعر 
و محتواي ش��عر و خود ملودي است كه بر اساس 
فضاي ملودي و توانايي هاي س��از ها و در نهايت بر 

اساس تجارب، سازآرايي مي كنم.
- شما با عقيده ايشان مبني بر تبعيت ملودي 

از شعر موافق هستيد؟ 
خازني: كاملًا. زماني شعري را براي آهنگسازي 
به من پيش��نهاد مي كنند، من بر اساس آن شعر 
آهنگ مي سازم و اين كار را زماني متوقف مي كنم 
كه احساس كنم اين ش��عر كشش ملودي سازي 
بيش��تر را ندارد. در واقع اين ش��عر اس��ت كه به 
من اجازه مي دهد تا بش��كنم ي��ا از  قالب ها و فراز 
و نش��يب هاي خاص استفاده كنم. اين شعر است 
كه با ذوق آهنگساز بازي مي كند چه در محتوا و 

چه در تكنيك.
- شما به عنوان آهنگساز براي انتخاب شعر 

از چه موازين و شرايطي تبعيت مي كنيد؟ 
خازني: در وهله اول شعر بايد براي من تصوير 
داشته باش��د. زماني كه اين تصوير با رنگ آميزي 
ساز ها تركيب مي شود، داراي جاذبه مي شود. با توجه 

به اينكه ش��عر هاي آهنگ هاي من از عشق زميني 
تبعيت مي كنند، تصاوير آنها هم بايد مطابق با همان 
محتوا و همچنين ريتم دروني خود شعر باشد، به 
اين معنا كه زماني كه ابتداي شعر با ريتم شش آغاز 
شود، پس از چند بيت به ريتم دو تغيير كند. من از 
شعر تبعيت مي كنم تا تقطيع ها و آكسان ها به خوبي 
رعايت شود. اگر اين تغيير ريتم ها منطقي نباشد و 
درست جا نيفتد، مخاطب نمي تواند آن ملودي را به 
خوبي هضم كند و اثر ماندگار نمي شود. آهنگسازي 
بر روي هر شعر امكان پذير است، اما در بسياري از 
اين نمونه ها طعم ماندگاري حس نمي شود. با كمي 
دقت در اشعار حافظ مي بينيم كه بر روي بعضي از 
اين اش��عار ده ها آهنگساز ملودي ساخته اند، اما به 
بسياري از اشعار حافظ توجه نشده است. چرا؟ براي 
اينكه آن اشعار قابليت آهنگسازي ماندگار را ندارند.
- ش�ما به عن�وان نوازنده پيانو ك�ه پيش از 
همكاري ب�ا آقاي خازني ذهنيت كلاس�يك 
داشتيد، زماني قرار شد با هم همكاري كنيد. 
با توجه به فواصلي كه موس�يقي ايراني دارد، 
با چه تضادهايي مواجه شديد و چگونه با اين 

مساله كنار آمديد؟ 
رمضاني: اين طور نيست كه تنظيم كننده هيچ 
نوع آشنايي با موسيقي ايراني نداشته باشد، به هر 
حال اين موضوع با خون هر ايراني عجين شده است. 
من هم طبيعتاً با ذات اين نوع موسيقي آشنا هستم. 
پيش از همكاري با آقاي خازني جلسات متعددي 
با هم داشتيم و من چند كار ايشان را صدابرداري 
كرده بودم و با ذائقه آهنگس��ازي ايشان آشنا بودم 
و ايشان هم ذوق خود را كمي به سمت هماهنگي 
با قابليت هاي اركس��تر كلاسيك هدايت كرد. اين 
روش ايشان، رفته رفته پررنگ تر مي شود كمااينكه 
پيش از اين هم اين مطابقت در ذات كار هاي ايشان 
بود. اما در بعضي دس��تگاه ها مثل ابتداي افشاري 
محدوديت هايي وجود دارد كه البته با تنظيم اين 

محدوديت ها رفع مي شود. 
- به طور كلي از اين همكاري راضي بوديد؟ 

رمضاني: بل��ه، من به طور كلي نتيجه مثبتي 
از اين هم��كاري دريافت كردم و در اين گفت وگو 
بجاست كه از دوست و همكار گرامي آقاي فرشاد 
حس��امي بابت نظ��رات مفيد ايش��ان در ارتباط با 

ميكس تراك پريچهره تشكر و قدرداني كنم.
خازني: همكاري گروهي همراه با تعامل بسيار 
ارزشمند است. زماني كه من با تك تك نوازندگان 
يا شاعران نشست و برخاست دارم، بر اثر اين تعامل 
اشتباهات ناشي از هر دو طرف تذكر داده مي شود. 
اگر من اش��تباه كنم، از س��وي دوستان پي به اين 
اشتباه مي برم و اگر آنها اشتباه كنند و من متوجه 

شوم، به آنها اين اشتباه را متذكر مي شوم.
رمضاني: به ط��ور نا خودآگاه زماني كه ما دور 
هم جمع شديم، س��عي كرديم كار ها تك بعدي و 
تكنوازي نباش��د و هر كس در حوزه اي كه بيشتر 

تخصص دارد با همفكري با گروه كار كند.
خازني: زماني من خودم آهنگ مي س��اختم و 
تنظيم مي كردم و حتي شعر آن را مي گفتم، كمي 
جلوتر كه رفتم، احس��اس كردم مي توانم ترانه سرا 
را در كنار خود داش��ته باشم و پس از آن احساس 
كردم وجود تنظيم كننده در مانايي يك اثر بسيار 
موثر است، بنابراين از اين افراد هم استفاده كردم.

رمضاني: نوازنده هاي ايراني به لحاظ بداهه نوازي 
ممكن اس��ت در يك اركس��تر اختصاصاً پارتي را 
بنوازن��د، اما ما در اين گ��روه براي همه نوازندگان 
پارت نوش��تيم و گروه را به س��مت بهره گيري از 

اصول كلاسيك پيش برديم. 

موسيقي بي كلام مخاطب ديگري دارد. 
موسيقي باكلام، موسيقي مردم است، 
منظورم موسيقي توده خاص و توده 

عام مردم است. 
اگر بنا باشد در يك مجموعه باكلام 

هم مخاطب خاص و هم مخاطب عام را 
جذب كنيم، به نظر من بايد به سراغ 

ملودي هاي ساده برويم. 
در موسيقي بي كلام من با مخاطبان 
خاص طرف هستم؛ مخاطباني كه 
به طور تخصصي موسيقي باكلام و 
موسيقي بي كلام را تعقيب مي كنند 

بنابراين در اينجا من به سراغ 
ملودي هاي پيچيده مي روم.
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  دونوازي حسين عليزاده و مجيد خلج در  اروپا

كنس��رت بداهه نوازي حسين عليزاده و مجيد خلج بهمن ماه سال جاري در بلژيك و 
فرانسه برپا مي شود. اين دو نوازنده تنبك و تار طي روزهاي 28 و 29 ژانويه برابر با هشتم 
و نهم بهمن ماه در شهرهاي بروكسل و همچنين پاريس كنسرت هايي مي دهند. مجيد خلج 
تنبك زن  مقيم سوئيس است و از اساتيد تنبك و سازهاي كوبه اي ايراني به شمار مي رود. او 
همچنين موسس آموزشگاه تنبك در پاريس و استاد موسيقي آكادمي دولتي موزيك در بازل 
سوئيس است. حسين عليزاده آهنگساز، رديف دان، پژوهشگر و نوازنده تار و سه تار ايران نيز 
در هنرستان موسيقي ملي نزد هوشنگ ظريف، علي اكبر شهنازي و حبيب الله صالحي به 
فراگيري تار پرداخت. پس از دريافت ديپلم از هنرستان به گروه موسيقي دانشكده هنرهاي 
زيباي دانشگاه تهران راه يافت و نزد اساتيدي همچون اكبر شهنازى، نورعلى برومند، يوسف 
فروتن، عبدالله دوامى، هوشنگ ظريف و... فراگيري موسيقي ايراني را ادامه داد. عليزاده در 
اين سال ها با بزرگاني همچون شجريان، ناظري، كلهر و ... همكاري داشته است. حسين 
عليزاده سال گذشته نيز در مجموعه كنسرت هاي تابستاني خود با همراهي مجيد خلج، 

مجموعه »نواي نور« را با دونوازي شورانگيز و تنبك اجرا كرده بود.

 كنسرت محمدرضا شجريان در دوبي 
 ايلنا: محمدرضا شجريان و گروه شهناز پنجشنبه 28 بهمن )1۷ فوريه 2۰11 ( در 
مركز تجاري دوبي، سالن شيخ راشد، به سرپرستي و آهنگسازي مجيد درخشاني كنسرت 
موسيقي ايراني برگزار خواهند كرد. اين برنامه پس از استقبال بي نظير در انگلستان، استراليا، 
امريكا و كانادا در دو بخش دس��تگاه همايون -رندان مست- و ماهور- بي همزبان- همراه 
 با س��ازهاي ابداعي استاد ش��جريان اجرا خواهد ش��د. برگزار كننده اين كنسرت شركت 
Oasis Promotions در دوبي است و با هماهنگي انجام شده با برگزار كننده، كساني كه 
تمايل به تهيه بليت از ايران دارند، مي توانند بليت خود را از طريق سايت دل آواز تهيه كنند.

 جشنواره موسيقي فجر 2 تا 8 اسفند برگزار مي شود
ايلنا: بيست و ششمين جشنواره موسيقي فجر از 2 تا 8 اسفندماه سال جاري در دو 
بخش رقابتي و غيررقابتي برگزار مي شود. بابك رضايي مديرعامل انجمن موسيقي ايران با 
اعلام اين خبر گفت: »مهلت ارسال پوستر جشنواره موسيقي فجر تا فردا )امروز( تمديد 
شده است و هفته آينده از اين پوستر رونمايي مي شود.« او افزود: »همچنين در تاريخ 1۰ 
بهمن ريز برنامه هاي جش��نواره اعلام خواهد شد تا ما بتوانيم طي سه هفته باقيمانده به 
جشنواره، مسائل اجرايي آن را درست پيگيري كنيم.« مديرعامل انجمن موسيقي ايران 
با اشاره به اينكه جشنواره موسيقي فجر در دو بخش رقابتي و غيررقابتي برگزار مي شود، 
ادامه داد: »بخش رقابتي در چهار ش��اخه يعني آثار كلاس��يك، ايراني، آهنگسازي و آواز 
جمعي برگزار مي ش��ود. همچنين در بخش رقابت��ي گروه هاي مختلفي از داخل و خارج 

كشور شركت خواهند كرد.«

 برنامه هاي بنياد بسطامي در هفتمين سالمرگ ايرج بسطامي 
فاطمه بسطامي در آستانه هفتمين سالروز درگذشت زنده ياد ايرج بسطامي اميدوار است 
با حمايت هواداران اين هنرمند، بنياد بسطامي بتواند مسير و هدف اين هنرمند را ادامه 
دهد. خواهر زنده ياد ايرج بسطامي درباره  برنامه هاي بنياد بسطامي براي سالروز درگذشت 
اين هنرمند كه همزمان با سالروز هفتمين سال از زلزله بم است، گفت: »از آنجا كه امسال 
س��الروز درگذش��ت ايشان با ايام سوگواري ماه محرم تداخل پيدا كرده، لذا برنامه خاصي 
نداريم و تنها به رسم هميشه با حضور هنرمندان و خانواده ايشان در بم، بر سر آرامگاه شان 
جمع مي شويم.« او همچنين درباره  برنامه هاي موسسه فرهنگي- هنري و بنياد زنده ياد 
ايرج بسطامي تصريح كرد: »مهم ترين برنامه در دستور كار اين بنياد، برپايي جايزه سال ايرج 
بسطامي بود كه خوشبختانه اوايل آذرماه با معرفي برگزيدگان در تالار وحدت سپري شد.«
بسطامي درباره  چگونگي برگزاري دومين دوره  اين جايزه و انتشار فراخوان آن توضيح 
داد: »پيشنهادهايي براي دوسالانه شدن اين جايزه مطرح شد اما هنوز تصميم قطعي در 
اين رابطه گرفته نشده و از آنجا كه بنياد بسطامي مجموعه نوپايي است، انتظار حمايت هاي 
بيشتري از آن براي ادامه حياتش مي رود.« او ادامه داد: »همين  كه با وجود مشكلات متعدد 
چنين حركتي انجام ش��د و به نتيجه رسيد، يك شاهكار است. ما مسير سختي را پشت 
سر گذاشتيم و اميدواريم با همت هواداران و دوستداران موسيقي بتوانيم فعاليت هاي اين 

بنياد را ادامه دهيم و راه زنده ياد بسطامي و امثال او را گسترش دهيم.«

 نهمين شماره مجله موسيقي ايرانيان منتشر شد 
نهمين ش��ماره مجله موسيقي ايرانيان پانزدهم آذرماه به صورت رايگان و اينترنتي با 
مطالب اختصاصي منتش��ر ش��د. علاقه مندان مي توانند مصاحبه با هنرمندان سبك هاي 
مختلف موسيقي را در اين شماره مطالعه كنند. مجله موسيقي ايرانيان در اين شماره از 
خوانندگان پاپ با محس��ن يگانه و از اهالي موسيقي كلاسيك ايراني با هنرمنداني چون 
پري ملكي، محمد معتمدي، سيامك سپهري )سرپرست گروه رستاك( و... مصاحبه كرده 
است. ديگر گفت وگوي پراهميت اين شماره مصاحبه با دكتر صادق طباطبايي در رابطه با 
فقه و موسيقي است. از مقالات اختصاصي اين شماره مي توان به نوشته هايي چون »بررسي 
تاثير پخش سوپرماركتي بر اوضاع موسيقي كشور«، »نوشته اي براي علت موفقيت آلبوم 
»همه اقوام من« گروه رستاك«، »نوشته اي از مارسل پروست نويسنده فرانسوي در ستايش 
موسيقي زشت«، »آيا نسل جديد موسيقي پاپ ايران زنده خواهد ماند؟«، »نوشته اي در باب 
قانون كپي رايت« و نوشته  اي براي موضوعاتي چون »تاثير فقدان استاد در موسيقي پاپ 
نسل امروز« و »سرگرمي يا جدي بودن موسيقي پاپ« اشاره كرد. گزارش هاي اختصاصي 
مختصر تصويري و متني از كنسرت هاي اخير هنرمندان موسيقي كلاسيك چون محمدرضا 
شجريان، شهرام ناظري، شهداد روحاني )اجراي اركستر سمفونيك تهران(، حميدرضا متبسم، 
كيهان كلهر، جلال ذوالفنون، حسام الدين سراج، سامان احتشامي، همايون شجريان، سالار 
عقيلي، علي قمصري، محسن شريفيان و همچنين گزارشي مختصر از كنسرت هاي اخير 
هنرمندان موسيقي پاپ ايران چون احسان خواجه اميري، محسن يگانه، رضا صادقي، حميد 
حامي، بنيامين بهادري،  حميد عس��گري، علي لهراسبي، فريدون آسرايي، فرزاد فرزين و 
گروه آريان از مطالب ديگر اين شماره به حساب مي آيد. حجم اين شماره دو و نيم برابر 
شماره هاي پيشين اين مجله الكترونيكي است و علاوه بر مصاحبه هايي كه ذكر شد، مقاله ها و 
پرونده هاي مفصلي در رابطه با موضوعات مختلف موسيقي را در خود داراست. از پرونده هاي 
مهم اين ش��ماره مي توان به »پرونده مفصل كنسرت ها در ايران« و »پرونده اي مفصل در 
باب رابطه فقه و موسيقي« اشاره كرد كه مطلب دوم حاوي نوشته اي به قلم دكتر صادق 
طباطبايي در رابطه  با شناخت اسلام، فقه و رابطه اش با موسيقي است. از ديگر مطالب اين 
شماره مي توان به معرفي همه آلبوم هاي موسيقي كشور )در سبك هاي گوناگون( كه از 
اول خرداد تا 1۰ آبان منتشر شده اند و تعدادشان به حدود 8۰ آلبوم مي رسد، اشاره كرد.

 اردشير صالح پور: ترانه ها و تصنيف ها وامدار تعزيه هستند
اردشير صالح پور گفت: »وقتي تعزيه در ايران ممنوع اعلام شد، موسيقي تعزيه هاي قديمي 
و سنتي ايراني در ذهن و روح مردم باقي ماند و به شكل تصنيف و ترانه هاي ماندگار مردمي 
رخ نمود و اين همان رازي است كه تصنيف هاي قديمي همچون مرغ سحر را جاودان كرده 
است.« به گزارش پايگاه اطلاع رساني موسيقي ايران اين پژوهشگر و استاد دانشگاه درباره 
نگارش كتاب و آلبوم »پيش��خواني تعزيه« كه از س��وي حوزه هنري رونمايي مي شود، به 
خبرنگار »ناي« گفت: اين مجموعه گامي است در جهت استحكام هنر اصيل تعزيه در ايران 
كه در حال حاضر در قشر جوان تعزيه خوان ما تغيير شكل داده  و آرام آرام از شكل واقعي 
آن خارج مي شود. وي با بيان اينكه اين مجموعه كتاب و سي دي نتيجه سال ها زحمت و 
پژوهش درباره نغمات آوازي شبيه خواني است، افزود: پيشخواني تعزيه مقدمه آوازي آغازين 
تعزيه به شمار مي رود كه توسط كليه اعضاي گروه به صورت تكخواني، دوخواني و همسرايي 
به همراهي موس��يقي و به اقتضاي هر مجلس خوانده مي  ش��ود و مخاطب را به نوعي براي 
 پذيرش هر مجلس تعزيه آماده مي  كند. اين پژوهشگر ادامه داد: اين پيشخواني  ها يكي از 
بخش  هاي جذاب تعزيه به شمار مي  رود كه از دوره ناصري آغاز شد و پس از ممنوع شدن 
تعزيه توسط دولت به شكل تصنيف هاي ملي رخ نمود و به شكل  ترانه هاي مشهور و ماندگار 
افرادي همچون علي اكبرخان شيدا، عارف قزويني، داريوش رفيعي و... سروده و خوانده شد. 
صالح پ��ور با بيان اينكه اين همان راز ماندگاري تصنيف هايي همچون مرغ س��حر 
است، بيان داشت: اين مجموعه 33 نوع از پيشخواني  هاي فراموش شده ايران است كه 
به ش��كل چهار س��اعت موسيقي آوازي ايران تعزيه در قالب چهار سي دي و يك جلد 
كت��اب 15۰صفحه اي برگرفته از مطالب بزرگاني مانند روح الله خالقي، صبا، بيضايي، 
شهيدي، سپانلو، اخوت، بديع  زاده و بوذري كه آشنايي كامل به فرهنگ تعزيه داشته اند، 
جمع آوري و توسط نشر حوزه هنري سازمان تبليغات اسلامي منتشر شده است. اين 
اس��تاد دانش��گاه تصريح كرد: برخي از اين پيشخواني  ها نمونه هاي تطبيقي مشهوري 
دارند كه از سال هاي پس از رفع ممنوعيت تعزيه تاكنون، از سوي خوانندگان موسيقي 
ايراني در قالب تصنيف و ترانه ارائه ش��ده و نش��انگر غناي ارزش��مند تعزيه به  عنوان 
ميراث فرهنگي و تجليل گاه ذوق و قريحه و اعتقادات ايرانيان در اين زمينه است. وي 
افزود: در اين پژوهش تلاش شده اين شباهت ها پيدا شده و به آنها و نمونه سازي هاي 

مشابهش  استناد شود. 

گفت و گو با پيمان خازني )آهنگساز( و پويان رمضاني )تنظيم كننده( درباره آلبوم هاي »فكر و فرياد« و »پريچهره«

به دنبال موسيقي بي واسطه 
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پيم�ان خازن�ي و پوي�ان رمضاني از دس�ته 
موزيس�ين هاي نسل جديد هستند. خازني 
 بيش�تر علاق�ه دارد ب�ه واس�طه موس�يقي 
بي كلام با مخاطب ارتباط برقرار كند. به بهانه 
انتشار دو آلبوم جديد از اين دو موزيسين با 

آنها به گفت و گو نشستيم.
---

- در آلب�وم فك�ر و فري�اد، آهنگ هاي�ي با 
ملودي هاي س�اده شنيده مي ش�ود، چطور 
شما در شرايط فرهنگي- اجتماعي و هنري 
حال حاضر به فكر ساخت اين نوع ملودي ها 
افتادي�د در حالي كه بيش�تر آهنگس�ازان 
از گرايش ب�ه ملودي هاي س�اده رويگردان 

شده اند؟ 
خازني: س��ادگي و در عين حال اس��تحكام، 
روش��ي اس��ت كه در كل دنيا مورد استفاده قرار 
مي گيرد. ملودي هاي س��اده و روان در نخس��تين 
ارتباط، در ذهن مخاطب جا مي گيرد و خاطره انگيز 
مي ش��ود به طوري كه از يك نسل به نسل ديگر 
و از يك دهه به دهه ديگر سينه به سينه منتقل 
مي ش��ود. اين روند در موسيقي ايراني هم وجود 
داشته؛ بس��ياري از ملودي هايي كه امروز زمزمه 
مي ش��ود از نسل گذش��ته باقي مانده و از همان 
عنصر س��ادگي و رواني برخوردار بوده است. من 
در مجموعه هاي موس��يقي ب��اكلام، از اين روش 

پيروي مي كنم. 
- خب چرا موس�يقي هاي باكلام شما از اين 

مدار خارج است؟ 
خازني: موسيقي بي كلام مخاطب ديگري دارد. 
موس��يقي باكلام، موس��يقي مردم است، منظورم 
موس��يقي توده خاص و توده عام مردم است. اگر 
بنا باشد در يك مجموعه باكلام هم مخاطب خاص 
و هم مخاطب عام را جذب كنيم، به نظر من بايد به 
سراغ ملودي هاي ساده برويم. در موسيقي بي كلام 
من با مخاطبان خاص طرف هس��تم؛ مخاطباني 
كه به طور تخصصي موس��يقي باكلام و موسيقي 
ب��ي كلام را تعقيب مي كنند بنابراين در اينجا من 

به سراغ ملودي هاي پيچيده مي روم.
- البته سادگي اي كه از آن در مجموعه فكر و 
فرياد صحبت مي كنيم در بحث تنظيم دچار 

پيچيدگي ها و زيورها شده است.
خازني: اي��ن وظيفه تنظيم كننده اس��ت كه 
خط��وط ملودي را چندگانه كن��د؛ چون خطوط 
مل��ودي به صورت افقي اس��ت و خطوط ديگر به 
ش��كل عمودي در زير آن قرار مي گيرد كه از بعد 
افقي و كنترپوان بررس��ي مي ش��ود. حال وظيفه 
تنظيم كننده اين اس��ت كه ملودي س��اده را كه 
آهنگساز با تامل سعي كرده به طور شيوا بيان كند، 
با كنتراست هايي براي مخاطب، به ويژه مخاطب 

خاص، متنوع كند كه خستگي ايجاد نشود.
- در نتيجه براي شما تنظيم كننده ها هر چه 
ملودي ساده تر باشد، جاي كار بيشتري دارد 

و امكان نمايش بيشتري هست.
 رمضاني: بله! من قبلًا هم گفته ام كه هر چه 
ملودي س��اده تر باش��د، كار ما سخت تر مي شود. 
وقتي ملودي پيچيده باش��د، بافت اركستر هم آن 
را پيچيده تر مي كند و اثر ديرفهم مي شود و ما هم 

نمي خواهيم اين اتفاق بيفتد. 
- ساخت ملودي ساده، ساده است؟

خازني: خيلي سخت است.
- چرا؟ 

 خازن�ي: زمان��ي كه ش��ما ملودي س��اده اي 
مي س��ازيد، بايد بتوانيد مخاط��ب را راضي كنيد؛ 
راضي كردن مخاطب با چند نت سياه و سفيد، كار 
مشكلي است. شما بايد شعر را خوب بشناسي و بر 
تقطيع اشراف داشته باشي. اگر شعر خوب ادا نشود 
و تقطيع ها بجا اجرا نشود، مخاطب راضي نمي شود. 
ريتم ها و ملودي هاي پيچيده ذهن مخاطب را در 
برخورد نخس��ت درگير نمي كن��د و بايد چند بار 
قطع��ه را گوش دهد تا به زواياي كار پي ببرد؛ اما 
يك ملودي س��اده، ذهن مخاطب را به سرعت به 
س��مت خود مي كشد و به راحتي پي به ايراد هاي 
كار مي برد. س��اخت يك ملودي ساده و شيك كه 
بتواند مخاطب را ارضا كند، خيلي س��خت است. 
البته يك نكته را هم اضافه كنم كه موسيقي عام، 
مخاطب عام دارد و عناوين متعددي مثل موسيقي 
مصرفي و امثال آن دارد اما در موس��يقي بي كلام 
شما با مخاطبي طرف هستيد كه به طور مستقيم 
با زبان موس��يقي س��ر و كار دارد و قطعه بي كلام 
بدون واسطه اي مثل شعر سخنش را بيان مي كند 
بنابراي��ن در اي��ن نوع كاره��ا، كار پيچيده تر هم 
مي شود. در واقع در اين نوع كارها، هر چه ملودي 
پيچيده تر و نوتر باش��د، مورد پسندتر خواهد بود، 
حال آنكه در موس��يقي باكلام هر چه اثر ساده تر 
باشد، براي مخاطب جذاب تر خواهد بود. اين چيزي 

است كه تاريخ نشان داده است.
- وقتي موسيقي شما را مي شنويم، احساس 
مي كنيم ش�ما اصرار داريد خود را به سمت 
مردم پرتاب كنيد، حال آنكه موسيقي رديفي 
ايران�ي از دوران قجر گرفت�ه تا زمان گلها و 
چاووش ها، به طبق�ه خاصي از مردم متعلق 
ب�وده، براي ورود به ذهن عموم جامعه از چه 

المان هايي استفاده كرديد؟  
خازني: من سعي كرده ام در كارهايم چارچوب 
مس��تحكم رديف هاي موس��يقي ايراني را اعم از 
گردش هاي دستگاهي و سير درجات و همچنين 
در بعض��ي بخش ه��ا و حوزه ها هم اگ��ر از افكار 
نوگرايانه و مدولاس��يون هاي غيرمتداول استفاده 
مي كنم، با اشراف اين كارها را انجام دهم يعني با 
شناخت ساختارشكني مي كنم. در جامعه كنوني 
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 محمود توسليان 

و در ميان اقش��ار عمومي جامعه، يك نوع فاصله 
ميان اين اقشار و موسيقي سنتي احساس مي كنيم. 
موس��يقي سنتي، موسيقي محض است و يكي از 
علل اين فاصله انتخاب نوع اشعار است. من سعي 
كردم با انتخاب اش��عار و تلفيق شعر و موسيقي، 
شكس��ت هاي امروزي و حركت هاي جاذب را در 
س��اخته هايم به وجود بي��اورم و از اين راه بتوانم 
اين فاصله را كم كنم. مدعي نيستم كه موسيقي 
خاصي ارائه مي دهم، چون ريتم هايي مثل ش��ش 
و هش��ت يا دوچهارم، ريتم هاي ايده آل جامعه ما 
نيس��تند، اما تلاشم در مس��ير كاستن اين فاصله 
است. المان هاي من هم در اين كار، انتخاب شعر 
و همچنين فاصله هايي است كه در نظر مي گيرم 
مثل زمان اس��تاندارد اورتور و ميان وندها. س��عي 
كردم نگاه شخصي به موسيقي ام نكنم و اين مورد 

را در آلبوم پريچهر مي بينيد.
رمضان�ي: اي��ن نكت��ه را هم در نظر داش��ته 
باش��يم كه مخاطبان موسيقي س��نتي نسبت به 
كل شنونده هاي موسيقي، درصد كمي را تشكيل 
مي دهند، بنابراين ما درباره جامعه خودمان صحبت 
مي كنيم. در جامعه موس��يقي سنتي، اين حركت 
نوعي تحول محس��وب مي شود. ما سعي كرده ايم 
فضا را از صرف موس��يقي س��نتي خ��ارج كنيم و 
اين حركت كس��اني را كه از اين موسيقي خسته 
ش��ده اند مجدداً به سمت خود جذب كرده است. 
اين م��ورد را به عينه مش��اهده كرده ايم. يكي از 
روش هاي ما اين اس��ت كه كار ساخته شده را در 
بين دوس��تان و آشناياني كه موسيقيدان نيستند 
ولي موس��يقي خوب را گوش مي كنند، به معرض 
شنيدن مي گذاريم. استقبالي كه به وجود مي آيد، 
يك��ي از معيار هاي ماس��ت. گرچه معيار كوچكي 
است، اما نشان مي دهد اين حركت مورد استقبال 
قرار گرفته اس��ت، حال آنكه بس��ياري از اساتيد 
با اين روش– دخالت اركس��تر كلاسيك، نوشتن 
ملودي بر پايه آكورد هاي كلاس��يك و حتي ورود 
پيانو- مشكل دارند. اين نوع ساختارشكني ها شايد 
به مذاق عده اي خوش نيايد، اما تجارب ما نش��ان 
داده اين شكل كار مورد اقبال عمومي قرار گرفته 
اس��ت. فراموش نكنيم كه ما هم بايد از افتادن در 
مسير يكنواختي بپرهيزيم و با رنگ آميزي سازها 
و انتخاب اشعار در ساخته هايمان ايجاد تنوع كنيم.
خازني: اگ��ر كمي با دقت اوضاع مخاطبان را 
بررس��ي كنيد، خوب مش��اهده مي كنيد كه قشر 
قابل توجهي از مردم به دنبال ش��نيدن موسيقي 
خوب هستند و سبك خاصي را دنبال نمي كنند. 
البته بگذريم از گروه هايي كه سبك هاي موسيقايي 
خاص را تعقيب يا گوش مي كنند، اما قاطبه جامعه 
به دنبال ش��نيدن موسيقي خوب اعم از موسيقي 
ملي، كلاسيك يا ديگر انواع موسيقي هستند. به 
نظر من، اين قش��ر بزرگ در تيررس موسيقي ما 
ق��رار مي گيرد. نكته ديگر اينكه با نگاهي اجمالي 
به موسيقي دوران پيش از انقلاب، انواع موسيقي 
رديف��ي تحت عناويني مثل موس��يقي س��نتي، 
موس��يقي اصيل و موس��يقي ايراني را مش��اهده 
مي كني��م و نمونه هاي فراوان��ي از هر كدام از اين 
ژانر ها مي بينيم. هر كدام از اين انواع موسيقي، نگاه 
مستقل خود به موسيقي ايراني را دنبال مي كرد. ما 
خلاء اين نوع نگاه و اين گونه موسيقي را در بين 
مخاطبان امروز احساس كرديم و به اين رسيديم 
كه علاقه مندان اين نوع موس��يقي، به علت نبود 
ن��وع دلخواه خود در مقطعي كه زندگي مي كنند، 
به سراغ همان نمونه هاي گذشته مي روند و فقط به 
تجديد خاطرات مي پردازند، بنابراين سعي كرديم 
اين گونه موسيقي را با بيان امروزي به علاقه مندان 

آن ارائه دهيم. 
رمضاني: هدف ديگر ما از انتخاب اين موسيقي، 
ارائه آن در س��طح بين المللي است. خب بالاخره 
ايرانيان مقيم خارج از كشور و كساني كه علاقه مند 
غيرايراني موس��يقي ايراني هستند تعدادشان در 
س��طح جهان كم نيس��ت. اگر بخواهيم موسيقي 
ايراني را به صورت موس��يقي رديفي محض ارائه 
دهيم، ممكن اس��ت با ذائق��ه آن افراد همخواني 
نداشته باشد. بر همين مبنا، سعي در ارائه موسيقي 

ايراني با تغييرات امروزي كرديم.
- موسيقي شما در بحث عنوان، زيرمجموعه 
ك�دام نوع از انواع موس�يقي ايراني تعريف 
مي ش�ود و به طور كلي، كدام نوع موسيقي 
ايراني پيش از شما اين فكر را دنبال مي كرد؟ 
خازني: اگر من بخواهم عنواني براي اين نوع 
موس��يقي تعريف كنم، كلاسيك ايراني را به آن 

اطلاق مي كنم.
رمضاني: به نظر من موس��يقي ايراني تعديل 
شده را مي شود براي اين نوع موسيقي تعريف كرد. 
-يعني به نسبت موسيقي كلاسيك تعديل 

شده؟ منظور شما اين است؟ 
خازن�ي: منظور اس��تفاده از فواصل موسيقي 

كلاسيك است.
رمضاني: در واقع اس��اتيد پيش از ما به طور 
جدي اين مسير را طي كرده اند و اگر ما اين روش 

را انتخاب كرده ايم، دنباله رو آن اساتيد هستيم.
خازني: ما راه آن اساتيد را با نگاه و فكر امروز 
و ب��ا در نظر گرفتن امكان��ات و تكنولوژي امروز 
طي مي كنيم. همان طور كه گفتم، من موسيقي 
كلاسيك ايراني را به اين ژانر اطلاق مي كنم چون 
اصالت هاي موسيقي ايراني را دارد و در عين حال 

به اصول كلاسيك هم پايبند است.


