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چشم‌اندازی در مهروياهايي كه مي‌آيند

نقدي بر فيلم »تريشنا«

سفري از اميد و نااميدي 

محدوده فيلم‌هاي وينترباتم از صحنه‌اي موزيكال در ��
منچستر تا زنداني در گوانتانامو را در بر مي‌گيرد. او در اين 
ميان در فواصل زماني معين رمان‌هايي از توماس هاردي 

را در سه قاره از جهان به تصوير درآورده است. 
در ابتداي دوران حرفه‌اي‌اش در سال 1996 اقتباسي 
از رمان »جود گمنام« را با وفاداري به داستان و زمان آن 
در عصر ويكتوريا س��اخت. كريستوفر اشلتون نقش يك 
سنگ‌تراش بدشگون و كيت وينسلت نقش همسر دوم 
و ديوانه‌اش را بازي مي‌كرد. در س��ال 2000 او »شهردار 
كس��تر بريج« را به دوران تب ط�لا در كاليفرنياي دهه 
1860 در فيل��م »دعوي« منتقل ك��رد. مايكل هنچارد 
مزرعه‌دار در رم��ان اصلي، در فيلم تبديل به معدن‌يابي 
ايرلندي به نام دنيل ديلن )پيتر مولان( مي‌شود، كه زن 
و دخت��رش را براي حق مالكيت يك معدن مش��كوك 
كه مي‌تواند ثروتمندش كند معاوضه مي‌كند. ناس��تازيا 
كينسكي نقش همسر ديلن را بازي كرد؛ همان بازيگري 
كه نقش يك قهرمان زن استثمار شده در وست كانتري 
انگلستان را در اقتباس خوب رومن پولانسكي در »تس 
از اوبروي��ل« بر عهده داش��ت. وينترباتم فيلم جديدش 

»تريشنا« را به همان خوبي ساخته است. 
وينتربات��م در چهارمين اثري كه در ش��به‌قاره‌ هند 
س��اخته، تس را به تريش��نا )فريدا پينتو(، دختر جوان 
روس��تايي باهوش در هند امروز تبديل كرده است. اين 
فيلم موجز و بسيار لذت‌بخش سير كتاب را دنبال مي‌كند 
و »دختر پاكدام��ن« )توضيح هاردي ب��راي تس( را به 
س��فري از اميد و نااميدي مي‌برد. داستان از روستايي در 
راجس��تان شروع مي‌شود و به كار او در هتل‌هاي شيك 
كه به جهانگردان غربي خدماتي چون س��فر‌هاي جالب 
در هند را ارايه مي‌دهد، در آخر به بمبئي مي‌رسد؛ جايي 
كه او براي مدت كوتاهي س��عي مي‌كند تا وارد صنعت 

فيلمسازي باليوود شود كه روياهاي مردم را مي‌سازد. 
 سرانجام تريشنا از روي استيصال كاري انجام مي‌دهد 
ك��ه منجر به پاياني غم‌انگيز مي‌ش��ود. وينترباتم هند را 
ي��ك جامعه در حال تغيير و تحول مي‌بيند كه به وضع 
انگلستان در زماني كه هاردي شاهد آن بود، شباهت دارد. 
او به شيوه هاردي، تريشنا را در اين دنياي پرتلاطم جاي 
مي‌دهد. اين جامعه همچنين معياري دوگانه براي رفتار 
مرد و زن دارد كه شبيه دوران ويكتوريا است و وينترباتم 

تريشنا را قرباني منفعل-مهاجم اين شرايط مي‌كند. 
وينترباتم داس��تان پيچيده هاردي را به شدت ساده 
كرده اس��ت. او همچنين تقريبا همه مس��ايل مربوط به 
مذهب را حذف كرده اس��ت؛ هم��ان كاري كه در »جود 
گمنام« كرده بود. اولين قدم جسورانه‌اش تركيب دو نقش 

مرد اصلي در رمان هاردي به يك نفر بود: انجل كلير، پسر 
مغ��رور يك روحاني والامقام و الك اوبرويل، وارث تازه به 

دوران رسيده تنبل و بي‌اخلاق. 
اين دو ش��خصيت در جي سينگ )ريز احمد( جمع 
مي‌شوند. پسر تحصيلكرده و وارث يك هندي ثروتمند 
)روش��ان س��ت( كه ثروتش را از طريق ساخت‌وساز در 
انگليس به دس��ت آورده است و قصد ساختن هتل‌هاي 
زنجي��ره‌اي در قصره��اي قديم��ي ب��راي تعطي�لات و 
خوش‌گذراني غربي‌ه��ا را دارد. ج��ي دوچهره يك مرد 
است، هم عشق زندگي تس و هم اغواگر خودسر. هر دو 
به طرق مختلفي استثمارگران بي‌رحمي هستند. از طريق 
اين تحول دراماتيك، مردي كه در ابتدا به تريشنا پيشنهاد 
مي‌دهد كه او را اعتلا ببخشد هدف خشم كشنده او قرار 
مي‌گيرد. اين بازنويسي نقاط ضعف و قوت خودش را دارد. 
از يك طرف بافت پيچيده متن اصلي به شدت تضعيف 
شده است، اما از طرف ديگر ساختار روايي طولاني داستان 
به يك قصه تر و تميز تبديل مي‌شود. قدم جسورانه بعدي 
تغيير پيامدهاي فريفته شدن قهرمان داستان است كه 
نكات تكان‌دهنده‌اي را درمورد ارزش‌هاي اخلاقي مطرح 
مي‌كند و همچنين اطلاعاتي درباره وضعيت اقتصادي و 

رياكاري در زندگي هندي به دست مي‌دهد. 
بازي زيباي فريدا پينتو، كسي كه از زمان حضورش 
در فيلم »ميليونر زاغه‌نشين« تبديل به يك ستاره جهاني 
ش��ده، بر فيلم س��ايه انداخته اس��ت و همين طور ريز 
احمد خوش‌چهره كه در فيل��م »جاده‌اي به گوانتانامو« 
وينترباتم فرصتي براي بازي پي��دا كرد. هر دو بازيگر با 
حضور قدرتمندش��ان نقش كساني را بازي مي‌كنند كه 
از هويت‌شان نامطمئن، از موقعيت‌شان ناراضي و درباره 
نقش خود در هند متغير و در حال تحول سرشار از ترديد 
هستند. جي احساس بي‌ريشگي مي‌كند و در ميان هند و 
انگليس سرگردان است. تريشنا هر وقت احساس مشكل 
مي‌كند به سوي سنت‌هاي مطمئن روستاي دورافتاده‌اش 
مي‌رود ولي به‌زودي حتي در آنجا هم احس��اس راحتي 
نمي‌كند. سه دنيا با سه موسيقي مختلف معرفي ‌شده‌اند؛ 
موس��يقي سنتي و مردمي براي روستا، يك قطعه والس 
عاشقانه از قرن نوزدهم براي هتل‌هاي بزرگي كه در آن 
كار مي‌كرد و موسيقي تجاري رقص باليوود براي مومباي. 
آوازي پر احساس از فيلم‌هاي هندي تكرار مي‌شود تا بر 

تلخي سرنوشت محتوم او در صحنه پايان تاكيد كند. 
»تريش��نا« بازيگر جالب سومي هم دارد؛ بازي كوتاه 
ولي پر احساس روشان ست بزرگ در نقش پدر جي كه 
يك هتلدار ميلياردر خشك و طعنه‌زن است. اين نسخه 
ديگري از نقش پدر عاقل، دنياديده و دور از وطني است 
كه او حدود 25 س��ال پيش در فيلم »لباسشويي زيباي 

من« بازي كرده بود. 
منبع: آبزرور

محور پول
داس��تان هميش��گي دختر فقير و پس��ر پولدار، يا ��

برعكس، ظاه��را در دو فيلم اكران‌گرفت��ه اين هفته به 
مساله عمده بدل شده اما بقيه فيلم‌ها هم حول محور پول 
مي‌چرخند؛ چه درباره بچه‌هاي ورزش��كار فقير آرزومند 
رسيدن به تيم‌هاي پولدار باشد و چه به مدعيان نيروهاي 
فراطبيعي بپردازد كه باز هم فكري جز رس��يدن به پول 

بي‌دردسر در سر ندارند. 
  

تريشنا

Trishna
مايكل وينترباتم، فيلمساز انگليسي كه در سال‌هاي 
گذشته مدام به تجربه‌گري در ژانرهاي مختلف پرداخته 
اس��ت )از »كد 46« تا »تريس��ترام شندي: يك داستان 
آسمان ريس��مان« و از »جاده‌اي به گوانتانامو« تا »قاتل 
درون من«( به داستاني از تامس هاردي، نويسنده هموطن 
قرن نوزدهمي‌اش پرداخته كه قبلا نيز آثاري از او را براي 
پرده نقره‌اي اقتباس كرده اس��ت. او در برداشت آزادي از 
داس��تان »تس از اوبرويل« -كه قبلا نيز رومن پولانسكي 
فيلمي براس��اس آن س��اخته- ماجرا را از انگلس��تان به 
هندوستان منتقل كرده است. تريشنا )فريدا پينتو، بازيگر 
»ميليونر زاغه‌نش��ين« و »پيدايش س��ياره ميمون‌ها«( 
بزرگ‌ترين دختر يك خانواده فقير روستايي با جي )ريز 
احمد، بازيگر »چهار شير«( اعيان‌زاده همراه مي‌شود تا با او 
در بمبئي ازدواج كند اما موانع خانواده و سنت سد راه آنها 

مي‌شود. زمان نمايش فيلم 117 دقيقه است. 
نورهاي سرخ

Red Lights
دكتر مارگارت متيسن )سيگورني ويور( و همكارش 
تام باكلي )سيليان مورفي( كه وظيفه خود مي‌دانند دست 
درمانگران قلابي، طالع‌بينان، احضار‌كنندگان ارواح و نظاير 
آنها را رو كنند اين كار را از طريق پيدا كردن ترفندهاي 
پش��ت صحنه‌اي كه به آنها »نورهاي سرخ« مي‌گويند، 
انجام مي‌دهند. وقتي يك سايكيك نابينا به نام سايمون 
س��يلور )رابرت دنيرو( بعد از 30سال سر و كله‌اش پيدا 
مي‌شود، اين دو را با چالشي بزرگ روبه‌رو مي‌كند و باكلي 
و دس��تيار كارآموزش )اليزابت اولسن( به ترديد در مورد 
باورهاي ديرين‌شان مي‌رسند. رودريگو كورتسِ، فيلمساز 
جوان اسپانيايي اين درام دلهره‌آور 113دقيقه‌اي را نوشته 

و كارگرداني كرده است. 
پول بي‌دردسر

 Easy Money (Snabba Cash(
اي��ن درام دلهره‌آور جنايي كه فيلمس��از ش��يليايي/

س��وئدي، دانيل اسپينوزا، در سال 2010 و دو سال پيش 
از س��اختن فيلم هاليوودي »خانه امن« كارگرداني كرده 
است، اقتباسي است از رماني پرفروش به همين نام نوشته 
جيمز لاپيدوس سوئدي. جوان فقيري به نام يوهان )جوئل 
كينا مان( عاشق دختري از خانواده‌هاي ثروتمند استكلهم 
مي‌شود و اين مساله پاي او را به دنياي جرم و جنايت باز 
و با يك قاچاقچي موادمخدر به نام يورگه )ماتياس وارلا( 
كه هم از پليس و هم از مافياي صرب فراري است، آشنا 
مي‌كند. دراگومير مرسيچ، ليزا هني و دژان كوكيچ از ديگر 
بازيگران اين فيلم 124دقيقه‌اي محصول كش��ور سوئد 
هستند كه در آن به زبان‌هاي سوئدي، صربي، اسپانيايي، 

انگليسي و آلماني صحبت مي‌شود. 
پلوترو توپ زن

 Ballplayer: Pelotero
ورزش چگونه مي‌تواند زندگي انسان را متحول كند؟ 
مستند »پلوترو توپ زن« سعي كرده است به اين پرسش 
پاس��خ دهد. در اين مستند ورزش��ي به كارگرداني راس 
فينكل، ترورِ مارتي��ن و جانات پيلي كه جان لگوييزامو 
)بازيگ��ر كلمبيايي »عش��ق س��ال‌هاي وب��ا« و »وكيل 
لينكلن‌س��وار«( گفت��ار متن آن را مي‌گوي��د ، نگاهي از 
درون به دنياي اردوگاه‌هاي آموزشي ليگ بزرگ بيسبال 
در جمه��وري دومينيكن افكنده مي‌ش��ود و چند نفر از 
نوجواناني كه با آرزوهايي بزرگ براي آينده‌اي درخشان 
در دنياي ورزش در اين اردوگاه آموزش داده مي‌ش��وند، 
زندگي، اميدها و هراس‌هايشان را به نمايش مي‌گذارند. 

زمان نمايش اين فيلم 72 دقيقه است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

  شماره 1577 سال نهم   یکشنبه 25 تیر 1391

اين مشكلي اس��ت كه خيلي از فيلمسازان انگليسي با آن 
روبه‌رو مي‌ش��وند. ش��ما از يك رمان ارزش��مند ادبي اقتباسش 
مي‌كنيد، ولي به محض اينكه آن را به فيلم درمي‌آوريد، داستان 
قدرت خودش را از دس��ت مي‌دهد و تحت‌تاثير محيطش قرار 
مي‌گيرد. مايكل وينترباتم اقتباس��ش از رم��ان »جود« تامس 
هاردي در سال 1996 را به خوبي به خاطر مي‌آورد، ولي مي‌گويد 
نكته‌اي وجود داشت كه باعث تشويش خاطرش مي‌شد. »واقعا 
سخت است كه فيلمي تاريخي را كه به مسايل بنيادي مي‌پردازد 
با امروز تطبيق بدهيم چون س��اختن روايتي از انگلستان دوره 
ويكتوريا كه رمانتيك يا خوش‌منظره نباشد دشوار است.« اين 
مس��اله وينترباتم را اذي��ت مي‌كرد، چون او هميش��ه به دليل 
نوگرايي دو رمان آخر هاردي، »تس از اوبرويل« و »جود گمنام«، 
شيفته آنها بود. »اين رمان‌ها درباره تاثير مخرب دنياي مدرن در 

زندگي اين افراد روستانشين است.«
همه اينها نشان مي‌دهد كه چرا اين كارگردان پركار 50ساله 
كه از س��ال 1995، 17 اثر فوق‌العاده س��اخته اس��ت )از جمله 
»دعوي« كه اقتباسي از رمان »شهردار كستربريج« هاردي است 
كه مكانش به كوهس��تان راكي در زمان هجوم جويندگان طلا 
منتقل ش��ده( يك دهه‌ونيم طول كش��يده تا به روايت خودش 
از »تس« برسد. ولي اينكه چرا اقتباسش به »تريشنا« تغيير نام 
يافته و در راجستان و بمبئي فعلي اتفاق مي‌افتد، داستاني ديگر 
است. داستان از اين قرار است كه 9 سال پيش وقتي وينترباتم 

در حال فيلمبرداري درام علمي تخيلي‌اش، »كد 46« در شمال 
جادپور بود، از اينكه وضعيت فعلي هندوستان شبيه به رمان‌هاي 
هاردي است، متعجب شده بود. »هاردي از كساني مي‌نوشت كه 
به ارابه و اس��ب عادت داش��ته ولي مجبور به استفاده از راه‌آهن 
ش��دند. در هند امروز، اين مساله حادتر است: جوامع روستايي 
كه قرن‌ها به يك صورت عمل مي‌كردند، با ماشين‌آلات، آموزش 
پيشرفته و وسايل جديد براي ارتباط و حمل‌ونقل روبه‌رو شدند. 
آنها از گاري به سمت هواپيماهاي جت، گوشي همراه و اينترنت 
رفته‌اند.«در اين حين صداي وينترباتم از آن سوي خط به دليل 
مختل شدن سيگنال گوشي‌اش قطع مي‌شود. او با خنده‌‌اي تلخ 
اضافه مي‌كند: »بايد بگويم كه گوش��ي همراه من در راجستان 

بهتر آنتن مي‌داد تا در انگلستان.«
»تريش��نا« در نوع خودش، داستاني درباره نقص ارتباطات 
انسان‌هاس��ت. فيلمنامه وينترباتم دو ش��خصيت مرد مركزي 
رمان هاردي را به پسر بداخلاق يك تاجر هندي كه در انگليس 
بزرگ ش��ده و صاحب هتل‌هاي‌ گران‌قيمت در راجستان است، 
تبديل كرده است. وقتي شخصيت شيك‌پوش ريز احمد عاشق 
ش��خصيت فريدا پينتو دختر روستايي كه نامش بر فيلم است 
مي‌شود، داستاني عاشقانه و غم‌انگيز شكل مي‌گيرد. وينترباتم 
وقتي گوشي همراهش درست مي‌شود، ادامه مي‌دهد: »داستان 
تريشنا به نوعي شبيه داستان تس است. او يك پايش در جامعه 
س��نتي و پايدار اس��ت و پاي ديگرش در دنياي مدرن روياها و 

آرزوهاس��ت. مشكل ش��خصيت ريز احمد -جي- اين است كه 
ت�لاش كافي براي فهم تريش��نا و موقعيت��ش نمي‌كند. درك 

نمي‌كند كه كارهايش چه تاثير عميقي بر زندگي او دارد.«
هرچند قابل ذكر اس��ت كه اين‌ فيلم گهگاه مشكلاتي براي 
تركيب منحني داس��تاني رمان عاشقانه هاردي با بررسي‌اش از 
تحول اجتماعي س��ريع هند را دارد، با اين وجود به نشان دادن 
جاه‌طلبي و كنجكاوي سيري‌ناپذيري كه مشخصه كار وينترباتم 
است، موفق مي‌شود. »براي من اين‌ احساس كه كاري نو انجام 
مي‌دهم خيلي جالب اس��ت. من قبلا در آن س��وي دنيا با يك 
سبك نظاره‌گر مستند »در اين جهان« را ساخته‌ام، ولي در اينجا 
يك داس��تان ساختگي را در محيطي كه زندگي واقعي جريان 
دارد ‌ساختم. من فكر مي‌كنم كه ضرباهنگ فيلم اين مساله را به 

خوبي نشان مي‌دهد.«
»تريش��نا« از طرق ديگري نيز در فهرس��ت بلند فيلم‌هاي 
وينترباتم جا مي‌گيرد؛ اين‌ مساله كه او در اين اواخر براي ساختن 
فيلم‌هاي درام به خارج مي‌رود )»يك قلب توانا« در پاكس��تان، 
»جنوا« داس��تاني درباره ارواح در ايتالي��ا، نوآر آمريكايي »قاتل 
درون من«( در حالي‌كه فيلم‌هايي كه در انگليس ساخته، كمدي 
بوده‌اند )»ميهمانان هميشگي«، »يك داستان آسمان ريسمان«، 
»س��فر«(. با ريزبيني متوجه خصوصيت مش��ترك ديگري در 
فيلم‌هاي كمدي او مي‌شويم: حضور استيو كوگان. اين نكته در 
پروژه بعدي آنها »شاه سوهو« نيز صدق مي‌كند. استيو كوگان در 

اين فيلم نقش پال ريموند كه سرمايه‌گذار املاك و فيلم‌ است را 
بازي مي‌كند. وينترباتم اعتراف مي‌كند: »اين كار عمدي نيست. 
من فكر مي‌كنم اگر مي‌خواهيد كمدي بسازيد، بايد در فرهنگي 
باشيد كه آن را بفهميد. استيو هميشه از تجربيات شخصي‌اش 
براي خلق ش��خصيت‌هاي خنده‌دار استفاده مي‌كند، پس بايد 
پيش‌زمين��ه فرهنگي ب��راي اين كار را فراه��م كند. براي فيلم 
»ميهمانان هميش��گي« من با او درباره شخصيت توني ويلسن 
قبل از نوشتن فيلمنامه صحبت كردم، ولي در فيلم »شاه سوهو« 

او پيش ما آمد و تقاضا كرد كه نقش پال ريموند را بازي كند.«
آيا بايد انتظار يك فيلم س��رگرم‌كننده و ديوانه‌وار را داشته 
باش��يم؟ »خب، فيلم در مورد روابط ريموند با س��ه زن كليدي 
در زندگي‌اش اس��ت: همسرش ژان، يك مدل دلربا به نام فيونا 
ريچموند و دخترش دبي. كمي از داستان »شاه ميداس« را دارد، 
اينكه مردي همه چيز را به دست بياورد ولي هركس نزديك به 
خودش را از دست بدهد. اينكه مرز بين كمدي و تراژدي دقيقا 
در كجا قرار مي‌گيرد، برايم روشن نيست. بهتر نيست سال آينده 

درباره‌اش حرف بزنيم؟«
بدون ش��ك در اين‌باره بيشتر خواهيم شنيد، چون دو چيز 
ثابت در فرهنگ فيلم انگلستان هستند؛ اظهار نگراني شديد در 
مورد صنعت فيلمس��ازي و يك فيلم جديد در دس��ت توليد از 

مايكل وينترباتم. 
منبع: تايم آوت لندن

فيليپ فرنچ

تروِر جانستن /ترجمه رهام سجادي

»تامس هاردي« و رمان »تس« در گفت‌وگو با »مايكل وينترباتم« كارگردان »تريشنا«

پايبند سنت
 و در آرزوي مدرنيته

پیتر دبروژ )ورايتي(- »ش��كارچيان ش��بح« را به ياد داريد؟ در 
فيلم »نورهاي سرخ«، س��يگورني ويور و سيليان مورفي نقش 
يك زوج كارآگاه امور فراطبيعي را برعهده دارند كه خود را وقف 
شكار اشخاصي كرده‌اند كه ش��ما را وامي‌دارند به وجود اشباح، 
تكان دادن اش��يا با نيروهاي ذهني و ساير امور فراطبيعي. باور 
داشته باشيد شگردهاي آنها براي رو كردن حقه‌بازي‌ها خوراك 
كاف��ي براي س��اختن يك تريل��ر را فراهم م��ي‌آورد اما فقط تا 
آنجايي كه تماشاگر به اين نكته پي مي‌برد كه رودريگو كورتس 
نويسنده-كارگردان بيشتر به فكر آن است كه قالي را از زير پاي 
تماشاگرش بكشد تا آنكه بخواهد يك قصه خوب تعريف كند. اين 
فيلم مي‌توانست خيره‌كننده باشد اما مدام حس تعليق ناشي از 
ناباوري كه خود به دقت سعي مي‌كند آن را حفظ كند، از ميان 
مي‌ب��رد. فيلم به فيلمبرداري مجدد برخي صحنه‌ها نياز دارد تا 
بتواند بار ديگر اين حس را براي تماش��اگراني فراهم بياورد كه 

مايلند آن را جدي بگيرند. 
ش��خصيت‌هاي مالدر و اس��كالي در مجموعه »پرونده‌هاي 
مجهول« مي‌خواهند باور كنند ولي دو شكاك حرفه‌اي اين فيلم، 
دكتر مارگارت متيس��ن )ويور( و تام باكلي )مورفي( تا چيزي را 
نفهمند راضي نمي‌شوند. اين دو نفر كه متقاعد شده‌اند براي هر 
آنچه ديگران به پديده‌هاي فوق رواني نسبت مي‌دهند، توضيحي 
منطقي پي��دا كنند، وقت خود را مي��ان كلاس درس و ميدان 
عمل تقس��يم كرده‌اند و ساعت‌هاي طولاني رانندگي را به جان 
مي‌خرند تا از آنچه به نظر مي‌رسد رخدادي غيرعادي است، رفع 
ابهام كنند. بيشتر اوقات اين دو نفر به طرز ماهرانه‌اي مي‌كوشند 
از حقه‌بازي‌هايي كه پيش چش��م آنها اتفاق مي‌افتد و »نورهاي 
سرخ« يا روش‌هاي فريب شيادان پرده بردارند. متيسن مي‌تواند 
حقه‌هاي بيش��تر افراد مدعي داشتن توانايي‌هاي فراطبيعي را 
تشخيص بدهد، الا يك نفر، سايمون سيلور )رابرت دنيرو(، مردي 
نابين��ا كه توانايي‌هاي فوق طبيعي خود را به نمايش مي‌گذارد. 
وي مدعي دارا بودن توانايي‌هاي گوناگون، از خم كردن قاشق‌ها 
بدون دخالت دس��ت تا به حمله قلبي واداشتن سرسخت‌ترين 
منتقدش است؛ ورود سيلور به فيلم و شروع به اجراي برنامه‌هاي 
او كه بس��يار به قدرت ستاره‌اي دنيرو براي ساختن يك نيروي 
مخالف بسيار بزرگ‌تر از معمول متكي است و به قدرتمندترين 

جنبه فيلم بدل مي‌شود. 
ويور سابقه‌اي طولاني در ايفاي نقش شخصيت‌هاي پايبند 
علم و دانش و آشتي‌ناپذير با حرف‌هاي غيرمنطقي دارد در حالي 
كه مورفي تلاش مي‌كند در قالب آشناي شخصي كه دودستي 
به باورهاي پيشين خود چسبيده است -و مي‌توان مطمئن بود 
كه بالاخره به بيداري مي‌رس��د- فرو برود. فيلمنامه نامطمئن 
كورتس با آوردن كنش��گراني اضافي به محفل دروني متيسن و 
باكلي، از جمله اليزابت اولسن در نقش يك دستيار آزمايشگاه كه 
حضورش ضرورتي ندارد و توبي جونز در نقش رقيبي كه مايل 
است اعتبار متيسن را در معرض ترديد قرار بدهد، به وجود يك 
توطئه بالقوه اشاره مي‌كند، با اين حال حضور اين شخصيت‌ها 

كاربردي جز طولاني‌تر كردن فيلم ندارد. 

»نورهاي س��رخ« بيش از همه در زمان‌هايي موفق است كه 
به ساختارشكني شگردهاي شعبده‌بازان مي‌چسبد و لذتي مانند 
تماش��اي يك شعبده‌باز كه پرده از اس��رار كار خود برمي‌دارد را 
به تماشاگر مي‌دهد اما وقتي فيلم تلاش مي‌كند تا انگيزه‌هاي 
قهرمانان��ش را توضيح بدهد، راهش را گ��م مي‌كند. يك پس 
داس��تان گيج‌كننده در م��ورد تراژدي خانوادگي و پس��ري كه 
در اغما فرو رفته اس��ت، بيشتر باعث ايجاد ابهام در انگيزه‌هاي 
متيس��ن مي‌شود تا روشن ش��دن آن، در حالي‌كه افشاگري در 
مورد شخصيت باكلي در پرده سوم چيزي از مضحكه كم ندارد. 
چرخش‌هاي داس��تاني ناپخته فيلم به ج��اي آنكه چيزي 
به تجربه فيلم بيفزايد، فقط از اش��تباه محاسبه شديد و وخيم 
كورتس كارگردان حكايت دارد. اين فيلمساز كه گويي تصميم 
گرفته است به ‌ام نايت شامالان رودست بزند، به روح شكاكيتي 

ك��ه بر صد دقيقه اول فيلم حكمفرماس��ت لطم��ه مي‌زند و از 
تماش��اگران مي‌خواهد كه پاياني غيرقابل ب��اور را بپذيرند و به 
اي��ن ترتي��ب، هرچه پيش از آن آمده اس��ت را به كلي تخريب 
مي‌كن��د. كورت��س در فيلم قبلي خود، تريل��ري كه درون يك 
تابوت مي‌گذش��ت و »مدفون« نام داشت، استعداد خلق تعليق 
در محدودترين موقعيت‌ها را به نمايش گذاشته بود؛ اما پرش‌ها 
و تكان‌هاي »نورهاي س��رخ« كه نه فضا محدودشان مي‌كند و 
نه قوانين طبيعي، در مقايسه با آن فيلم بسيار كم‌ارزش به نظر 

مي‌رسند. 
كورتس به عنوان يكي از معدود كارگردان‌هاي زنده و فعال 
كه به درس��تي امكان تجربه‌گري به سبك و سياق هيچكاك را 
پيدا كرده است، به اين مي‌بالد كه انتظارات تماشاگر را به بازي 
مي‌گيرد. يك ش��خصيت كليدي را در ابتدا مي‌كش��د و صحنه 
مبارزه‌اي را مي‌س��ازد ك��ه وادارمان 
مي‌كن��د هنگام��ي ك��ه چندي��ن 
ضربه به ص��ورت مورفي مي‌خورد، 
دندان‌هايمان را روي هم فشار دهيم. 
با اين حال نوعي كم‌ارزشي ذاتي در 
س��بك وي وجود دارد كه داس��تان 
را در هر چرخش��ي خراب مي‌كند. 
وقتي اعتبار داس��تان از ميان رفت، 
كل اين خانه پوشالي فرو مي‌ريزد و 
تجربه فيلم از يك گناه دلچسب به 
يك اشتباه لپي مضحك و صريح در 

دقايق آخر فيلم بدل مي‌شود. 
تاد مك كارتي )هاليوود ريپورتر( - 
رودريگو كورتز، نويسنده و فيلمساز 
اسپانيايي، بعد از آنكه رايان رينولدز را 
به مدت يك ساعت و نيم »مدفون« 
ك��رد، هدايت تع��دادي از بازيگران 
اسم و رس��م‌دار را برعهده گرفت تا 
آنها را در »نورهاي س��رخ« زير يك 
توده از جادو جمبل‌هاي فراطبيعي 
مدفون كن��د. ميلنيوم انترتينمنت 
ك��ه گفته مي‌ش��ود در جش��نواره 
ساندنس شش‌ميليون دلار براي حق 
پخش اين فيلم در آمريكاي شمالي 
پرداخته است، بايد باور داشته باشد 
كه تماشاگر به تعداد كافي براي هر 
چيزي با نشاني از امور فراطبيعي و 

گروه بازيگراني كه در راس آنها سيليان مورفي، سيگورني ويور 
و رابرت دنيرو هس��تند، وجود خواهد داشت. اما براي تماشاگر 

نكته‌سنج، همان عنوان فيلم يك هشدار است. 
ويور نقش دكتر مارگارت متيس��ن مش��هور را ايفا مي‌كند 
كه بيش��تر عمر حرفه‌اي خود را صرف تركاندن بادكنك توهم 
اش��خاصي كرده است كه به فعاليت‌هاي غيرطبيعي باور دارند. 
او به دانشجويان خود گفته است كه طي سه دهه حتي يك‌بار 
هم با موردي متقاعد‌كننده برنخورده است كه براي يك شبكه 
تلويزيوني جذاب باشد. اما همان 30سال پيش، يك‌بار شك به 
دل مارگارت راه يافته بود؛ زماني كه اميد براي نجات پس��ر در 
اغما فرورفته‌اش توس��ط يك ابرستاره نمايشگر امور فراطبيعي 
به نام س��ايمون س��يلور )رابرت دنيرو( در دلش پديد آمده بود. 
اكنون س��يلور، كه نابينا است، از كنج انزواي مرموز خود بيرون 
مي‌آيد و در رشته برنامه‌هايي در معرض ديد عموم قرار مي‌گيرد 
و م��ارگارت و همكارش دكتر تام باكل��ي )مورفي( را به مقابله 

فرامي‌خواند. 
كورت��س نويس��نده و كارگردان، بخش بزرگ��ي از زمان دو 
س��اعت بيش از حد طولاني را به درس��تي به ايجاد توازن ميان 
كنج��كاوي معقول و مجاز م��ردم درب��اره رخدادهاي غيرقابل 
توضيح و انكار منطقي اين جادو جنبل‌هاي تخيلي كاسبكارانه 
اختصاص مي‌دهد. وي همچنين اس��تعدادي نيز در س��اختن 
سكانس‌هاي محكم، تدوين آهنگين و موسيقي قدرتمند از خود 
نشان مي‌دهد. اما كورتس بعد از ساختن مقدمات و زمينه‌هاي 
خوب، راه جاده خاكي را در پيش مي‌گيرد و پيش از رسيدن به 
پرده س��وم به بيراهه مي‌زند. سيلور بعد از جنجال‌هايي كه در 
مورد كارهاي ماهرانه‌اش برپا مي‌شود، مي‌پذيرد كه توسط مركز 
تحقيقات علمي فراطبيعي و زير نظر رقيب مارگارت )توبي جونز( 
مورد تجزيه و تحليل قرار گيرد. اما به‌ويژه بعد از خارج شدن يك 
شخصيت اصلي از ميدان، صحنه‌هاي بيشتر و بيشتري به باكلي 
كه دور ش��هر مي‌گردد و بر س��ر مردم فرياد مي‌زند، اختصاص 
مي‌يابد كه تاثير آزار‌دهنده آن نيز مدام بيشتر مي‌شود. پايان فيلم 
يك دهن‌كجي تمام‌عيار به هر تماش��اگري است كه مي‌خواهد 

يك جمع‌بندي قابل فهم از فيلم داشته باشد. 
ويور با يك بازي خالص و حساب‌شده بر نيمه اول فيلم غلبه 
دارد و بعد از او، بازي مورفي دس��ت‌كم در نيمه اول فيلم خوب 
است. در مقابل، دنيرو در نقش پيشگوي مرموز فقط خودپسندي 
و دم��اغ پرباد را به نمايش مي‌گذارد و جونز يك آنتاگونيس��ت 
كاريكاتوري اس��ت، در حالي‌كه اليزابت اولسن در نقش دستيار 
تحقيقات، ش��خصيتي پرداخت نشده است كه ظاهرا نويسنده 

خيلي دير به فكر ورود او به داستان افتاده است. 
فيلم كه در لوكيشن‌هاي اطراف تورنتو و بارسلون فيلمبرداري 
شده است، ظاهر خوبي دارد اما چنين احساس مي‌شود كه خود 
را بيش از حد جدي مي‌گيرد و به علت سنگيني بيش از حد فرو 
مي‌رود. فقط اگر )بعد از نمايش در جش��نواره ساندنس( تدوين 
مجدد شود تا هم از طولش كاسته شود و هم انسجام بيشتري 

بيابد، مي‌تواند حال و وضع بهتري پيدا كند. 

ترجمه: پريا لطيفي‌خواه

فيلم »نورهاي سرخ« از نگاه دو منتقد

سرگشته در بيراهه
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