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روزنه آبيتماشاخانه

 »محمد عثمان‌اف« 
و ابر سفيد »چنگيزخان«

نمايش��نامه‌نويس، كارگ��ردان، �� محمد عثم��ان‌اف 
ط��راح و نقاش تاجيك كه در دو كش��ور تاجيكس��تان 
و قرقيزس��تان تئات��ر كار مي‌كن��د، به ته��ران آمد و در 
برنامه‌ نمايش��نامه‌خواني اك��و يك نمايش به ن��ام »ابر 
س��فيد چنگيزخان« را روخواني كرد. متاسفانه برخلاف 
نشست‌هاي پيش��ين اكو كه به علي‌رضا نادري، محمد 
چرم‌شير، محمود استاد محمد و نغمه ثميني اختصاص 
داشت، مخاطبان كمتري از اين نشست استفاده كردند. 
در حالي‌كه ديدن يك نمايش��نامه‌نويس هم‌زبان كه در 
جغرافياي ديگري مي‌نويسد و زندگي مي‌كند، جذابيت 
خاص خود را داشت. به ويژه استفاده و كاركرد زبان كه در 
ميان تاجيك‌ها تعريف جداگانه و متفاوتي با كشور ما دارد، 
چرا كه در ايران زبان بسيار تغيير كرده اما در تاجيكستان 
م��ردم همچنان به زبان كهن دري س��خن مي‌گويند و 
مي‌نويس��ند. چنانچه در اين نشست هم پرسش اساسي 
علي‌رضا نادري اين بود كه اين زبان به كار رفته در متن 
مربوط به گذش��ته يا امروز است؟ پاسخ اين بود كه زبان 
امروز اس��ت و اين سوء‌تفاهم را ايجاد مي‌كرد كه با زبان 
امروز نمي‌شود به سراغ تاريخ و گذشته رفت و اين رويه 
متن را برهم خواهد ريخت. اما مساله اين است كه زبان 
در تاجيكس��تان و افغانستان و حتي در نواحي خاصي از 
ايران مثل خراسان چندان تغيير محسوسي نداشته مگر 
آن‌كه يك س��ري واژگان تازه بر دامنه و گس��تره واژگان 
فرسي افزوده شده باشد اما لحن، بيان و حتي خود واژگان 

چندان تغيير محسوسي نداشته است. 
محمد عثمان‌اف قد متوسط، موهاي جو گندمي و 
يك عينك بر چشمان‌اش داشت. او بسيار آرام و متين 
به نظر مي‌رسيد و حتي در پاسخ به پرسش‌ها و انتقادات 
اين ملايمت را بيشتر آشكار مي‌كرد. عثمان‌اف به نرمي 
متن را خواند. قصه خيالي بود و يك فضاي نسبتا فانتزي 
نيز بر آن حاكم بود و برخلاف زندگي چنگيز فضاي آن 
چندان خشونت آشكاري نداشت. قصه درباره درويشي 
ب��ود كه به چنگيز خبر داد، تكه ابري س��پيد مي‌آيد و 
بر فراز محل زندگي‌ات بر آسمان معلق مي‌ماند. اين ابر 
نشانه س��عادت، اقبال و پيروزي توست. تو اگر وفادارانه 
ب��ه آن عمل كني، در تمام دنيا محبوب خواهي ش��د. 
ام��ا درويش راه و چاه را نگفت. يعني آزاد گذاش��ت كه 
چنگيز خودش به اين مهم دست پيدا كند. از سوي ديگر 
چنگيزخان سوداي يك يورش بزرگ را در سر مي‌پروراند 
و به همين دليل هم دستور داد تا زمان حمله هيچ‌كس 
از سربازان، افسران و نوكران درباري حق ازدواج، آميزش 
و بچه‌دار شدن را ندارند. اما به رغم ميل باطني چنگيز 
برخي از اين امر مهم تخطي مي‌كردند. يك افسر و يك 
زن، كه كارش��ان دوختن پرچم است، با هم سروسري 
پيدا مي‌كنند و حاصل به دنيا آمدن يك دختر است. در 

ابتدا افسر خود را مخفي مي‌كند. اما زماني كه مي‌بيند 
جان عزيزش در خطر است خود را معرفي مي‌كند چون 
او مي‌پندارد كه چنگيز هم دچار اين مساله در زندگي 
شخصي‌اش شده است. وقتي به همسر چنگيز تهمت 
ناروا مي‌زنند كه فرزندش از مرد ديگري اس��ت، چنگيز 
همس��رش را از اين تهمت مبرا مي‌داند و او و فرزندش 
را با دل و جان قبول مي‌كند. اما با ش��نيدن اين اتفاق، 
چنگيز نمي‌تواند گذشت كند چون در آستانه يورش به 
دنيا هستند و اگر آن دو را ببخشد ديگران از او نافرماني 
مي‌كنند و گستاخي‌هايي اتفاق مي‌افتد. اين زمينه‌ساز 
دس��تور قتل براي اين مادر و پدر بي‌گناه اس��ت. فرزند 
را به زن دايه‌اي مي‌سپارند. تكه ابر سپيد از روي محل 
زندگي چنگيز مي‌رود و ما آن را بالا سر دايه‌اي مي‌بينيم 
كه به شكل معجزه‌آسايي از سينه‌هاي خشكيده‌اش شير 
مي‌جوشد. درويش به چنگيز اعلام مي‌كند كه تو با دادن 
چنين فرماني محبوبيت و بخت و اقبال بزرگ را از خود 

دور ساختي. 
ابر سفید چنگيزخان كه برگرفته از رماني به همين 
نام به قلم چنگيز آيتماتوف قرقيزس��تاني است، يكي از 
نمايش��نامه‌هاي خواندني و ديدني است. آنقدر لطيف و 
عاشقانه است كه در آن نمي‌پنداري كه فرمان قتلي هم 
باشد. اما هست و اين نگاه منتقدانه‌اي بر سرنوشت شوم 
آدمي است كه گاهي موقعيت‌هاي بزرگ را خودخواسته 
نابود مي‌كند. كسي كه مي‌تواند خود و ديگران را با اقبال 
و رس��تگاري مواجه كند در مس��يري پا مي‌گذارد كه نه 
ب��راي خود و ن��ه براي ديگران هيچ نكت��ه جالبي يافت 
نمي‌ش��ود. امروز چنگيز يكي از خونخوارترين پادشاهان 
عالم به ش��مار مي‌آيد كه هنوز آثار شقاوتش در بسياري 
از كش��ورها پيداست. محمد عثمان‌اف بر آن بوده كه در 
يك فضاي تمثيلي و فانتزي يك فرصت طلايي را ايجاد 
و آن را توسط انتخاب آدمي نابود کند. شايد اين فرصت 
در اختيار تك‌تك ما نيز قرار بگيرد و ما آن را خودخواسته 
از بين ببريم. اين نكته‌اي است كه هر مخاطبي را متوجه 
اين موضوع مي‌كند كه لگد بر بخت و اقبال خود نزنيم. 
فقط كافي است كه با حسن نيت خود را برقرار سازيم و 

نتيجه هم كاملا مثبت باشد. 
در متن، شخصيت‌هاي زيادي حضور دارند كه هر يك 
به نوعي بخش‌هايي از درام را به پيش مي‌برند. انگار ازدواج 
و تلاقي عاشقانه دو آدم عنصر رد‌كننده يورش به ديگران 
اس��ت. اما چنگيز از اين يادآوري عاش��قانه حتي به رغم 
ميل باطني‌اش غفلت مي‌كند. نتيجه غفلت هم نابودي 
خود اوست. خود ويراني‌اي كه به درازاي تاريخ، انسان‌هاي 

زيادي را به نابودي كشانده است. 

شاعرانه‌اي كودكانه براي دنياي بزرگسالان

ملودي‌اي براي پيوندهاي 
خانوادگي و عشق انساني

»داستان دالاس« برش ش��اعرانه‌اي است از يك ��
روايت هميش��ه در جريان؛ روايت زندگي. نمايش با 
بازي روان و س��اده زن و شوهري آغاز مي‌شود كه به 
دلخوشي‌هاي ساده زندگي تسليم عشق مي‌شوند و 
خانواده ش��كل مي‌گي��رد. نماي��شِ روزمرگي‌اي كه 
خانواده با آن سرگرم است به شاعرانه‌ترين شكل اجرا 
مي‌شود. نمايش بدون كلام است و بيان عشق انساني 
نت مش��تركي است كه موس��يقي فاخر و كلاسيك 
كره‌جنوبي به همراه بازيگران مي‌كوشند در تمام طول 
اجرا به تماشاگر منتقل كنند. همه چيز ساده است. 
طراحي صحنه ساده است. ابزار نمايش بي‌نهايت ساده 
است و اين سادگي كه همراه با نمايش پيش مي‌رود 
نقبي مي‌زند به تفكر و نگاه »جو هيون سان« نويسنده 
و كارگردان كره‌اي. او كوش��يده اس��ت با استفاده از 
س��اده‌ترين ابزار و نمادهاي انس��اني و عروسكي در 
طراحي صحنه‌‌اش، دنيايي مدرن و خيالي خلق كرده 
و دست به انتقال مفاهيم بزرگ انساني بزند و در اين 
مس��ير موفق هم شده اس��ت؛ نقطه قوت نمايش در 

همين سادگي و بدون كلام بودن استوار است. 
در آغاز همه چيز خوب اس��ت. س��عادت در كنار 
خانواده، وفور نعمت و خوش��بختي دس��ته‌جمعي با 
نگاه��ي طنزآل��ود و جذاب همراه با ب��ازي تكنيكال 
عروس��ك‌گردانان و طراحي صحنه س��اده و مدرن با 
خلق پرسپكتيو عميق بصري در صحنه، نگاه تماشاگر 

را تا پايان نمايش به دنبال خود مي‌كشد. 
در آغاز همه چيز خوب است. خانواده خوشبخت 
است و از طبيعت، نعمت و آرامش لذت مي‌برد اما به 
ناگاه جنگ آغاز مي‌شود و تمام آن همدلي، طنازي و 
زيبايي را به كام مرگ مي‌كشد. شهر ويران مي‌شود، 
پدر خان��واده به جنگ م��ي‌رود و ديگر برنمي‌گردد. 
قحطي و غبار مرگ جايگزين س��رزندگي و آن همه 
فراواني مي‌ش��ود. جنگ بي‌منطق به پايان مي‌رسد و 
مادر خانواده مي‌كوشد كودكش را از ارمغان ويراني اين 
جنگ حفظ كند. سختي‌ها آغاز مي‌شود و سنگيني بار 
مادر را به زانو درمي‌آورد اما او كوتاه نمي‌آيد. س��خت 
كار مي‌كن��د. او ه��م به نوعي مي‌جنگ��د و با وجود 
خستگي مفرط به كودكش عشق مي‌ورزد و بهترين 

هم‌بازي كودك است. 
بيان »عش��ق انس��اني« و »اهميت خانواده« دو 
عنصري است كه گروه نمايش كره‌جنوبي تلاش كرده 

در تمام خط سير داستان نمايش حفظ كند. 
طولان��ي ب��ودن دو صحنه از جمل��ه صحنه‌هاي 

مربوط ب��ه روايت جنگ و صحن��ه مربوط به تلاش 
م��ادر براي رفاه كودك و عش��قي كه ب��ه فرزند دارد 
مدت‌زمان نمايش را تا 60 دقيقه بالا برده است و اين 
مساله موجب خستگي تماشاگر شده و اين مي‌تواند 
ناخودآگاه از ميزان اثرگذاري نمايش و لذتي كه از آغاز 

در مخاطب ايجاد كرده بكاهد. 
نمايش از دو نوع بازي سود مي‌برد: بازيگران انساني 
و عروسك‌ها. »س��ان« هر جا لازم دانسته نمادهاي 
انساني را وارد نمايش كرده و آنجا كه تشخيص داده 
اوج تاثيرگذاري نمايش‌اش در گرو استفاده از عروسك 
اس��ت كاملا تكنيكال و درس��ت پيش رفته اس��ت. 
پروانه‌ها، ماهي‌ها، برف و درختي مقوايي كه همواره در 
صحنه حضور دارد و نماد زندگي است در اين نمايش 
بار معنايي بالايي را به دوش مي‌كشند و نقش خود را 
در انتقال معناي محبت و عشق به خوبي ايفا كرده‌اند. 
در صحنه پاياني نمايش كه با عروسك‌گرداني روان 
و دلنشيني شروع مي‌شود، كودك مشغول شيطنت 
و بازي با س��گ باوفاي خود اس��ت. توجه »سان« به 
جزييات اين صحنه و نحوه بازي گرفتن از عروس��ك 
توسط دو عروسك‌گردان از جذابيت‎هاي تصويري اين 
صحنه است و تحسين و لبخند رضايت تماشاگران را 
به همراه دارد. عروس��ك‌گرداني در اين صحنه آنقدر 
روان و چشم‌نواز است كه توجه مخاطب فقط به سمت 
عروسك بوده و حضور دو عروسك‌گردان براي كودك 
و يك عروس��ك‌گردان براي سگ تمركز تماشاگر را 
قيچي نمي‌كند. كودك بازي مي‌كند، س��گ از سر و 
كولش بالا مي‌رود، مادر هم از راه مي‌رسد و هم‌بازي 
آنها مي‌شود. كودك از س��ر و كول مادر بالا مي‌رود، 
مادر خس��ته اس��ت اما دم نمي‌زند و بازي مي‌كنند. 
مادر كودكش را به آغوش مي‌كش��د و ياد همس��ر از 
دس��ت‌رفته خاطرش را مي‌آزارد. مادر صحنه را ترك 
مي‌كند تا تماش��اگر را با كودك و سگ هم‌بازي‌اش 
به پايان نمايش بس��پارد. كودك سگش را به آغوش 
مي‌كش��د. نور روي ك��ودك متمركز مي‌ش��ود و در 
بك‌گراند صحنه تصاويري از خاطرات كودك به همراه 
م��ادر و پدر روي پرده جان مي‌گيرد... . گويي صحنه 
پاياني نمايش اوج تلاش كارگردان است كه مي‌كوشد 
تماشاگر را دعوت كند به اينكه دنيا را از دريچه نگاه 
صادق و صميمي كودكان ببيند. آنجا كه كودك باصفا 
و صداقت س��گ خود را به آغوش مي‌كش��د و تمام 
خاطرات پدرش را زماني كه در كنارش جست‌وخيز 
مي‌كرد ب��ه ياد مي‌آورد. گوي��ي اين صحنه، نمايش 
امنيت خاطر كودكي است كه باور دارد خانواده قابل 
اعتمادترين مامن و پناه براي روزهاي تنهايي اوست. 

جشنواره تئاتر عروسكي تهران 
مبارك طي پنج روز متوالي در 
تهران برگزار شد. اين جشنواره 
برخلاف تمام دوره‌هاي قبلي خود 

�به اختصار در توليدات
� ايجاز در زمان، صرفه‌جويي 

در هزينه‌ها، حذف بولتن و سمينار 
و كم شدن تعداد كارگاه‌هاي 

آموزشي برگزار شد
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 جش��نواره تئاتر عروس��كي تهران- مبارك 
پن��ج روز متوال��ي در ته��ران برگزار ش��د. اين 
جشنواره برخلاف تمام دوره‌هاي قبلي خود به 
اختصار در توليدات، ايجاز در زمان، صرفه‌جويي 
در هزينه‌ها، حذف بولتن و سمينار و كم شدن 
تعداد كارگاه‌هاي آموزش��ي برگزار ش��د. البته 
هدف خير پشت اين قضيه است كه خانه تئاتر 
عروسكي بنا شود. براي آنكه گروه‌ها و نمايشگران 
عروسكي پاتوق ثابتي براي مراودات و انجام امور 
اداري و برگزاري جش��نواره خود داشته باشند. 
البته تا آنجايي كه امثال من مي‌دانند بودجه‌هاي 
عمران��ي از مح��ل جداگانه‌اي تامين مي‌ش��ود 
و اختص��ار و صرفه‌جويي در بودج��ه برگزاري 
جش��نواره چهارده��م تئاتر عروس��كي تهران- 
مب��ارك كه از همان آغاز ه��م روال بين‌المللي 
داش��ته و امروز يك جش��نواره شناخته‌شده در 
س��طح دنياس��ت، منطقي به نظر نمي‌رسد. در 
جشنواره امسال فرصتي شد تا تعدادي كار ببينم 
شايد با مرور اين آثار بشود يك ارزيابي نسبي از 

جشنواره امسال به دست آورد. 
هولستومر

از بلاروس نمايش »هولستومر« نوشته و كار 
روس�الن كوداسف اجرا شد كه برگرفته از قصه 
كوتاهي از »لئون تولس��توي« بود. اين نمايش 
در تالار قش��قايي اجرا ش��د. در آن سرگذشت 
يك اس��ب به ظاهر زشت به نمايش درمي‌آمد؛ 
اس��بي كه لياقت، استحقاق و استعداد خيلي از 
چيزها را دارد اما توسط انسان‌ها تمام زيبايي و 
توانايي‌‌هايش ناديده انگاشته مي‌شود و به اشتباه 
و به دليل ظاهر زش��ت، اسب مورد ظلم و جور 
واقع مي‌ش��ود. حالا اسب مرده و او را به بهشت 

راه نمي‌دهند. اما اس��ب به رواي��ت دردها و رنج‌هاي وارد بر خود 
براي گماشتگان در بهشت مي‌پردازد. او در حقانيت خود موفق 
مي‌شود و آنان مي‌پذيرند كه اسب هم پس از مرگ بايد به جاي 
درخور توجهي پا بگذارد. نمايش تكنيك تلفيقي داشت؛ عروسك 
باتومي، تن‌پوش و عروس��ك س��ايه‌اي كه هر كدام در تلفيق با 
حضور زنده بازيگر به اجرايي در خور تامل مي‌رس��يد. اسب ابتدا 
به شكل انسان كه همان روح اسب است، نمايان‌گر مي‌شد. بعد 
اسب در حالت باتومي و در داخل اسطبل نمايان مي‌شد. اين اسب 
لحظاتي را داشت كه در آن سرعت و پرش به نمايش درمي‌آمد. 
در اينجا تكنيك سايه به خدمت گرفته مي‌شد. يك چرخ‌گردان 
مقابل دايره س��ايه اسب قرار مي‌گرفت و عروسك‌گردان چرخ را 
به حركت درمي‌آورد، انگار اين اس��ب اس��ت كه با شتاب پيش 
مي‌تازد، يا لحظاتي كه اسب دچار كابوس و خيال مي‌شد باز هم 
از تكنيك سايه استفاده مي‌شد. به عبارتي سايه در خدمت اجرا 
ق��رار مي‌گرفت تا لحظاتي از نمايش را به زيبايي منعكس كند. 
در جاهايي نيز دو دس��ت درون ي��ك لباس و يك جفت كفش 
ه��م زير آن قرار مي‌گرفت. اين به نش��انه يك آدم بود كه با آدم 
ديگر وارد گفت‌وگو مي‌ش��د يا با اسب سروكله مي‌زد. گاهي هم 
اس��ب را شكنجه مي‌كردند؛ اسب بيچاره‌اي كه آلت دست اين و 
آن مي‌شد تا هرچه بر او روا مي‌دارند تا پاي جان پذيرا باشد. اصلا 
اين ش��يوه تلفيقي حس و ح��ال لازم را از حالت حيواني خارج 
مي‌كرد و كاملا به مسايل انساني تعميم مي‌يافت. در اينجا مفهوم 
برد‌گي و استثمار انسان‌ها كه از آن نوعي حيوان مي‌سازند و هر 
چيزي را بر آنان تحميل مي‌كنند، تداعي و تلقين مي‌شد. چنانچه 
عروسك‌گردان و بازيگر نقش اسب به گريه مي‌افتاد و اين گريه را 
با خود به رورانس هم مي‌آورد؛ حس درس��تي كه حكايت از درد 
جانكاه وارد بر مظلومان مي‌كند. نام لئون تولستوي كافي است كه 
اين نمايش را جدي بگيريم و اجراي درست گروه بلاروسي هم ما 
را ترغيب مي‌كرد كه باورمان بشود يك گروه عروسكي با 50سال 

سابقه كاري مي‌خواهند شگفتي‌ساز باشند. 
آتش‌بس

از ايران هم نمايش »آتش‌بس« نوشته و كار »فرناز بهزادي« 
درخور توجه بود. نمايشي ضدجنگ كه در آن عروسك‌گردانان 
لباس نيروهاي حافظ صلح س��ازمان مل��ل متحد را بر تن كرده 
بودند. اين خود پارادوكس عجيبي را در صحنه دامن مي‌زند چون 
آنها سربازاني را هدايت مي‌كردند كه آدم‌هاي بي‌گناه را به كشتن 
مي‌دادند. نمايش س��ه اپيزود به هم‌پيوسته داشت. در اولي يك 
كودك خردسال بازي‌اش اسباب‌بازي‌هاي جنگي است. اين خود 
مي‌تواند سرآغاز خطرناكي براي پرورش يك انسان براي رفتن به 
سمت جنگ باشد. چنانچه او گلدان‌ها را از روي ميز مي‌اندازد و 
مي‌شكند. در اپيزود دوم، يك چوپان به دليل حمل يك صندوق 
خالي به دست نيروهاي متخاصم كشته مي‌شد. در سومي هم يك 
جوان با چش��مان بسته تيرباران مي‌شد و از محل كشته‌شدنش 
درختي سبز و تنومند مي‌روييد. وقتي پيرمردي مي‌خواهد درخت 

را قط��ع كند از تنه‌اش خون مي‌چك��د، صداي ناله‌اي ممتد هم 
شنيده مي‌شود و او اين كار را نمي‌كند و درخت را مقدس مي‌داند. 
اجراي آتش‌بس متكي به ش��يوه عروسك‌هاي روي ميزي )تاب 
تيبل( بود. عروسك‌گردانان در كنار ميز مي‌ايستند و عروسك‌ها 
را به حركت درمي‌آورند و با صداس��ازي من‌درآوردي س��عي بر 
القاي ديالوگ دارند. در اصل نمايش بي‌كلام اس��ت و عروسك‌ها 
به منظور القاي مفاهيم و ايجاد موقعيت طوري گردانده مي‌شوند 
كه مخاطب را به باوري درست از نمايش و موقعيت‌ها برسانند. در 
اپيزود اول عروسك بچه با اسباب‌بازي‌هاي معمولي كه هر بچه‌اي 
در اختي��ار دارد، به بازي گرفته مي‌ش��ود. بعد يك آدم‌بزرگ كه 
گل��دان مي‌آورد اما اين تغيير در خانه و بوي خوش گُل به مذاق 
كودك خوش نمي‌آيد. انگار او يكي از اين سربازاني است كه در 
اپيزودهاي بعدي گمارده مي‌شود تا به جان مردم بي‌گناه بيفتد. 
شايد نش��ان دادن دوباره ويديو از جنگ كمكي به حس و حال 
موجود نداشته باشد. يعني همان سه اپيزود با ايجاز كارآمد و لازم 
تاثيرگذارند و از پرداختن به حواشي و پخش فيلم كه به انحراف 
محتوا دامن مي‌زند، بهتر است پرهيز شود. چون نمايش مستقلا 
بيانگر حالت جنگ و القاي بي‌رحمي‌ها و شقاوت‌هاي ناشي از آن 

است. يعني موقعيت جنگي اصلا با ترحم 
و خوشايند نيست و اين همه را به نابودي 

سوق مي‌دهد. 
روز دوست‌داشتني

»روز  نماي��ش  همچني��ن 
دوست‌داش��تني« نوش��ته و كار »گالا 
كاندلاكي« از گرجس��تان كه به ش��يوه 
سايه و براساس ساخت عروسك سايه با 
فيگورهاي دست است، اجرا شد؛ نمايشي 
موزي��كال كه تا حد زيادي موفق بود اما 
چون مخاط��ب ايراني ع��ادت به گوش 

دادن و ديدن نمايش‌هاي موزيكال ندارد در ميانه راه از آن خسته 
مي‌شد. گروه گرجي در هر لحظه تصاوير ناب و خيره‌كننده‌اي را 
با هنر دست‌ها مي‌آفريد. خرس، گوريل، خرچنگ، زرافه، فيل و... 
حالا نوازندگي پيانو و آوازخواني را هم به دايره خلاقيت‌هاي اين 
گروه اضافه كنيد. همين‌طوري احساس مي‌كنيد كه دست‌هاي 

گرجي‌ها بسيار شگفتي‌ساز بوده‌اند. 
در تكنيك سايه مهم خلق تصاوير گوياست. در اينجا هم سعي 
مي‌شود در پس پرده سفيد تصاوير گويايي خلق شود. يك خرس 
ك��ه آواز مي‌خواند و با ص��داي بم و خرس ديگري آوازخواني او را 
با صداي زير تكميل مي‌كند. حركات بدن خرس كاملا مش��هود 
اس��ت. يعني نحوه خم و راس��ت ش��دن، راه رفتن، حرف زدن و 
آوازخواني‌اش كاملا گوياست. اين موفقيت و خلاقيت هنري گروه 
گرجي را اثبات مي‌كند. مهم‌تر از آن موس��يقي است كه به طور 
پلي‌بك پخش مي‌شود. حالا كار واقعا سخت‌تر مي‌شود چراكه اين 
تصاوير بايد با موس��يقي ميكس بشود. يعني حركات بايد گوياي 

رفتاري معمولي و طبيعي باش��د. هر لحظه هم اتفاقي را موجب 
بشود. حتي اين تركيب تا پايان نمايش و اجراي برنامه رورانس نيز 
تداوم مي‌يابد. پس قرار نيست تماشاگر بي‌خيال اين گروه بشود و 
در اينجا آنان كه كم‌حوصلگي كرده و تالار را ترك كرده‌اند متضرر 
ش��ده‌اند. بالاخره اين هم تكنيك و شيوه‌اي است كه با زحمت و 
تمرين بس��يار به نتيجه رسيده است. برآيند نهايي آن نيز مثبت 
است، چون همه چيز با خلاقيت هنري توام است. در اين نمايش 
نوع سايه سياه و سفيد تداعي مي‌شود، چون دست‌ها نه طلقي‌اند 
و نه با تابيدن نور امكان رنگي شدن‌شان وجود دارد. اما اين سياه 
بودن به‌خصوص در لحظاتي كه يك شخصيت بيشتر در صحنه 
وجود ندارد كمي فضا را دچار اختلال تصويري و تركيبي مي‌كند. 
انگار كه چيزي كم باشد. در اينجا احساس مي‌شود وجود برخي از 
عروسك‌هاي رنگي براي ايجاد فضا نياز است. با اين اوصاف نمايش 
تامل‌برانگيز است. كمي زمان اجرا طولاني شده بي‌آنكه گروه توجه 
داش��ته باش��د كه خيلي زياد به تكنيك خود اميدوار بوده است. 
بنابراين نمايش تا جايي بسيار زيباست و پس از آن عادي مي‌شود. 

دو اثر آلماني 
از آلم��ان هم توس��ط »آندرياس بلاش��كه« دو نمايش اجرا 
ش��د كه اصلا تعريفي نداش��ت. ش��يوه 
خيمه‌ش��ب‌بازي و عروسك دستكشي 
در آن ب��ه كار آمده بود اما اجراها خيلي 
معمول��ي بود و زب��ان آلماني هم مانع از 
تداوم يك ارتباط منطقي و قوي مي‌شد. 
در سال‌هاي گذشته و از كشورهاي ايتاليا 
و انگليس نمايش��گران خيمه‌شب‌بازي 
به اين جش��نواره آمده‌اند كه با توجه به 
يك‌نفره بودن اجرا و داشتن زبان بازهم به 
ارتباط و تاثير رسيده‌اند. اين ديگر وظيفه 
بازيگر و عروس��ك‌گردان است كه بتواند 
حوصله و تامل تماشاگرش را‌ برانگيزد كه پاي كار تا پايان بنشيند 
و ضمن لذت بردن معنوي، بتواند به نتايج لازم نيز دس��ت يابد. 
متاسفانه اين عروسك‌گردان فقط در لحظاتي اندك موفق مي‌شد 
جلب نظر كند و انگار اصلا به تماشاگر توجهي نداشت. گويي براي 
تالار خالي يا خلأ داش��ت عروسك‌ها را به بازي مي‌گرفت. انگار 
يك تمرين بود كه لحظات خوبي هم در آن اتفاق مي‌افتاد. پس 
به ناچار تماشاگر تالار را ترك مي‌گفت. با اين حساب آوردن اين 

گروه هم در شأن يك جشنواره بين‌المللي نبود. 
درفش كاوياني 

»درفش كاوياني« درخور يك جشنواره بين‌المللي نبود. اول 
اينكه »زهره بهروزي‌نيا« بارها كارهاي درخور تامل در كارنامه‌اش 
داشته و اين نمايش در حد و اندازه كارهاي قبلي اين كارگردان 
نوجو و خلاق عروسكي نيست. ثانيا به لحاظ مخدوش بودن متن 
و در عين‌حال آوردن عروسك مبارك كه دليلي براي وجود آن 
يافت نمي‌ش��د، اجرا لطمات زيادي مي‌خورد. هر چند نمايش 

بهروزي‌نيا فقط عروس��ك‌هاي زيبايي را به 
خدمت گرفته بود اما متن بس��يار مخدوش 
و پراكن��ده بود. احس��اس مي‌ش��د كه بايد 
نويسنده‌ا‌ي آن را دوباره‌نويسي كند. داستان 
همانا برگرفته از زندگي ضحاك و قيام كاوه 
آهنگر و پادش��اهي فريدون بود. اين داستان 
بسيار زيباست. متاسفانه بهروزي‌نيا نتوانسته 
از آن يك متن در خ��ور تامل و زيبا را براي 
اجراي عروسكي تنظيم و برداشت كند. اصلا 
معلوم نبود كه ش��خصيت اصلي كيس��ت؟ 
فريدون، ضحاك، ي��ا كاوه؟! اصلا انگيزه زن 
بودن عروس��ك‌گردان‌ها معلوم نبود چرا كه 
تاكيدي ه��م بر حضور زنده آنه��ا )در مقام 
بازيگر( مي‌شد. مثلا مريم معيني نقش كاوه 
و مبارك نقش پسرش را بازي مي‌كرد. يعني 
عروسك مبارك توس��ط او خلق مي‌شد. به 
نوع��ي حكايت پينوكيو و پدر ژپتو كه كاملا 
با اجراهاي اسطوره‌اي ايرانيان بيگانه بود. اينها 
نكته‌هاي لاينحلي است كه بلاتكليفي متن را 
در حد بالا و بارزي عيان مي‌كند كه اصلا به 
ناكجا و تركستان هم راه نمي‌برد. در حالي‌كه 
داستان ضحاك و نبرد و قيام كاوه و فريدون 
در برابر اين ظلم و جور پادش��اه تازي بسيار 

خواندني و ديدني است. 
مَلي 

نمايش »افس��انه زماني« به ن��ام »مَلي« هم 
بيش��تر يك نمايش ايراني اس��ت كه در تركيب 
با عروس��ك آفريده ش��ده؛ نمايشي عامه‌پسند و 
نيمه‌موزيكال كه در جذب مخاطب بسيار موفق 
است. البته قلم و موسيقي هنگامه مفيد هم در 
جان گرفتن اين نمايش بس��يار موثر بوده است. 
شايد بهتر باشد اين نمايش در جشنواره آييني و سنتي اجرا شود 
چراكه ميزان مشاركت عروس��ك در آن ناچيز بود. همان‌طور كه 
هر گردي گردو نيس��ت، وجود هر عروس��كي هم بي‌گدار نمايش 
را تبدي��ل به يك درام نمايش عروس��كي نخواهد كرد. يعني بايد 
دلايل موجهي هم باشد كه بپذيريم فضا كاملا عروسكي است. در 
حالي‌ك��ه در نمايش مَلي رابطه يك رقاص مرد زن‌پوش با كلفتي 
در يك خانه عياني و عشق‌ورزي آنان مدنظر است. حالا به تناسب 
عروسك‌هايي هم به كار گرفته شد‌ه‌اند كه اين زياد دلالتي بر يك 
فضاي عروسكي نمي‌كند. حتي با حذف عروسك هم نه تنها زياني 
ب��ه فضا نمي‌خورد كه حضور زنده بازيگران كمك زيادي به القاي 
يك فضاي قدرتمندتر خواهد كرد. وقتي كاركرد عروسك به زيان 
است، استفاده از آن راهگشا نيست. اينكه بخواهي باشي، چندان 
منطقي نيس��ت. در حالي‌كه افسانه زماني در همكاري با هنگامه 
مفيد نمايش دختران باغ قالي را سال گذشته اجرا كردند كه يكي از 
بي‌نظيرترين نمايش‌هاي عروسكي براي نوجوانان به شمار مي‌آيد. 

حرفه‌اي‌ها
امسال حرفه‌اي‌ها كمافي‌السابق جشنواره را جدي گرفته بودند. 
بهروز غريب‌پور با اپراي حافظ، داوود فتحعلي‌بيگي با مشق لعبتك، 
فرن��از بهزادي با آتش‌بس، عادل بزدوده با جادوگران نيمه‌ش��ب، 
حسن دادشكر با افسانه‌نو و مريم سعادت با كل‌كل حشرات شركت 
كرده بودند. همچنين در جدول اسم رسول نجفيان هم با نمايش 
»شاه عالم‌تاب، كنيزك بي‌تاب، سونات مهتاب« آمده است كه او 
خودش به عنوان كارگردان نمايش عروسكي شناخته‌شده نيست 

و نمي‌دانم كارش در چه حد و اندازه‌اي است. 
 H20

متاسفانه يكي‌ از كارهاي قابل تامل جشنواره امسال را نديدم 
اما از آن تعريف ش��نيدم؛ نمايش »H20« نوش��ته و كار »وانيا 
پوچي« از ايتاليا كه در تماشاخانه سنگلج اجرا شد و مي‌گفتند كه 
تكنيك نويي هم دارد. اسم شيوه‌اش هم‌ »شيشه و شن« است. 
يك نمايش »قره‌گوز« نيز به نويس��ندگي و كارگرداني »چنگيز 
اوزك« اجرا شد. او دو سال پيش هم در جشنواره ضمن برگزاري 
كارگاه آموزشي ساخت و اجراي قره‌گوز يك نمايش هم اجرا كرده 
بود. ش��يوه اجرايي او نيز كاملا سنتي است و البته در ايران اين 
شيوه بسيار شناخته‌شده و كاربردي است. قره‌گوز با عروسك‌هاي 
رنگ‌آميزي‌ش��ده و از جنس چرم ش��تر است؛ طلق‌هاي شفافي 
كه رنگ مي‌ش��وند و در برابر موضع ن��ور قرار مي‌گيرند. بر پرده 
عروس��ك‌ها به شكل سايه رنگي نمايان مي‌شوند. اما چون ايران 
خودش داراي ريشه تاريخي تئاتر سايه است و حتي بنا بر تاريخ 
و استنادات موجود قره‌گوز از ايران به تركيه و مصر و بعد از مصر 
دوباره به تركيه برگشته است، ضرورتي براي چندين بار بازآموزي 
آن در يك جشنواره نيست. مگر چند سالي از اين حضور گذشته 
باش��د و لزومي براي تكرار آن باش��د. از سوي ديگر مي‌توانيم از 
استادان بنام تئاتر سايه در ايام جشنواره بهره‌مند شويم. به همين 

دليل تكرار اين حضور چندان هم كارآمد نيست. 

چهاردهمين جشنواره بين‌المللي تئاتر عروسكي تهران- مبارك 

قصه‌های ضد جنگ و فن سايه 
رضا آشفته

ستاره جاويد

تابستان، عروسك‌ها، جشنواره، موسيقي و نمايش؛ وقتي 
به اجتماع، زير چتر يك ش��هر جمع مي‌ش��وند، ش��ادماني، 
تنوع، توريس��م، هيجان، جشن و شور و حال رنگارنگ شهري 
را به ذهن مي‌آورند كه هرچند تمام س��ال هم خفته باش��د، 
به ضرباهنگ اين نواي تازه، زيس��تني نوين را تجربه مي‌كند. 
تهران اما چنين شهري نيس��ت. تابستان هست، عروسك‌ها 
از جاي‌جاي كش��ور و يكي دوقاره ديگر به همراه موس��يقي و 
نمايش به شهر آمده‌اند، جشنواره برپاست، اما تهران نه شور و 
حال چنداني تجربه مي‌كند و نه به غير از ميهمانان جشنواره، 
توريستي به شهر مي‌آيد و نه حتي كمي دورتر از مجموعه‌هاي 

تئاتري شهر، كسي از واقعه خبردار مي‌شود. 
چهاردهمي��ن جش��نواره بين‌المللي نمايش عروس��كي 
 تهران- مبارك، در چنين فضايي است كه برگزار مي‌شود. براي 
پنج روز، عروسك‌ها با قصه‌ها و فانتزي خيال‌انگيزشان ميهمان 
سالن‌هاي تئاتر شهري مي‌شوند كه چندان هم براي استقبال 
از آنها آماده نيست. 40 نمايش صحنه‌اي در 12 سالن تئاتر و 
9اجراي خياباني در محوطه باز س��ه مجموعه از اين سالن‌ها، 
در فاصل��ه دهم تا پاي��ان روز چهاردهم تيرماه به معرض ديد 
عموم مي‌آيند. چادرهاي بزرگي در اين محوطه‌ها برپا مي‌شوند 
كه از عروس��ك و صنايع دستي تا‌لش و بستني و ساندويچ و 

هرآنچه كه مخاطب يك فس��تيوال ب��راي گذراندن يك روز 
به آن احتياج دارد، عرض��ه مي‌كنند. اجراهاي خياباني اغلب 
موس��يقايي هستند و صداي سازهاي اجراي زنده‌شان به مدد 
اسپيكرهاي غول‌آسا، گاه تا چند صد متر هم به گوش مي‌رسد. 
اما مخاطب سالن‌ها اندك است. قاطبه اجراها با جمعيتي كمتر 
از ظرفيت س��الن پر مي‌ش��وند و آن اجراهايي هم كه به مدد 
يدك كش��يدن نام خارجي مملو از ظرفيت هستند، در ميانه 
اجرا، دچار ريزش مخاطب مي‌ش��وند. اجراهاي رنگارنگي كه 
مخاطبشان كودكان است، بيش از اينكه كودك و نوجوان در 
سالن داشته باشند، مخاطبان بزرگسال دارند. جمعيتي كه در 
محوطه‌هاي باز به صداي س��ازها جمع ش��ده و آش و بستني 
مي‌خورند هم غالبا از طيف رهگذران خياباني است كه بيشتر 
از س��ر كنجكاوي به نمايش پيوس��ته تا سوداي ديدن تئاتر و 
شركت در يك فستيوال. آنچه مي‌ماند چون هميشه جمعيتي 
از تئاتري‌هاي حرفه‌اي، خبرنگاران و دانشجويان تئاتر است كه 
پاي ثابت همه فستيوال‌هاي نمايشي اين شهر هستند. آنچه در 
اين جشنواره رخ مي‌دهد، ماجراي تازه‌اي نيست. حديث مكرر 
غالب جشنواره‌هاي نمايشي متنوعي است كه در طول سال و 
به بهانه‌هاي مختلف در شهر برگزار مي‌شوند. جشنواره‌هايي كه 
با بودجه‌هايي كم يا زياد، چشم اميد خيل عظيم تئاتري‌هاي 

اين سرزمين هس��تند. تئاتري‌هايي كه گاه چند سال تلاش، 
تمرين، آزمون و خطا پشتوانه اجرايي دارند كه قرار است فقط 
و فق��ط يك‌بار در يكي از اين جش��نواره‌ها ب��ه نمايش درآيد. 
چراكه حديث‌هزار بار گفته كمبود سالن تئاتر و نبود سالن‌هاي 
آماتوري و... را همه مي‌دانند. تئاتري‌ها و علاقه‌مندان به تئاتر 
كه براي ديدن حاصل كار هم‌سلكان خود در ديگر نقاط جهان، 
گاه تنها اميدشان همين جشنواره‌ها و اجراهاي بخش بين‌الملل 
آنهاس��ت. به اين همه اضافه كنيد، باور عامه مردم را در نبود 
امكانات تفريحي كافي و بطالت روزهاي تعطيل و سرگرداني 
ك��ودكان و نوجوانان در تابس��تان. با وج��ود اين همه، قاعدتا 
جش��نواره‌هاي تئاتري آن هم فستيوالي شاد و رنگارنگ چون 
جشنواره نمايش عروسكي بايد كه تقديري ديگرگونه داشته 
و همچون نامش��ان به جش��ني حقيقي بدل شوند. اما چنين 
نمي‌شود. آسيب‌شناس��ي چرايي اين پديده شايد ريشه‌هاي 
متعدد اقتصادي، فرهنگي و اجتماعي داشته باشد كه در حيطه 
توجه كارشناسان اين حوزه‌هاس��ت. اما در كنار اين ريشه‌ها، 
قطعا نحوه برگزاري، تبليغات و اطلاع‌رساني، كيفيت كارهاي 
شركت‌كننده و عواملي از اين دست كه مستقيما به مسوولان 
تئاتر كش��ور مرتبط است، نيز نقشي بنيادين دارند. جشنواره 
تئاتر عروس��كي نيز چون ساير همتايان جش��نواره‌اي خود از 

مشكلاتي از اين دست رنج فراوان مي‌برد. در زير به چند نمونه 
از اين مشكلات اشاره مي‌شود: 

1-اندك بودن زمان پيش‌توليد
 يك فس��تيوال ب��زرگ بين‌المللي حاص��ل كار و تلاش 
دس��ت‌اندركاراني اس��ت كه در طول س��ال خود را براي زمان 
اجراي��ي ش��دن آن، آم��اده مي‌كنند. ماجرايي چن��د ماهه و 
چند هفت��ه‌اي با عزل و نصب‌هاي پرس��رعت و آيين‌نامه‌ها و 
دستورالعمل‌هاي يك شبه نيست. گروهي كه مسوول برگزاري 
يك فس��تيوال با موضوعي خاص هستند، در تمام سال براي 
بهتر و پربارتر شدن خوانش سال جديد خود تلاش مي‌كنند. 
كارهاي مدعو خود را در همين زمان و از خلال مراسم‌، اجراها 
و فستيوال‌هاي ديگر برمي‌گزينند. برنامه از پيش تعيين‌شده و 
هدف‌ها و خواست‌هاي مشخص دارند. متناسب با سمت‌هاي 
اجرايي پيشيني خود، با معضلات و دشواري‌هاي كار تازه‌شان 
آش��نا بوده و از پيش راهكارهاي غلبه بر پيش‌بيني نشده‌ها را 
مش��خص مي‌كنند. اين مشخص بودن ش��رح وظايف و ثابت 
بودن كليت ستادي يك فستيوال آنقدر مهم است كه دو نمونه 
مش��كل بعدي را نيز در خود جاي مي‌دهد. مساله تبليغات و 

انتخاب آثار، هر دو در همين مساله سرچشمه دارند. 
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عروسك‌ها در »فستيوال تهران« خميازه مي‌كشند
آينا قطبي يعقوبي
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