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پرده  آخر زیر نور صحنه

آروند‌دشت‌آرای

در ميان نمايش�نامه هايي كه اين روزها روي صحنه مي  آيد 
عجايب المخلوقات يكي از متفاوت ترين كارهايي است كه 
اجرا شده است. نمايشي بي كلام كه پر از كدها و اشاره هاي 
بصري است. فكر نوشتن نمايشنامه اي با اين همه تمثيل و 

نشانه از كجا شكل گرفت؟ 
ايده اوليه اي كه من را با اين نماي��ش و اين متن درگير كرد 
از خرداد ماه س��ال پيش ش��كل گرفت. من در آن زمان داشتم 
كتابي را ب��ا عن��وان عجايب المخلوق��ات و غرائب الموجودات 
نوش��ته محمدبن محم��ود همداني كه در قرن شش��م هجري 
زندگي مي  كرد؛ مي  خواندم. كتاب بس��يار جالبي اس��ت كه به 
خرافه ه��ا و برخي از س��نت هاي ايراني مي  پ��ردازد. به اين فكر 
افتادم كه اي��ن افس��انه ها را در قالب نمايش��نامه روي صحنه 
بياورم. حدود دو ماه��ي روي آن كتاب كار ك��ردم. اما بعد از دو 
ماه ديدم كه در اطرافم تعداد زيادي منابع مختلف گرفته و من 
خيلي عجولانه دارم اين طرح را به جش��نواره بين المللي تئاتر 
مي  رس��انم. از آن جايي كه اين كتاب پتانسيل هاي زيادي دارد 
كه هنوز نه سينمايي هاي ما به س��راغش رفتند و نه تئاتري ها، 
آن نمايش را متوقف كردم تا در زمان بيشتري بتوانم درباره اش 
بنويسم. بعد از آن شروع كردم به نوشتن يك نمايشنامه اي كه 
در آبان ماه آن نمايش��نامه به جشنواره داده ش��د و بعد گروه را 

انتخاب كردم و شروع به تمرين كرديم. 
همين متني بود كه اجرا شد؟ 

سه هفته از تمرين هاي ما كه گذش��ت من متوجه شدم كه 
در بيشتر مضامين كلان انساني كه ما به دنبالش مي  رويم مثل 
رنج، حرص قدرت، ش��ي وارگي و.... قصه روي س��طح حركت 
مي  كند و بعضا دچار شعارزدگي مي  ش��ود. به همين خاطر من 
سريع آن نمايش را كنار گذاشتم و به سراغ اين اجرايي كه الان 

روي صحنه هست، رفتم. 
به همين دليل هم كلام را از متن حذف كرديد؟ 

بله نكته درس��تي را اش��اره كرديد. كلام آنقدر قدرت ندارد 
كه روي ناخودآگاه تماش��اگر تاثير مس��تقيم بگذارد. من بايد 
كاري بكن��م كه يك انس��ان در مواجه��ه با انس��ان ديگر بدون 
واس��طه ارتباطي را برق��رار كند كه اي��ن ارتباط بس��يار مهم 
اس��ت. برايم رجعت ب��ه دوران بدويت و رفتن به س��مت غرائز 
انس��اني و چيزهايي كه در روزمرگي فراموش مان مي  ش��ود و 
دست گذاشتن بر روي مفاهيم انس��اني كه ما به خاطر كلامي 
بودن ش��ان به سراغ ش��ان نمي رويم اهميت زيادي داشت. به 
نظرم تئاتر اين ظرفيت را دارد كه انس��ان زنده را كه تماش��اگر 
باش��د در مقابل انس��ان زنده كه بازيگر اس��ت ق��رار مي  دهد، 

مي  تواند به اين مضامين بپردازد. 
 نكته اي كه در اين نمايش جدا از اين مفاهيم وجود داشت، 
بهره گيري شما از اسطوره ها بود. اس�طوره هايي كه همه ما 

مي  شناسيم و نشانه هاش وجود دارد. مثل سيزيف. 
اين كه م��ن بخواه��م ب��ه ص��ورت مس��تقيم وارد فضاي 
اسطوره ها در اين اجرا شوم نبوده اس��ت. اما مي  توانم بگويم در 
عجايب المخلوقات تجربه عجيب و غريبي به عنوان نويس��نده 
و كارگردان براي من افت��اد و آن هم اين بود ك��ه بعد از نگارش 
آن نمايش اول يك ايماژ به س��راغ من آمد. ي��ك عده آدم چتر 
به دس��ت كه بالاي س��ر يك جنازه ايس��تاده اند. اين آدم ها به 
مرور بالاي سر جنازه مي  نشس��تند و خطوط چند ضلعي چتر 
خطوط بدن لاك پش��ت را براي م��ن تداعي مي  كرد. س��ر آن 
جنازه هم لاك پش��تي مي  شد كه نمي خواس��ت بميرد و در آن 
هيبت مي  خواس��ت زندگي كند. بعد از س��ه هفته اين ايماژ را 

حركت به نقطه صفر
گفت وگو با رضا ثروتي درباره »عجايب المخلوقات«

طاهره‌رحيمي

يك آدم عجيب و غريب با لباس بي رنگ كه ميان تماشاگراني مي  آيد كه در انتظار رفتن به سالن شماره دو ايرانشهر 
هس�تند و با نگاهي بي فروغ به همه نگاه مي  كند و بعد از يك بار دور زدن به صحنه باز مي  گ�ردد.... در لحظه ورود به 
س�الن نمايش عجايب المخلوقات با اين تصوير روبه رو مي  ش�ويد. تصويري كه با آدمي كه س�ر و ته از سقف آويزان 
اس�ت و ش�خصيت هاي عجيب و غريب تكميل مي  ش�ود كه هيچ كلمه اي به زب�ان نمي آورند و با نگاه هاي س�رد به 
تماش�اگران نگاه مي  كنند. نماي�ش عجايب المخلوقات ب�ه كارگرداني رضا ثروتي اين روزها در س�الن ش�ماره دو 
ايرانش�هر به صحنه مي  رود. يكي از متفاوت ترين نمايش هايي كه اجرا ش�ده و در اين س�الن به صحنه رفته اس�ت. 
ثروتي معتقد است؛ اين نمايش داستان آدم امروزي است كه در دور تسلس�ل مانده است و سيزيف وار يك عمل را 

تكرار مي  كند.

به بازيگرانم گفت��م و همين باعث به وجود آم��دن اين نمايش 
شد. س��اير تصاوير اين نمايش مثل يك ش��عر وارد ناخودآگاه 
من مي  ش��د و من بايد منتظ��رش مي  ماندم. اگ��ر ناخودآگاهم 
را درگير مي  كردم، نمي توانس��تم بنويس��م. ب��ه بازيگرانم هم 

ج��واب نم��ي داد. مث��ل ش��عر اي��ن 
تصاوي��ر مي  آمدن��د و دنب��ال ه��م 
ق��رار مي  گرفتن��د و اپيزودها ش��كل 
مي  گرفتند. اما احس��اس مي  كنم آن 
رويكرد اس��طوره اي كه ش��ما عرض 
مي  كنيد بيش��تر به صورت كهن الگو 
و ناخ��ودآگاه جمع��ي انس��ان ها بود 
ك��ه برايم اهميت داش��ت. انس��ان را 
به معناي كامل كلم��ه كاووش كنيم 
و رجع��ت كنيم به تم��ام فرآيندهاي 
ذهني كه يك انسان در هر جغرافيايي 
ك��ه مي  تواند باش��د نس��بت ب��ه اين 
نمايش و اتفاق هايي كه در آن مي  افتد 

ارتباط مي  گيرد. 
اما اين اصول انس�اني براي ش�ما 
اين قدر تاريك اس�ت؟ آن دايره 
قرم�ز كه اين انس�ان ها را مس�خ 
مي  كند هميش�ه هس�ت و تكرار 
مي  ش�ود. اين آدم ها ه�م قصدي 
ندارند كه نجات پي�دا كنند. از آن 
اولين صحن�ه تا جايي ك�ه باز آن 
بچه به جايي مي  رس�د كه در اول 

نمايش شاهد بوديم. 
در كار قبلي ام يعني مكبث دقيقا 
اين ايده را داشتم كه اين دور تسلسل 

را نشان دهم. در دنياي اسطوره ها اس��طوره اي كه خيلي ذهن 
من را درگير كرده بود س��يزيف بود او را نفري��ن كردند كه يك 
سنگ را به بالاي كوه ببرد و ش��ب بار ديگر سنگ پايين مي  افتد 

و تا ابد بايد اين حركت را ادامه دهد. 
در اين كار هم ديده مي  شد؟ 

بله در مكبث اي��ن دور تسلس��ل كاملا ديده مي  ش��د. اين 
تكرار و تسلس��ل هميش��ه درگيرم كرده اس��ت و فكر مي  كنم 
انسان ها به جايي مي  رس��ند كه از يك نقطه اي آغاز مي  كنند و 
از آن نقطه صفر حركت مي  كنند و باز به آن نقطه بازمي  گردند. 
احساس مي  كنم هيچ نقطه اي نيست در 
اين مح��ور كه بتواند جل��وي اين تكرار و 

تسلسل را بگيرد. 
ماهي�ت آن داي�ره قرمز يا هم�ان محور 
مسخ كننده چيس�ت؟ هر كس مي  تواند 

يك چيزي برداشت كند؟ 
در اين اجرا تمامي س��عي ام اين بود 
كه نگاه خ��ودم را و مفاهيم��ي كه دنبال 
مي  كن��م را ب��ه تماش��اگر الق��اء نكنم و 
بگ��ذارم فضايي در اج��را به وج��ود آيد 
كه بس��تري باش��د براي اينكه تماشاگر 
در يك فض��اي چند معنايي ق��رار گيرد 
و بتواند تأويل خ��ودش را از عناصر روي 
صحنه بازي هاي بازيگران داش��ته باشد. 
آن چراغ قرمز مي  تواند نشانه يك قدرت 
ناشناخته و قدرتي عيني باشد. هر چيزي 
بنا به تأويل و تفس��ير آن تماشاگري كه 
مقاب��ل نمايش ق��رار مي  گي��رد. تمامي 
س��عي من در اين اجرا اين بود كه تلاش 
كنم تماش��اگر در ارتباط ب��ا اجراي من 
تجربه اي داشته باش��د كه قبلا در سالن 
تئاتر با آن روبه رو نش��ده اس��ت. س��عي 
ك��ردم گروتس��ك اي��ده اي ك��ه عناصر 
تراژيك را در كنار عناصر كميك و عناصر 
پاردوي را در كنار عناصر وحش��ت زا قرار 
مي  دهد واكنش طبيعي تماشاگر را سلب كنم. يعني جايي كه 
دارد وارد احساس گرايي مي  شود با يك امر پارودي جلوي اين 
كار را بگيرم. با ترفندهايي شكس��ت زاويه ديد تماشاگر را وارد 
يك زاويه  اي بكن��م كه انگار در حال ديدن ي��ك هيبت كابوس 
وار قرار گرفته اس��ت و اين تجرب��ه از ناخودآگاهش هرگز پاك 

نش��ود.  تماش��اگر از بدو ورودش به لابي س��الن نمايش با اين 
نمايش درگير مي  شود، يعني آن شخصيتي كه در سالن انتظار 
مي  آيد و دور مي  زند و به هر س��متي مي  رود، تماشاگر را درگير 
مي  كند؟ حتي انتهايش هم به ج��اي رورانس توي صحنه توي 

لابي بازيگران بازي دارند. 
دقيقا همه منتظر رورانس آخر هس�تند، ام�ا همه اين ها به 

بيرون از سالن منتقل مي  شود. 
يك ايده اي براي من وجود داشت. بازيگرها در اين نمايش 
قرار نيس��ت به فرديت برسند. شما ش��خصيتي را روي صحنه 

نمي بينيد.
براي همين هم با هم تفاوت فيزيكي دارند؟ 

علت اينكه اين اف��راد تفاوت فيزيكالي دارند اين اس��ت كه 
سعي كردم با همين تعداد كم يك تكثري را نشان بدهم. يعني 
انگار اين ها يك جماعتي از انس��ان ها و نماينده مردم هس��تند. 
اينكه شما اين ها را بيرون از س��الن مي  بينيد به اين دليل است 
كه اين ها در حال تكثير شدن هستند. حتي من ايده را دارم كه 
اگر مجوز بگيري��م اين نمايش را با همين ش��مايل و پا برهنه به 
سطح ش��هر ببرم اين ها همان آدم هايي هستند كه ما هستيم با 

يك آشنايي زدايي در ظاهر و لباس. 
اما اين آدم ها انگار اختياري ندارند. آن صحنه پاياني يعني 
صحنه س�يرك اين موضوع به خوبي نش�ان داده مي  شود. 

اين برداشت من بوده است. 
تكثر اين ه��ا در بيرون ش��ايد به همين دليل اس��ت. آدم ها 
دارند ب��ه جايي مي  رس��ند ك��ه اراده اي از خ��ود ندارن��د و به 

شي وارگي مي  رسند. 
اين نگاه شما به آينده است؟ 

تا حدودي. 
حالا ج�دا از بحث خ�ود نماي�ش مي  خواهم اين س�وال را 
بپرسم كه چطور ش�د ش�ما اين نمايش را با اين اجرا و نگاه 

خاص در ايرانشهر روي صحنه آورديد؟ 
ما براي اجراي اين نمايش به سالني احتياج داشتيم كه 12 
متر طول و  9 متر عرض مفيد داش��ته باشد. در ميان سالن هاي 
تئاتر هيچ س��الني در ايران جز س��الن اصلي تئاتر ش��هر و تالار 
وحدت اين اندازه راه ب��ه من نمي داد. در آن دو س��الن به دليل 
مسايلي كه داشت، نمي توانس��تم به آنها فكر كنم. پس به فكر 
اين س��الن افتادم. من نيامدم اين جا تئاتر خصوصي اجرا كنم، 
قطعا اين جا ب��ه حمايت مركز هنرهاي نمايش��ي احتياج دارم. 
چون مجموعه ايرانشهر سال گذشته شكل گرفت و مديريتش 
براي اينكه اين مجموعه جاي خودش را ب��از كند مجبور بود از 
ترفندهايي استفاده كند. پس به س��مت اجراي نمايش هايي با 

حضور بازيگران چهره سينمايي رفت. 
متاسفانه كم كم جا افتاد كه اين سالن تماشاگري را جذب 
مي  كند كه به ديدن چهره هاي سينمايي مي  آيد. اما هم آقاي 
جوزاني و هم گروه م��ا به علت اينكه اين س��الن فضاي خوبي 
را مهيا مي  كن��د براي اج��راي تئاتر و جغرافي��اي بيرون آن و 
نوع تهيه بليتش آس��ايش زي��ادي دارد، فكر كردي��م كه بايد 
اين نمايش در اين جا اجرا ش��ود. آقاي جوزاني قصد داش��ت 
قدمي را بردارد كه اجراهايي را به اين سالن بياورد كه كيفيت 

تئاتري هم دارند. 
اما ممكن است اجراي شما قرباني شود؟ 

درست است. اما اميدواريم كه مركز هنرهاي نمايشي به ما 
و در حوزه تبليغات كمك كند. ما مي  توانيم اميدوار باش��يم كه 

اين سالن ها براي اجراي تئاترهاي متفاوتي در ايرانشهر باشد.

انسان ها به جايي مي  رسند
 كه از يك نقطه اي آغاز مي  كنند 

و از آن نقطه صفر حركت 
مي  كنند و باز به آن نقطه 

بازمي  گردند. احساس مي  كنم 
هيچ نقطه اي نيست در اين 
محور كه بتواند جلوي اين 
تكرار و تسلسل را بگيرد

   اس��فند، ش��ب عيد و بي پولي و تئاتر. اينقدر 
تراژدي بافتيم و در صحنه اج��را كرديم تا به اين 
باور رسيديم كه قهرمان هميشه  كسي است كه 
جيب هايش پر پول باشد و بداند چگونه  از پشت 
صحنه، تراژدي هايش را به كمدي تبديل كند و 
از همين جا بود كه س��بك گروتس��ك شب عيد 

شكل گرفت. 
ترش نكنيد! نمي خواهم از ش��عار و داستان 
هميش��گي پايين دس��ت و بالا دس��ت بنويسم. 
مي خواهم از گروتسكي بنويس��م كه اين روزها 
دامن ش��ما و تئاترتان را گرفته و ما تماش��اگران 

نمي دانيم بخنديم يا گريه كنيم.
گروتس��ك نداري تئاتر وداراي��ي تئاتر. دوره 
اي��ن داس��تان ها حداقل به 40 س��ال قب��ل باز 
مي گردد اما بگذاري��د برايتان بنويس��م و با هم 
به ي��ك نتيجه گيري اخلاقي برس��يم كه مقصر 

خودتان هستيد.
 تعجب نكنيد اگر مي بيند در حالي كه ش��ما  
از گرفتن دستمزد يك س��ال تئاتر خود در شب 
عيد هنوز بي بهره ايد در حالي كه دوستان ديگر 
از دو هفته پيش و بليت هاي  سفرهاي سياحتي 
نوروز بر ميزشان برق مي زند،مشكل از خودتان 
اس��ت و مقصر خودتان هس��تيد كه هميشه به 
وعده هاي سر خرمن دلخوش��يد و شب عيدتان 

را خراب مي كنيد.
مي دانم كمدي مدرن شيوه نامه هاي جديد 
حمايتي ديگ��ري جاي��ي براي ج��دي گرفتن 

تئاتره��اي صحن��ه نگذاش��ته، تا چه برس��د به 
دلخوشي خانه تكاني، ش��ب عيد، خريد  و آجيل 

و شيريني .
يك سال زحمت كش��يديد و صحنه هاي پر 
را ديديد و غر زديد كه دلت��ان براي تئاتر مي تپد 
و مي س��وزد و تنها از يكديگر س��راغ بودجه چند 
ميلي��اردي را گرفتي��د ؟ بهار، تابس��تان، پاييز و 
زمستان گذشت زمان را از دست داديد وهركس 
خواس��ت هرچه داش��ت بر صحنه روا كرد و مزد 
گرفت. بازهم مقصر خودتان بوديد كه به اهميت 
نقش بزرگان در گيش��ه و رونق تئاتر فكر نكرديد 
پس پول را كه برد؟ هر كه بيش��تر بزرگي كرد و 
در جشنواره ها  دس��تي بر آتش گرفت و ايده اي 

راه انداخت. 
دل ت��ان نگي��رد وقت��ي مي بيني��د بودج��ه 
چند ميلياردي كه به بهانه ش��اهكارهاي ش��ما 
گرفته اند، صرف ج��ارو جنجال و رن��گ و لعاب 

مي شود، مشكل از خودتان است.
دل تان نس��وزد وقتي مي بينيد دانشجوياني 
از پول توجيب��ي خود جش��نواره تئات��ر برگزار 
مي كنن��د و تنها جاي��زه برگزيدگان ش��ان لوح 
تقدير اس��ت و ش��اخه گلي ناقابل يا گروهي كه 
براي زنده نگه داشتن نفس نيمه جان هنر مورد 
علاقه ش��ان، با گذاش��تن چند 30ه��زار تومان 
پول تو جيبي  روي هم، در س��الن پرورش قارچ، 
نمايش هاي عجي��ب و متفاوت اج��را مي كنند، 
مقصر خودشان هس��تند كه دايه ي مهربان تر از 
مادر شده اند! دانشجو كه نبايد جشنواره برگزار، 
يا كارگردان كه نباي��د برود در مكان هاي عجيب 

تئاتر متفاوت  اجرا كند!
اش��ك تان ه��م درنياي��د وقت��ي مي بينيد 
هنرمندان س��ينما مي آيند و در سالن هاي شما 
با بودجه هاي خ��وب تئاتر اجرا مي كند و ش��ما 
حتي نمي توانيد پول س��اخت دكور نمايش تان 
را از بودجه چند ميلياردي بگي��رد، چون باز هم 
خودتان مقصريد كه به س��راغ هنر هفتم و رسانه 

ملي نمي رويد و صحنه را چسبيده ايد. 
افس��وس ه��م نخوري��د وقت��ي مي بيني��د 
نمايش��نامه هايي را كه حاضر نيس��تيد س��ياه 
نمايي ه��اي ديالوگ هاي��ش را س��فيد كنيد و 
داستان هايش��ان را مناس��ب هم��ه گروه ه��اي 
س��ني تغيير بدهيد در دل كش��وهاي ميز خاك 
مي خورند؟ و ش��ما در كنج خانه تان براي سريال 
س��ازهاي تلويزيوني خاط��ره مي نويس��يد و با 
اسم مس��تعار براي روزنامه ها داس��تان نويسي 
مي كني��د، خودتان انتخ��اب كردي��د حالا هم 
رنجش را ببريد. ب��از هم خودت��ان مقصريد كه  
يك س��ال براي گرفتن بودجه فرياد زديد، چانه 
و قلم فرس��ايي كرديد دس��ت آخر هم پول آمد 
و رفت در جيب كس��اني كه كمتر چان��ه زدند و 

ساكت و آرام چراغ خاموش پيش رفتند. 
به  هرحال خ��ون دلي خوردن��د و برگ گلي 
حاصل كردند اما شما فقط نشستيد و خواستيد 
خلاف جريان آب ش��نا كنيد و اي��ن هم حاصل 

اشتباهتان! 
حالاه��م اس��فند و ش��ب عيد و خاموش��ي 
س��الن هاي اجرايتان و دل ه��اي نگرانتان كه در 
حس��رت ديدن ش��ماره تلفن انجم��ن هنرهاي 
نمايشي بر روي گوش��ي تلفن همراه مي تپد وما 
كه دلمان خوش اس��ت به اي��ن روزنامه نگاري و 
قلمي ك��ه هرچه مي نويس��يم رنگش به چش��م 

كساني كه بايد بيايد، نمي آيد.

گروتسک شب عيد
فروغ‌سجادی

  »آن چي��زی را درس می دهي��د كه احتي��اج داريد ياد 
بگيريد«   مايكل چيس

يکم – شکاف 
در عجايب المخلوقات، يك خط داستانی رسمی وجود 
ندارد. داستانك هايی وجود دارند كه با حذف كلام گفتاری 
روايت می ش��وند. در اجرای اين اپيزودها حفره های علنی 
وجود دارند كه حتي قرار نيست ما با تصاوير ذهنی يا تخيل 
چندگانه خود آنها را به هم وص��ل كنيم، آنها همانجا علنی 
رها ش��ده اند. پر كردن شكاف ها و بهنجارس��ازی آن به ما 
تحميل نمی شود، به همين دليل سوبژكتيويته موجودات 
در حد ش��خصيت هايی قابل فهم تن��زل نمی كنند پس ما 
وحشت می كنيم و اين وحشت می تواند شروع خوبی برای 

گروه مكس باشد.
دوم – بازيگوش

وقت��ی دو ك��ودك با ه��م ب��ازی می كنند و س��خت 
مش��غول كت��ك كاری و گل بازی هس��تند، ما ب��ه عنوان 
ناظر- تماش��اچی، با اينكه  بايد جلوی پ��رت كردن گل را 
در ده��ان و چشمش��ان بگيريم ام��ا دلم��ان نمی خواهد، 
می توانيم س��اعت ها آن دو كودك را تماش��ا كنيم و چقدر 
اين بازيگوشی ش��ان، اجرايی  اس��ت. چق��در اجراگرهای 
خوبی هس��تند كه ما را وادار به س��اعت ها تماشا می كنند 
و اين بازيگوشی و شيطنت گم شده بزرگسالی پيش بينی 
ش��ده دوباره برای ناظ��ر- تماش��اچی تازه می ش��ود و به 
وج��د می آيي��م. ك��ودك، بازيگ��ری نمی كن��د. كودك، 
هيچ چي��ز را بازآفرينی نمی كند و ادای هيچ كس��ی را هم 
در نم��ی آورد، كودك صرف��ا صادقانه، ب��ازی می كند. گل 
را به قص��د نماي��ش دادن يا ديده ش��دن پ��رت نمی كند. 
فقط برای بازيگوش��ی عمل پرت كردن انجام می ش��ود و 
ما به خاطر همين صداقت س��اده گاهی س��اعت ها به يك 
كودك خيره می ماني��م؛ در عجايب المخلوق��ات، اين نياز 
دايمی به ديده ش��دن، نماي��ش دادن، بودن پرخ��ون و ... 
در اجراگران به حداقل رسيده اس��ت و ان��گار همه در حال 
بازی اند، بازی های تئاتری كه در آن ماجراهايی به سادگی 

دراماتورژی شده. 
سوم – ماشین لباسشويی

يك اپيزود درخش��ان در نمايش وج��ود دارد كه انگار 
س��اير بخش ها آس��تری بوده اند برای تكامل اين اپيزود كه 
از نظر نگارنده كم اش��كال ترين و ناب ترين اپيزود نمايش و 
اوج پختگی اي��ده اجرايی آن )با توجه ب��ه قراردادهای اثر با 
خودش( هم اس��ت. نمی دانم آيا اين اپيزود نام خاصی برای 
خود گروه دارد ي��ا نه اما من آدرس آن را با نش��انه تصويری 
لباسش��ويی، می دهم و تصور می كنم ض��رر نمي كنيد اگر 
به خاطر همين اپيزود هم كه ش��ده وقت بگذاريد و نمايش 

را ببينيد.
چهارم- معکوس 

باي��د توضيح ده��م ك��ه نماي��ش عجايب المخلوقات 
كار كم اشكالی نيس��ت. به طور مثال بس��ياری از اپيزودها 
می توانس��ت بس��يار محياتر به اجرا درآيند و ي��ا گاهی به 
ورطه تكراره��ای بدون ريش��ه نيفتند و يا دلس��پردگی به 
ايده های اوليه آنقدر نباش��د كه نماي��ش گاهی خودش را 
دور بزند و ايده ها نرس��يده رها ش��وند و برخی مسايل ديگر 
كه در حوصله اي��ن يادداش��ت نمی گنج��د و تخصصی تر 
اس��ت، اما نمايش از حيث ماجراجويی و نوآوری در مقايسه 
با بس��ياری از نمايش های پيش بينی  ش��ده و ساخته شده 
برای خوب درآمدن، ارزش��مندتر اس��ت و اگر اين نوع آثار 
بدرستی امكان ديده شدن يابند، آن وقت اين گروه مستعد 
در مس��ير خود گام ه��ای محكم تری را بر خواهد داش��ت و 
بدور از نوسانات احساسی می تواند با پشوانه تماشاچيانش، 
خود و ايده هايش را توس��عه دهد. لطفا در ذهنتان به ديدن 
يك نمايش فوق العاده نرويد؛ برای به دس��ت آوردن تجربه 
متف��اوت در زمينه هنره��ای اجراي��ی زنده به تماش��ای 

عجايب المخلوقات بنشينيد.
پنجم- استراتژی

فكر می كنم در جايگاه تماشاچی � هر چيزی من جمله 
تئاتر اين روزهای تهران � هميش��ه بايد استراتژی داشت و 
آن اس��تراتژی را به ديگران هم انتقال داد. اينطوری باعث 
می ش��ود كه ديگر هر چيزی را هر كس��ی به عنوان تئاتر به 
خوردمان ندهد و س��ازندگان ياد بگيرند كه خود را كمی به 
دردسر بيندازند و سعی كنند حداقل خلاق باشند؛ حال در 
هر گونه و يا شكلی كه كار می كنند. اگر بسيار بی رحمانه در 
بخش های مختلف يك اجرا به »عجايب المخلوقات« هيچ 
امتيازی ندهيم، نمی توانيم خلاقيت و تفاوت آن در مقايسه 
با نگاه تئاتری موجود را ناديده بگيريم. اينكه گروهی قواعد 
پيش بينی ش��ده را كنار می گذارد و س��عی می كند تا زبان 
متفاوتی را برای بيان مقصودش بيابد اگر از جانب مخاطبان 
حمايت نش��ود تائيدی اس��ت ب��رای توليد آث��ار تكراری 
و حوصله س��ربری كه هيچ جايش به هي��چ جای ديگرش 
وصل نمی شود و پش��ت خودش هم نمی تواند پنهان شود. 

ششم- موش و گربه 
چرا گرب��ه بايد م��وش را بخورد؟ فقط به اي��ن دليل كه 
بزرگ ت��ر اس��ت؟ در عجايب المخلوق��ات توج��ه خاصی 
به مفهوم ان��دازه )بزرگی و كوچكی( شده اس��ت كه ميزان 
اتوريت��ه و زنجي��ره سلس��له مراتب��ی آن را در كن��ار  بازی 
كردن، هوشمندانه به نقد می كش��د. آيا بزرگ بودن شرط 
لازم و كافی  اس��ت برای از بين بردن كوچك؟ اندازه چقدر 
تعيين كننده اس��ت؟ اگر اي��ن س��وال ها به نظرتان جذاب 
می آيد در حين تماشای نمايش، حتماً عناصر ريز و درشت 
بس��ياری را در باب بزرگ��ی و كوچكی پي��دا خواهيد كرد و 
ش��ايد ش��وخی های بامزه گروه با اين مفاهيم شما را كمی 

شاد به خانه بفرستد.
هفتم- شمس تبريزی

»عبارت تنگ اس��ت/ زب��ان تنگ اس��ت/ اين همه 
مجاهدت ها از بهر آن اس��ت كه ت��ا از زب��ان برهند/ كه 

تنگ است«

هفت دليل  باورنکردنی برای دیدن 
عجایب المخلوقات 

جشنواره بيس��ت و نهم تئاتر فجر در ش��رايطي به انجام 
رسيد كه بس��ياري از آثار اجرا ش��ده در آن به روال گذشته 
حالت يك بار مص��رف پيدا ك��رده و نه تنها اف��رادي كه اين 

اجراها را ديده اند بلك��ه ديگراني كه فقط نامي از آنها مي ش��نوند نيز هرگز 
موفق به ديدار مجدد اين نمايش ها نخواهند شد. 

در شرايطي كه يك فيلم س��ينمايي را بار ها و به بهانه هاي متفاوت بر اي 
طرفداران��ش نمايش مي دهند بي آنكه احس��اس تكراري بودن به كس��ي 
دست بدهد، چگونه است كه آثار حرفه اي يك جش��نواره بين المللي فقط 

به صورت يك بار مصرف به اجرا در مي آيد؟ 
جاي تعجب و تاسف اس��ت كه از اين گونه اجراها نه تصاوير شايسته اي 
ضبط مي شود كه در دس��ترس عموم قرار گيرد )آن هم در شرايطي كه در 
تمام خيابان ها انواع فيلم هاي نازل ساير كشور ها به راحتي كپي و فروخته 
مي ش��ود( و نه اينكه برنامه اي براي انجام اجراهاي مجدد اين آثار در سطح 
عموم تدوين مي ش��ود )نه در تهران و نه در شهرستانها( به طوري كه نهايتا 

فقط نامي و يادي اتفاقي از اين آثار نمايشي در اذهان باقي مي ماند. 
چرا امكان اجراي مج��دد و همگاني آثار مطرح بين المللي جش��نواره 

مشکلی همیشگي 

نقدي بر جشنواره بيست و نهم تئاتر فجر
محسن‌خيمه‌دوز
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تئاتر وجود ندارد؟ ي��ك علت اين بي توجهي برگ��زاري همزمان اجراهاي 
نمايش��ي- تئاتري با اكران فيلم هاي جش��نواره و همزمان ش��دن آنها با 
جشنواره موسيقي  است كه باعث شده مجموعه جشنواره ها بيشتر به يك 
ملغمه فرهنگي و نوعي  آش شله قلمكار نمايشي شبيه شود و همين آسيب 
باعث مي ش��ود كه امكان مرور تحليلي- كارشناس��ي و زيبايي شناسانه بر 
آثار مطرح داخلي و خارجي و امكان ايده گرفتن از آنها )و همين طور لذت 
بردن همگان��ي از ديدن آنها( از دس��ت برود و اين خود نش��انه اي از ضعف 

مديريتی بر آثار نمايشي  است.  
نكته مهم اين اس��ت ك��ه اين نق��اط ضع��ف مديريتي در ح��وزه آثار 
نمايشي- تئاتري، فقط به مديريت جش��نواره مربوط نمي شود بلكه ريشه 
در روش ه��اي اجرايي قبل از جش��نواره و به طور كلي در نح��وه مواجهه با 
انتخاب  آثار نمايش��ي و نحوه اجراي آنها در ايران دارد.  روش مديريت آثار 
نمايشي در ايران دچار كاستی هايی است؛ زيرا روش اجراي آثار پرفروش 

و پر مخاطب داخلي، به ويژه آنهايي ك��ه با هزينه خصوصي 
س��اخته مي ش��وند، و همين طور روش اجراي آثار مطرح و 

ديدني خارجي، كارآمد نيست.  
شروع و خاتمه كار نمايش ها را نه هنرمند و مخاطب كه مجوز ها تعيين 
مي كنند.  حتي زمان خاتمه نمايش ه��اي با هزينه تهيه كننده خصوصي را 
هم مجوز ها مش��خص مي كنند،  نه نياز بازار و مخاط��ب. محدوديت هايی 
براي ديدن آثار مطرح نمايش��ي جهان در ايران وج��ود دارد. امكان  ديدن 

مجدد آثار ارزشمند داخلي نيز وجود ندارد.
 مثلا اگر پرس��يده ش��ود چگونه مي توان اجراي نمايش »روال عادي« 
نوشته ژان كلود كري ير يا اجراي نمايش »افرا« كار بهرام بيضايي را دوباره 
ديد؟ كمتر راهي براي كشف و شناخت استعدادهاي درخشان تئاتري )چه 
در حوزه نگارش نمايش��نامه و چه در حوزه اجراي نمايش( وجود دارد مگر 
از طريق س��خنان اتفاقي اهالي خود تئاتر با يكديگر. تعداد س��الن هاي آثار 
نمايشي نه كافي اند و نه استاندار  د. هيچ طرح عقلاني براي ايجاد هماهنگي 
ميان فضاي فيزيكي اجراهاي نمايش��ي با ميزان آثار توليد شده و نيز با  نياز 

روزافزون مخاطبان آثار نمايشي، وجود ندارد.


