
ساختن فيلمي درباره امام حسين)ع( در سينماي ايران از 
اتفاقات  معدود است، آن هم در كشوري كه داعيه سينماي 
اس�امي دارد. تعداد فيلم هايي كه به طور مس�تقيم يا در 
حاشيه به واقعه كربا پرداخته اند شايد با فيلم »عصر روز 
دهم« به تعداد انگشتان دست برسد. »منوچهر محمدي« 
در مقام تهيه كننده اين فيلم مجموعه اي از مسائل همچون 
اختاف و جنگ هشت ساله بين ايران و عراق را در كنار اين حادثه قرار داد و 
طرح آن را به »رس�ول ماقلي پور« پيشنهاد داد. اما اجل مهلت نداد و پس از 
دو سال وقفه سرانجام فيلم ساخته شد اما با كارگرداني و فيلمنامه اي ديگر.

---
- امس�ال ش�ما توانستيد دو فيلم مذهبي بس�ازيد و آن را اكران كنيد؛ »طا 
و م�س« و »عصر روز ده�م«. تمايل داريد به عنوان يك تهيه كننده فيلم هاي 

مذهبي شناخته شويد.
من يك نظريه درباره سينما دارم؛ به نظرم سينما هنري است كه هر چقدر بخواهيد در آن 
پرده پوشي كنيد باز هم بيانگر درون آدم هاست. من آدم مذهبي هستم و به عنوان يك اعتقاد 
و باور آن را قبول دارم و ذخيره عظيمي هم در اين موضوعات مي بينم. به نظرم مي توانيم بر 
اين پايه و موضوعات فيلم بسازيم. فيلم خوب بسازيم يا درباره چيزي كه مي فهميم يا تلاش 
داريم آن را بفهميم فيلم بسازيم. فيلمساز بايد به موضوعي كه مي سازد علاقه، باور و تسلط 

داشته باشد و ناراحت نيستم كه با اين برچسب و عنوان شناخته شوم.
- و سراغ ساختن فيلم درباره عاشورا رفتيد كه كار سختي به نظر مي آيد.

من اين را از زاويه اعتقادي نگاه مي كنم. عظمت حادثه عاشورا و اتفاقي كه در كربلا افتاده 
است باعث مي شود به آن نزديك نشويم. استدلال من هم به هيچ وجه جنبه فقهي ندارد. در 
تاريخ ملت ها حوادث زيادي اتفاق افتاده است، يك حادثه اي با اين ويژگي هزار و چند صد 
سال يك بار تكرار شود اما به اين حادثه هر بار هم كه نگاه مي كنيد فراتر از تكراري بودن به 
نظر مي رسد. ماهيت راه امام حسين)ع( و كاري كه انجام مي داد يعني مبارزه با ظلم مانند 

آتشفشاني است كه هر ساله در حال جوشش است و سر باز ايستادن ندارد.
- ولي ائمه و معصومين ديگر در س�ريال ها و فيلم هايمان حضور بيش�تري دارند. 
حتي در مورد حضرت رسول فيلمي ساخته شده است اما در مورد عاشورا و امام 

حسين)ع( دست و دل مان مي لرزد.
فكر نكنم دست و دل مان بلرزد. به نظر من اصل قضيه اين است كه نمي توانيم به آن بپردازيم. 
جمله معروفي وجود دارد »لا يوم كيومك يا اباعبدالله« يعني »هيچ روزي مثل روز تو نيست يا 
اباعبدالله«. اين مغز اتفاق عاشوراست. شما مي دانيد اين اتفاق از صبح تا ظهر اتفاق افتاده است 
اما تمام لحظه هاي آن نگاشته شده است. انگار بنا بوده به عنوان يك سند تاريخي بماند. انگار 
قرار بوده به عنوان يك حادثه عظيم براي بازخواني چندباره و چند هزارساله از آن استفاده شود.

- پس اين نگاشته شدن وقايع عاشورا كار را براي ساختن فيلم و توليد يك اثر به 
يادماندني آسان مي كند.

شايد، اگر اين طوري به اين مساله نگاه كنيم كه مي خواهيم به طور مستقيم به واقعه عاشورا 
بپردازيم. به عنوان كسي كه كارش ساختن فيلم است مي گويم خيلي خيلي كار سختي است.

- چرا؟
اين مانند تفاوت ادبيات و سينماست. وقتي داستاني را مي خوانيد تجسمي از آن فضا به 
ذهن تان خطور مي كند. اما وقتي فيلم مي سازيد ناچاريد همه چيز را به عينيت تبديل كنيد. 
در اين صورت بايد پشتوانه اي از دانش ديني، فرهنگي و معنويت را داشته باشيد. اينجاست 
كه كار دشوار مي شود. بگذاريد مثالي بزنم. خود من از كودكي هر بار در پاي منبرها حادثه 
عاشورا را مي شنيدم تا هنگامي كه به همراه مرحوم ملاقلي پور به كربلا رفتم، فكر مي كردم 
كربلا صحراي خشك و بي آب و علفي است اما وقتي به آنجا رفتم بين الحرمين و نهر علقمه 
جاهايي كه مكان واقعي نبرد است، آنقدر سرسبز بود، آنقدر نخلستان وجود داشت كه تمام 
تصورات من به هم ريخت.  پس تصوري كه ما داريم و تصوري كه طي اين س��ال ها ش��كل 
گرفته است حالا اگر قرار باشد فيلمي در اين باره ساخته شود بايد واقعيت ها به تصوير كشيده 
شود و به شخصيت ها نزديك شد. عظمت اين حادثه كار را بسيار بسيار دشوار مي كند. البته 
بايد از مرحوم داد هم يادي بكنيم تعبيري داش��تند كه مي گفتند: »تا خود اين بزرگواران 
نخواهند فيلمي ساخته نمي شود. بايد كسي توفيق اين را داشته باشد تا بتواند فيلمي بسازد.« 
به خصوص با دانش و بضاعت ما فكر مي كنم اين كار بسيار بزرگي است. مي توانيم در كنار 

يا حواش��ي داستان عاشورا كار كنيم. قيام امام حسين)ع( درسي درباره تمام آدم هاي آزاده 
است. اين قيام سرچشمه تفكر بسياري از انديشمندان دنيا بوده است و به نظر من اصلاً مراد 
همين درس ها و مفاهيمي است كه مي توان به اين وجوه پرداخت. شما به تفاوت هاي ادبيات 

در سينما اشاره كرديد.
- پس مشكل واكنش هاي منفي و مخالف بعد از ساخت آن است؟

فرآيند همسان سازي تصاوير در ذهن و روح يك مملكت كه همه بر آن مهر تاييد بزنند 
كار صعب و دشواري است. ديگر مشكل تكنولوژي هم نيست. درباره واقعه عاشورا صدها شعر 
گفته شده است اما هنگامي كه دقت مي كنيد مي بينيد يك شعر بيش از همه اين طرف و آن 
طرف تكرار مي شود و آن 12 بند محتشم »باز اين چه شورش است كه در خلق عالم است« 
است. هر چند مي گويند اين شعر مورد تاييد امام است و در خواب به ايشان الهام شده است.

- خب پس الان مي توان درباره فيلم پرسيد كه كدام بخش برايتان در اولويت قرار 
داشت. جنگ، عاشورا يا ساختن فيلمي در عراق.

مدت ها دنبال اين بودم كه حوزه فيلمسازي دفاع مقدس ما چه شكل هاي ديگري مي تواند 
داشته باشد. آيا رابطه كشور ما و عراق به عنوان دو كشور مسلمان و شيعه به همان شكل 
فيلم هاي حماسي مان بايد همچنان به تصوير كشيده شود، به طوري كه سربازان ما شجاع و 
سربازان آنها ترسو و بزدل باشند؟ من به دنبال اين جواب بودم. قصه »عصر روز دهم« بر اين 
اس��اس بود كه اكنون با رفتن صدام و آمدن يك دولت ش��يعي در راس امور آيا بايد بر طبل 
اختلاف، كينه و انتقام بكوبيم يا نه؟ آيا اكنون اين گونه نيست كه نسل ديگري آمده است كه 
اين دو ملت مي توانند ديالوگ ديگري برقرار كنند. در اينجا يك سرباز عراقي يك بچه ايراني را 
از ويرانه جنگ با خودش مي برد چون خودش صاحب بچه نمي شود و نمي خواهد اين كودك از 
گرسنگي بميرد. انگار يك تكه اي از چيزي را مي برد. خانواده اش 25 سال به دنبال اين كودك 

مي روند. ما در اين سير به علائم و پسوندهاي ديگري مي رسيم.
- پس شما به صورت سمبليك اين داستان را مطرح كرديد. چه نكته  ديگري در 

اين فيلم مد نظرتان بوده است؟
به نظر من ميزان مصيبت و رنجي كه زنان در جنگ مي كشند هميشه بيشتر از مردان 
اس��ت. يعني جنگ با پايانش تمام مي شود اما زن ها هستند كه بايد ادامه دهند. همان طور 
كه در قيام عاشورا حضرت زينب)س( بايد تمام داغ ها و دردها را تحمل كند و ادامه دهد. به 
همين دليل ما شاهد داستان عصر روز دهم در سرزميني كه حضرت زينب)س( بود، هستيم؛ 
دو مادري كه از اين حادثه رنج بردند، با اين رويكرد كه مي تواند بين آنها تعامل برقرار شود. 
هر مادري يك س��رزمين اس��ت. مي توانند بر سر چيزي كه اختلاف دارند در پرتو آن اتفاق 

بزرگ فرهنگي به نگاه جديدي برسند.
- آيا بخش مستندگونه از بار دراماتيك كار كاسته است؟

ما درباره اين فيلم يا بايد شكل ملودرام حادثه را تصوير مي كرديم كه اصلاً لزومي نداشت 
به عراق برويم و مي توانس��ت يك داس��تان عادي باشد. نكته مهم تر اينكه »مجتبي راعي« 
تلاش داشته مستند باشد كه در شيوه فيلمبرداري شان كاملاً مشهود است. دوربين به محض 
عبور از مرز ايران و عراق تبديل به دوربين روي دست مي شود و تاكيد مي شود فضا و رابطه 

مستند است. اين از ويژگي هاي فيلم است؛ آميختگي يك فضاي مستند با پيرنگ داستاني.
- ولي اين پايان با يك عروسي يك پايان شعاري شده، منتقدان مي گويند همان 

صحنه انفجار پايان بهتري براي فيلم است.
بايد بگويم از نظر ما هم  اين طور اس��ت. فيلمي هم كه در ابتدا س��اختيم همين پايان را 
داشت. داستان در لب مرز و با يك انفجار تمام مي شد، يعني هنگامي كه مردم مي خواهند به 
هم برسند يك اقدام طالباني، يك جريان راديكال باعث مي شود خانواده ها از هم جدا شوند 
و در گوشه اي بيفتند. فيلم را قبل از جشنواره سال قبل با عده اي از دوستان فيلمساز ديديم، 
اما نكته اي كه گفتند ما را به تامل واداشت. فيلم با اين پايان خيلي سنگين شده است. 15 
دقيقه پاياني فيلم ماجراي عاشورا و كشته شدن افراد خانواده است. به نظر آنها فيلم پايان 

سنگيني دارد؛ بغضي كه باز نمي شود.

-  ماقلي پور ق�رار بود فيلم »عصر روز دهم« را 
بسازد. الان اين فيلم چقدر شبيه فيلمي است كه 

قرار بود ايشان بسازند؟
 اشتراك اين فيلم با آن فيلمي كه مرحوم ملاقلي پور 
مي خواستند بس��ازند همان طرح قصه اي بود كه آقاي 
محمدي بهشان گفته بودند. ايده فيلم اين بود كه بعد از 
جن��گ ايران و عراق دختري براي پيدا كردن خواهرش 
به عراق مي رود. وقتي بعد از يكي دو سال مي خواستيم 
اين فيلم را بس��ازيم، من خواه��ش كردم هيچ طرح يا 
فيلمنامه اي كه نوشته شده را نخوانم. اين يك سناريوي 
خيلي متفاوت است، من مي خواستم فيلم خودم را بسازم. 
- شما مي خواستيد همين رابطه بين عراق و ايران 

وجود داشته باشد؟ 
ببينيد اين رابطه بين ايران و عراق، اين جنگ هشت 
ساله و كلاً اين مسائلي كه بر ارتباط مابين دو كشور تاثير 
گذاشته است و حتي اين كينه مي توانست آنقدر بزرگ 
شود كه يك جنگ ديگر به وجود آورد. الان خيلي فرق 
كرده است. هر بار كه  كسي به كربلا مي رود اين حس 
از بين مي رود كه ممكن است با يك دشمن طرف شود. 
اهميتش براي خودش كمتر از يك كشور ديگر نيست. 

-  اولين انتخاب هاي شما چه كساني بودند؟ 
قبل تر در زمان آقاي ملاقلي پور با گلشيفته فراهاني به 
توافق رسيده بودند. اما وقتي فيلم قرار بود ساخته شود 
ديگر ايشان نبودند. همان موقع بود كه با هانيه توسلي 
به توافق رسيديم. من خيلي خوشحال شدم كه ايشان 
بازي كردند. آنق��در خوب نقش اين دو خواهر را بازي 
كرده كه گاه از من مي پرسند نقش دختر عراقي را هم 
بازيگر ايراني بازي كرده است؟ البته گريم خوب خانم 

شيرازي را هم بايد به آن اضافه كنيم. 
-  بقيه بازيگران چطور؟

خيلي  دنبال بازيگر گشتيم. ما تعدادي از عراقي هاي 
دوزبانه مي خواستيم كه لهجه عربي شان  را حفظ كرده 
باش��ند. اين طور نباشد كه راحت بتوانند فارسي حرف 
بزنند، انگار ايراني هستند. پيدا كردن »محسن محمود« 
يكي از شانس هاي ما بود. يك جاهايي هم كه لهجه زياد 

مهم نبود از بازيگران تئاتر استفاده كرديم. 
-  همه بازيگر ها را از ايران برديد؟

بله. اصلًا فضا به ش��كلي نبود كه بتوانيم س��ياهي 
لشگر بياوريم. 

-  شما يكي از صحنه هاي مستند درباره عاشورا 
را ثبت كرده ايد.

رس��م طواريج  رسمي است كه هميشه در اين روز 
برگزار مي شود. اين قبيله  همان روز كربلا مي خواستند 
به كمك امام حس��ين)ع( بروند. همه به آنها مي گويند 
كه امام حسين)ع( كشته شدند، آنها هم سر و پا برهنه 
به سمت قتلگاه مي دوند. هر سال هم به ياد آن روز اين 

كار را به صورت نمادين انجام مي دهند.  
-  كل اين صحنه را همان موقع و به صورت مستند 

ثبت كرديد؟ 
بله، اين مراس��م بعد از نماز آغاز مي شود. حدود 
دو ساعت تا دو ساعت و نيم ثبت اين لحظات طول 
كش��يد كه فكر مي كنم نسبت به جمعيت حاضر در 
آنجا خيل��ي زمان خوبي بود. ما تم��ام انرژي مان را 
جمع كرديم. بازيگرها همان لحظه ها داخل جمعيت 
ش��دند تا هم��ان ديدار را به تصوير بكش��ند.  خيلي 
تلاش كرديم تا بتوانيم اين مراس��م به همان ش��كل 

مستند ثبت شود. 
-  برداشت ها زياد بود؟

الان كه فيلم را مي بينم باورم نمي شود كه طواريج را 
توانستيم اين طور بسازيم. موج جمعيت زياد بود  آنقدر 
كه ما و بازيگ��ران را كاملًا جابه جا مي كرد. همين طور 
كه داش��تم پلان مي گرفتم و تكرار م��ي دادم، ديدم از 
چانه »ش��اهين پورامين« همي��ن طور دارد چكه چكه 

عرق مي ريزد. 
-  مردم چط�ور؟ آيا همراهي مي كردند يا آنقدر 
درگير عزاداري بودند كه اصاً برايشان مهم نبود؟

اي��ن خيلي مهم بود كه مردم واقعاً درگير عزاداري 
بودند و اصلًا به كار ما و اطراف ش��ان توجهي نداشتند 
و ما مي توانس��تيم فيلمبرداري كنيم. اگر اين طور نبود 

در ميان اين همه جمعيت نمي شد فيلمبرداري كرد و 
فيلم ساخت همچنين نمي توانستيم سكانس را طراحي 

و ضبط كنيم.
-  با ديدن فيلم نكته اي كه به نظر مي رسد حجم 
زياد حضور مردم و مستند بودن آنهاست. اينها به 

سختي كار اضافه مي كند؟
كل فيلمبرداري در عراق كار سختي بود به خصوص 
كه روي دست فيلمبرداري را انجام مي دادند و ديگر روي 
سه پايه نبود. دائماً هم روي شانه اش  بود و اين طرف و 
آن ط��رف مي رفت. در تمام م��دت فيلمبرداري فضاي 
امنيتي برق��رار بود. گاه پيش مي آمد كه ما براي عبور 
از يك كوچه يا يك مسير بارها از ايست بازرسي عبور 

مي كرديم و مدام بازرسي مي شديم. 
-  آي�ا خود عراقي ه�ا هم در همي�ن اكران هاي 
محدودي كه  فيلم در اين كش�ور داش�ته است، 

حس خوبي نسبت به فيلم داشتند؟
در طول نمايش ها و اكران ها تاثيرش را بر تماشاگر 
ايراني و عراقي مي ديديم. براي من اتفاق خيلي خوبي 
بود كه مخاطب هاي20،  23 ساله اي كه به ديدن اين 
فيلم مي آمدند در س��الن خيل��ي عكس العمل خوبي 
داشتند. فكر مي كنم فيلم هم به ايجاد يك تصوير بهتر 

از همديگر كمك مي كند.  
-  ولي شما به حاشيه هاي عاشورا مي پردازيد. 

به نظرم واقعه عاش��ورا آنقدر بزرگ است كه تاثير 
خ��ودش را در روحيات و زندگي ما مردم ايران و عراق 

گذاشته است. 
-  وقتي مي گوييد ايران و عراق به خاطر ش�يعي 

بودن مردم اين دو كشور است؟ 
فكر مي كنم  خيلي از كس��اني كه شيعي نيستند 
هم به امام حسين)ع( ارادت دارند. در عين حال ايران 
و عراق هر دو به امام حس��ين و مظلوميت شان اعتقاد 

دارند و زمينه اشتراك زيادي دارند. 
- چرا در طول اين 30 سال گذشته ما نتوانسته ايم  

درباره عاشورا فيلمي بسازيم؟
يكي از دلايل اين اس��ت كه م��ا نمي توانيم ائمه را 
نشان دهيم. طبعاً وقتي نمي توان آدم هاي مهم فيلم را 
نشان داد پس نمي توان درست به داستان هم پرداخت. 
-  اين اتفاق درباره حضرت علي)ع( و امام حسن 
مجتبي)ع( رخ داده است. ما سريال هايي در اين 

زمينه داشته ايم. 
الان مختارنام��ه س��اخته و خيلي ب��ه اين موضوع 

نزديك شده است.
-  حتماً ديديد كه درباره خود واقعه عاشورا چند 
دقيقه بيشتر نبود. خود شما  دوست داريد در اين 

باره فيلمي بسازيد؟
درباره اين موضوعات فيلم ساخته مي شود. خود من 
هم دوست دارم فيلم بسازم.  اين روزها احمدرضا درويش 
فيلم »روز رس��تاخيز« را درب��اره حضرت ابوالفضل)ع(  
مي س��ازند و تقريباً اين مس��ير را رفته اند كه بخواهند 

مستقيم به موضوع عاشورا بپردازند.  
-  پ�س بهت�ر اس�ت اين طور بپرس�م ك�ه  چرا 
مي خواستيد عاشورا در فيلم تان نقش داشته باشد؟ 
واقعيت اين است كه ملت ما و ملت عراق سال هاست 
كه نس��بت به هم موضع دارند و با كينه با هم زندگي 
مي كنند. اما ش��اهدم هنگامي كه به  شهرهاي نجف و 
كرب��لا  مي آيند و در اين فضا قرار مي گيرند، انگار اين 
كينه ها آب مي ش��ود. اگر اين زمينه اعتقادي مشترك 
بين ما نبود براي صد سال يا بيشتر اين نفرت و كينه را 

نسبت به هم حفظ مي كرديم. 

-  ش�ما براي س�اخت اين فيلم تحقيقاتي را هم 
انجام داديد؟

سه سفر به عراق و اين شهرهايي كه در آن فيلم را 
ساخته ايم، داشتيم. در اين سفرها با كساني كه در جريان 
بودند صحبت كرديم و آشنا شديم و فضاي كلي عراق 
را بررسي كرديم. با كساني صحبت كرديم كه در عمل 
با اين اتفاقات درگير بودند و جزييات حوادث را برايمان 
تعريف مي كردند. همچنين بارها شده بود به محل هايي 

مي رفتيم كه اتفاق ها در آن افتاده بود. 
-  آيا كمي اغراق نكردند يا نخواس�تند فضا را به 

شكل ديگري در بياورند كه دراماتيك تر باشد؟
اين چيزي نيست كه نتوان از فضا فهميد. انعكاس اين 
وضعيت را مي توان در وضعيت زندگي مردم عراق ديد. واقعاً 
اين ترورها به همين كشندگي اي كه در فيلم مي بينيد هر 
روز  اتفاق مي افتد.  از طرفي يك فضاي امنيتي در جريان 
است. اين وضعيت نگراني هايي را به وجود مي آورد و اين 
نگراني برطرف نمي شود و مدام جريان دارد. اينكه امنيت 
برقرار نباشد و مدام يك فضاي بحراني در اطراف افراد وجود 
داشته باشد زندگي را سخت مي كند و انعكاسش در زندگي 
مردم عراق وجود دارد. هرجا كه مي خواستيم فيلم بازي 

كنيم امكان داشت انفجاري پيش بيايد. 
-  اين فضا چقدر در كار شما تاثير مي گذاشت؟

گروه ما كار بزرگي كرد. حالا كه تمام ش��ده است، 
تعج��ب مي كنيم كه چطور اي��ن كار را انجام داديم، با 
مش��كلات كنار آمديم و پيش رفتيم. خيلي وقت ها به 
شوخي مي گفتيم ما توانستيم از آبشار پايين بپريم اما 

بايد از ما پرسيد چه كسي ما را از آبشار هل داد. 
-  مي شود مصداقي هم صحبت كنيد؟

بارها مي شد كه ما براي رسيدن به مكان فيلمبرداري 
از 10  ايست بازرسي عبور مي كرديم يا روزهايي بود كه 
عبور و مرور ماش��ين ممنوع بود و بايد با گاري اسباب 
و وسايل را اين طرف و آن طرف مي برديم. همين فضا 
آسايش خاطر را از ما مي گرفت. اميدوارم مردم عراق  يك 
روز  به اين نتيجه برسند و به صورت عملي بخواهند كه 
اين اتفاق ها تمام شود و بين شيعه و سني صلح شود و 
نسلي جديد در آن بزرگ شود كه اين اختلافات بين شان 

وجود نداشته باشد. 

-  حالا كه بعد از دو سال دوباره به عراق رفته ايد 
اين فضا چقدر تغيير كرده است؟

تغييري نكرده است. هنوز هم صداي بمب و شليك 
ش��نيده مي شود. به نظر من عمداً تلاش مي كنند اين 
اختلافات فرقه اي وجود داشته باشد و همين طور بماند. 
مردم عادي كام��لًا در فضاي ناامني زندگي مي كنند. 
هنوز بمبگذاري هست. همين الان هم كه من در اينجا 
هس��تم دو بار با صداي بمب از خواب بيدار ش��ده ام، يا 
همان موقع وقتي ما داشتيم يكي از صحنه هاي فيلم را 
در دارالسلام مي گرفتيم، ديديم كسي كشته شده است 
و خانواده اش خيلي گريه و  زاري مي كنند. گفتند بين 
دو قبيله جنگ شده بود و كشته شده است. پرسيديم 
چه كار مي كنيد، گفتند خب ما هم مي رويم، مي كشيم 
و انتق��ام مي گيريم.  اصولاً وقتي افراط به ميان مي آيد 
اعت��دال از بين م��ي رود. اين اتفاقي بود كه در عراق به 
وضوح ديده مي ش��د؛ اتفاقي كه واقعاً فاجعه آفرين بود. 
در هر كشوري يا در هر زماني وقتي افراطيون جامعه اي 
سر كار مي آيند زمينه براي انجام فعاليت ها و كارهاي 

نادرست فراهم مي شود. 
-  اگ�ر بخواهي�د دوب�اره فيل�م را بس�ازيد چه 

مشكاتي را در آن برطرف مي كنيد؟
همان موقع كه داشتم لوكيشن ها را مي ديدم، دوست 
داشتم دو فيلم داشته باشيم؛ يكي همين فيلمي كه براي 
آقاي محمدي س��اخته ايم و ديگري يك فيلم مستند 
درباره عراق كه زندگي مردم، لباس ها، كوچه ها و حتي 
غذايي را كه مي خورند، دربر بگيرد. الان خوشحالم كه 
اين اتفاق افتاده اس��ت. مثلاً ميدان عشرين كه يكي از 
ميدان هاي مهم نجف اس��ت الان كه بعد از دو سال به 
اينجا آم��ده ام ديگر از آن خبري نيس��ت. مي خواهند  
جاده كشي كنند و از بين رفته است.  اين ميدان نماد 

مهمي بود كه الان در فيلم ما وجود دارد. 
-  اگر بخواهيد از سختي ساختن فيلم هاي مذهبي 

بگوييد به چه نكته اي اشاره مي كنيد؟ 
بيش��تر از هر فيلم ديگري احتياج به صداقت دارد. 
به نظرم درباره هر اثر هنري بايد هنرمند و خالقش به 
آن اعتقاد داشته باشد. اثر مذهبي يا غيرمذهبي فرقي 
نمي كند. اگر به موضوع اعتقاد نداش��ته باش��د، خوب 

درنمي آيد. خيلي از همكاران وقتي فيلمي مي س��ازند 
كه ب��ه آن اعتقاد ندارند، ناراحت مي ش��وند كه چرا با 
اس��تقبال روبه رو نمي شود يا تاثير نمي گذارد. اگر نگاه 
كنيم، مي بينيم خيلي از فيلم هايي كه ساخته شده اند 

به اين دليل نتوانسته اند با مردم ارتباط برقرار كنند.
- يعني ساختن فيلم هاي ديگر راحت تر است؟

اين فيلم هايي كه من اسم شان را مي گذارم مبتذل 
ساختن ش��ان خيلي آسان اس��ت. خيلي ها  فيلم هاي 
قب��ل از انقلاب را برمي دارند و يك بار ديگر آن را اجرا 
مي كنند، اكران مي كنند و پول درمي آورند. كسي هم 
نيست كه بپرسد چرا اين اتفاق مي افتد. اما هنگامي كه 
به هر س��وژه اي كه در آن تفكري وجود داشته باشد با 
ديده ترديد نگاه كنند و سخت بگيرند، اين اتفاق مي افتد.   
-  به نظرتان اين روزها اكران فيلم هاي مذهبي با 

استقبال هم روبه رو مي شود؟
نمي دانم منظورتان چيس��ت. اگ��ر منظورتان اين 
است كه يك  جور حس خوبي را تداعي نمي كند، يك 
داستاني است كه مي گويند در زمان مولانا آنقدر در بازار 
سكه هاي  تقلبي بود كه مردم اعتقاد به سكه هاي اصل را 
از دست مي دهند. در اين مدت فيلم هايي ساخته شدند 
كه فقط در گزارش كارها هستند يا براي ورود به فضاي 
فيلمس��ازي يا به هر دليلي سازنده اش به آن اعتقادي 
ندارد. مردمي كه اين  فيلم ها را ديده اند به نظرشان شبيه 
سكه هاي تقلبي است. حتي اگر به سكه هاي اصل هم 
برسند اول با ترديد به آن نگاه مي كنند، وقتي مي بينند و 
زمان مي گذرد ترديدشان رفع مي شود. درباره عاشورا هم 
بارها فيلم هايي ساخته شده است كه فقط قصد داشته اند 
گريه دربياورند، تنها لحظه هاي درام داش��ته است و از 
نظر كارگرداني يا فيلمس��ازي فيلم هاي ضعيفي بوده 
است. وقتي مردم از يك آدم مذهبي رياكاري مي بينند 
بدبين مي شوند. اما اگر فيلمي اصل باشد در فطرت هر 
انساني اين توجهات هست، به سويش جلب مي شود و با 
آن ارتباط برقرار مي كند. انسان ها با وجدان عمومي شان 

مي توانند ريا را تشخيص دهند. 
-  خود شما فكر مي كنيد فيلم تان اصل بوده است؟
من فيلمي را ساخته ام كه بر اساس اعتقاداتم بوده، به 
آن باور داشته ام. هنگامي كه آن را در عراق با تماشاگران 
ديدم بر آنها تاثير گذاشت. در چند جشنواره داخل ايران 
هم كه به نمايش درآمد فيلم منتخب تماشاگران بود. 
من س��عي كردم اصل باش��د. حداقل صحنه عاشوراي 

آن اصل است. 
- سرنوش�ت فيلم قبلي تان »سفر به هيدالو« به 

كجا رسيد؟
فكر مي كنم منتفي ش��ده اس��ت. پيش��نهادي كه 
مي دهند، يعني حذف برخي صحنه ها كه  امكان پذير 
نيس��ت. آن دكور كام��لاً از بين رفت��ه، خانه هايي كه 
س��اخته ايم از بين رفته اند. به فيلم خيلي لطمه خورد. 
ي��ك نكته را هم ثابت كرد ك��ه بازيگر بعد از فيلم هم 

به آن متعهد است. 
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گفت وگو با مجتبي راعي به خاطر نمايش عمومي فيلم »عصر روز دهم«

ساخت‌فيلم‌مذهبي‌صداقت‌مي‌خواهد
 گيسو فغفوري

گفت وگو با منوچهر محمدي، تهيه كننده عصر روز دهم

بايد واقعيت ها به تصوير كشيده شود
»عصر روز دهم« براي اولين بار در سالن كوچك خانه سينما به نمايش درآمد. جمعي كه به تماشاي 
آن نشس�ته بودند خارج از دايره سينماگران از ميان روحانيون و سياستمداران انتخاب شده بودند. 
فيلم درباره »عراق« بود و »كربا«. درباره »عاش�ورا« بود و جدا افتادن. درباره ايران بود و فاصله اي 
25 ساله بين دو خواهر. فيلم درباره عشق مادري بود. درباره »طواريج« رسمي كه مردمان سر و پابرهنه 
به س�وي كربا مي ش�تابند. »مجتبي راعي« بازيگرانش را به عراق برده بود؛ در متن جامعه اي كه هر 
روز بمبي منفجر يا گلوله اي شليك مي شد. فيلم در اين فضاي مستند و داستاني شكل گرفته است. 
كارگردانش چند روز قبل از اكران فيلم در ايران به بغداد رفته بود و گفت وگو با او تلفني انجام شد.
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راعي به نس��ل سينماگراني تعلق دارد كه حال و 
هواي س��ال هاي جنگ زمينه را فراهم كرد تا علاقه 
و دلبس��تگي  خود به فيلمسازي را در بستري تجربي 
محك بزنند و به مدد اين تجربه و اعتبار با س��هولت 
بيش��تري نسبت به ديگر فيلمس��ازان هم دوره خود 
ب��ه عالم حرفه اي س��ينما پا بگذارند. اين دس��ته از 
فيلمس��ازان كه يك س��ر طيف آن به امثال ابراهيم 
حاتمي كي��ا و رس��ول ملاقلي پ��ور و كم��ال تبريزي 
مي رس��د و س��ر ديگرش به امثال جمال ش��ورجه و 
عزيزالله حميد نژاد، غالباً به فيلمسازاني تبديل شدند 
ك��ه در س��اخت آثار خود تا حد زي��ادي از تجربيات 
شخصي ش��ان وام مي گرفتند و از فيلمس��ازي نه به 
عنوان هدف بلكه به مثابه وس��يله اي براي بازنمايي  
ايده ها و افكار فردي شان استفاده مي كردند. در ميان 
اين افراد شايد تنها كمال تبريزي توانست از زير سايه 
گذشته خود بيرون بيايد و چهره جديدتري از خود به 
نمايش بگذارد. مجتبي راعي هم گرچه در گونه هاي 
مختلفي توانايي هاي س��ينمايي خود را آزموده است 
ام��ا در اكثر آثارش مي توان ش��اهد يك نخ تس��بيح 
مش��ترك بود كه او هميش��ه ارتباط مستمر خود را 
نسبت به آن حفظ كرده است. در واقع كارنامه راعي 
شمايل فيلمس��ازي دغدغه مندي از او ترسيم كرده 

است كه نسبت به محيط و زمينه زندگي اش بي تفاوت 
نيست و در عوض به ش��يوه هاي مختلف حساسيت 
خود نس��بت به آن را در قالب آث��ار خود به نمايش 
مي گذارد. راعي بعد از پشت سر گذاشتن تجربه هايي 
در ساخت مس��تند هاي جنگي توانست تحصيل در 
دانشگاه هنر را هم تجربه كند و درست در سالي كه 
س��ال هاي پر تب و تاب دفاع مقدس به پايان رسيد 
نام خود را در جمع فارغ التحصيلان رش��ته سينما و 
تلويزيون اين دانش��گاه ثبت كرد. انسان و اسلحه كه 
او به عن��وان پايان نامه تحصيلي اش كارگرداني كرد، 
فيلمي جنگي محس��وب مي شد كه راعي در ساخت 
آن از خاطرات خود و دوستان هم رزمش در عمليات 
طريق القدس و ماجراهاي آزادي بس��تان الهام گرفته 
بود. تابس��تان 58 هم با اش��ار ه هاي آشكار به تلاش 
نيروهاي جهاد سازندگي در اولين سال هاي پيروزي 
انقلاب ساخته شد كه البته به دليل سوژه قديمي اش 
چندان با استقبال مواجه نشد. راعي در تونل يك بار 
ديگر مانند انس��ان و اس��لحه فيلمي با محوريت يك 
عمليات جنگي ساخت با اين تفاوت كه اين بار توان 
كارگرداني بيش��تري از خود به نمايش گذاش��ت؛ در 
جاي امن هم مانند تابس��تان 58 به س��راغ سوژه اي 
انقلابي رفت تا با اشاره به حوادث ميدان ژاله رنگ و 

بويي بومي و تاريخي به فيلم خود ببخشد. تا اينجاي 
كار با فيلمسازي مواجه بوديم كه ساختار روايي و بستر 
داستاني آثارش از پختگي كافي برخوردار نبود اما با 
ساخته شدن  غزال و تولد يك پروانه مسير فيلمسازي 
راعي وارد مرحله جديدي شد و نام او بيش از گذشته 
به عنوان كارگرداني قابل بحث به ميان آمد. مضمون 
اجتماع��ي غزال و محتواي عرفان��ي تولد يك پروانه 
علاوه بر محت��واي بومي و تاريخي با بنمايه مذهبي 
هم پيوند خوردند و چه��ره تكامل يافته تري از راعي 
به عنوان يك فيلمس��از متعهد ترسيم كردند. در اين 
ميان گرچه تولد يك پروانه در اكران عمومي مهجور 
مان��د و بعد از پن��ج روز نمايش عمومي جاي خود را 
به فيلم ديگري داد اما به مرور زمان بيش��تر شناخته 
ش��د و در سال هاي بعد عنوان شاخص ترين اثر راعي 
را از آن خود كرد. جنگجوي پيروز باز هم از سوژه اي 
تاريخي برخوردار بود اما به دليل نمايش عمومي در 
ايام انتخابات رياس��ت جمهوري سال 1380 زياد به 
چش��م نيامد و خيلي زود به فراموش��ي سپرده شد. 
ناكامي راعي در جنگجوي پيروز او را به يك س��وژه 
تاريخي ديگ��ر درباره دوران نوجواني امام خميني)ره( 
رساند. اين تجربه كه ابتدا سال سخت در خمين نام 
داش��ت و بعداً با نام نه چندان منحصر به فرد صنوبر 

آماده نمايش شد وفاداري خود را به مستندات تاريخي 
زندگي امام خميني در ايام نوجواني كاملًا حفظ كرده 
بود. اما صنوبر مانند جنگجوي پيروز توفيق چنداني 
براي س��ازنده اش به ارمغان نياورد و باعث شد راعي 
با سفر به هيدالو يك بار ديگر به فضاي آشناي تولد 
يك پروانه برگ��ردد و رويكرد هاي مذهبي آن را در 
بستري متفاوت بازآفريني كند. اما اين فيلم هم فقط 
يك بار در جشنواره فجر به نمايش درآمد و به دليل 
مشكلات حاش��يه اي كه براي يكي از بازيگرانش به 
وجود آمد براي هميشه از اكران عمومي و خصوصي 
محروم ماند. ناكامي اين پروژه ها راعي را براي مدتي 

از س��ينما دور كرد و وي را به س��اخت مستندهاي 
تلويزيوني مانند ايران درياي نور سوق داد كه صنعت 
طلا و جواهر ايران را دس��تمايه خود قرار داده بود.  
عص��ر روز دهم قرار بود پروژه اي متعلق به رس��ول 
ملاقلي پور باشد اما بعد از فوت غافلگيركننده وي كار 
به دست راعي افتاد و وي هم با رجوع به مولفه  هاي 
آش��ناي خود در سه زمينه بومي، تاريخي و مذهبي 
فيلم��ي را كارگرداني كرد كه ف��ارغ از ضعف هايش 
به دليل داس��تان جس��ت وجومحور و سرراست خود 
مي تواند به موفق ترين فيلم كارنامه وي در ارتباط با 

مخاطبان تبديل شود. 

مروري بر كارنامه سينمايي مجتبي راعي

فيلمسازي دغدغه مند

يحيي نطنزي

 از آغاز مشخص بود كه »عصر روز دهم« پروژه سختي 
است. بخشي از اين سختي به فيلمبرداري در كشور عراق 
به خصوص در دو شهر نجف و كربلا برمي گشت. علاوه بر 
آن فيلمبرداري در روزهاي عاشورا و تاسوعا با آن حجم 
جمعيت و فضا و عدم امنيت نيز به س��ختي كار اضافه 
مي كرد كه به قول اعضا با روحيه همدلي توانستند كار 

را به انجام برسانند.
 صحنه هاي عاشورا و تاسوعا در بين الحرمين كه در 
واقع ديدار دو مادر اس��ت با سه دوربين فيلمبرداري 

شده است.

 براي فيلمبرداري از صحنه هاي داخل حرم اجازه ورود 
بازيگران داده نشد. بنابراين از داخل حرم فيلمبرداري 
و دكوپاژ شده، نماها تقطيع شده و بعد در داخل ايران 
صحنه بازس��ازي شده و از بازيگران جلوي پرده سبز 

فيلمبرداري شده است.
 عصر روز دهم در جش��ن خانه س��ينما با استقبال 
روبه رو ش��د. تنديس هايي دريافت كرد اما در نهايت 

سه هفته اكران گرفت.
 در نج��ف و كربلا حلقه هاي امنيتي فراوان دارند و 
تعداد حلقه ها در مركز ش��هر تنگ تر مي شوند. گاهي 

ب��راي رفتن از يك كوچه ب��ه كوچه ديگر گروه چند 
بار با ايستگاه هاي ايست و بازرسي روبه رو مي شدند. 

 كشور عراق از لحاظ فيلمسازي هيچ امكاناتي ندارد. 
يكسري تجهيزات و وسايل گريم قرار بود از ايران براي 
گروه فرستاده شود. يكي از بسته هايي كه امريكايي ها به 
آن مشكوك شده بودند، رنگ مو بود. يكي از همكاران 
هم كه به فرودگاه رفته بود تا آن را دريافت كند دستگير 
مي شود و سرانجام با آزمايش ها و بررسي هاي دوماهه اي 

وسايل گروه تحويل داده مي شود.

حاشيه


