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مي داش��تيم كه تحقيرهايش كاراكت��ر اصلي مان را 
كوچك كند. معمولاً اين كار را يا همسران در فيلم ها 
مي كنن��د يا مادران همس��ر. خب انتخ��اب مادرزن 

منطقي تر و كم ضرر تر بود. 
فاطمي: خانم طائرپور معتقد بود چون فيلم براي 
كودك است پس شخصيتش ملايم تر باشد، بهتر است. 
يعني شخصيت هر فيلم نماد همان فيلم است و بايد 
به كامل ترين شكل جلوه كند. مي خواستند اين اتفاق 
بيفتد، من مي گفتم نه.  بچه اي كه الان بيننده »هري 
پاتر« يا  »ارباب حلقه ها«ست، بيننده هر ماجرايي با 
تمام تيرگي هايش است. زماني كه اسپيلبرگ »پارك 
ژوراس��يك« را ساخت كه خشن شده »ئي تي« بود، 
اين نگاه در سينما آمد. از آن زمان اين گونه توجيه 
مي كردند كه هر كودك وقتي مي خواهد به س��ينما 
برود، همراه بزرگسالي است كه او هم بايد نكته اي در 
فيلم برايش گنجانده شود. توجيه من هم در نخودي 
همي��ن بود. بچه امروز هم در خانه ش��اهد اين جور 
مس��ائل است  و هم در جامعه آنها را تجربه مي كند. 
مثال ديگرم اين است كه در دوران دفاع مقدس يك 
پسر 13، 14 ساله به خاطر شناخت نسبت به آرمان 
و ايمانش، پايش را روي مين مي گذاش��ت و ش��هيد 

مي شد. بايد تعارف را گذاشت كنار. 
- پ�س ي�ك ج�ور نمادس�ازي ه�م در فيلم 
كرده اي�د و راه حل هم ارائ�ه داديد؛ وقتي پدر 
ب�ه جاي لب�اس زورو لباس ش�ازده كوچولو را 

تنش مي كند. 
فاطم�ي: او در حقيق��ت يك ج��ور طي طريق 
مي كند؛ اينكه كج��اي زندگي قرار دارد. اين نگاه و 
روايت درست از واقعيت دور و برمان نشات مي گيرد.  
نگفته ايم همه چيز س��فيد س��فيد است. نمي توانيم 
بپذيري��م كه كودك فقط مي آيد يك فيلم خوش و 

مفرح تجربه كند. 
- يعن�ي ك�ودك بايد اين غم بيرون از س�الن 

سينما را همراه خودش داشته باشد؟
فاطمي: اين س��ينماي خاص اين گونه اس��ت. 
ش��ايد خود من در پروژه هاي ديگر س��بك و سياقم 
فرق داشته باشد. اين فيلم را فقط براي كودك فكر 
نمي كردم. در ذهنم آن را به سه قسمت تقسيم كرده 
بودم؛ براي كودكي كه از نمايش عروسكي و موزيكال 
فيلم لذت ببرد، براي نوجواني كه قرار اس��ت اكشن 

و تعقي��ب و گريز و كوچك ش��دن ش��خصيت فيلم 
س��رگرمش كند و بزرگ تري كه مفاهيم مستتر در 
داستان را ببيند و بشنود و خوشش بيايد، به شكلي 
كه باعث پرس��ش و پاسخ و گفت وگو شود. واقعيت 
تلخ اين اس��ت كه كودك ما الان بيننده »فارس��ي 
وان«  و فيلم ها و »سي دي هاي« نازل ايراني است! 

- اين  از ناهنجاري حكايت نمي كند؟ 
فاطم�ي: دقيقاً، اما نمي توان منكر درك كودك 
ش��د. ناهنجاري هس��ت، چون زمان��ي فيلم كودك 
داش��تيم و حالا فيلم هاي نازل جايگزينش شده اند. 
كودكي كه »شهر موش ها« يا »گلنار« مي ديد خود 
به خود و به طور طبيعي جذب اين فيلم ها مي شد. 
اما الان شاهد فيلم هايي است كه بازيگران شان براي 
هنرنمايي، نيش ش��ان را طوري تا بناگوش ش��ان باز 
مي كنند كه مي ش��ود همه دندان هايشان را شمرد! 
البت��ه من كاملًا مخال��ف اين نوع فيلم ها نيس��تم. 
بالاخ��ره بعضي از ما زمان��ي را لازم داريم كه غم و 
قصه ها را فراموش كنيم. يا مثلًا دوس��ت داريم يك 
فيل��م را تنها از منظر »تفنن محض« تماش��ا كنيم. 
اما خب متاسفانه اين نوع سينما جايگزين سينماي 

كودك ما شده.
- در اين فيلم اما قهرمان كودك نيست، حتي 

نقش ويژه اي برايش تعريف نشده است. 
فاطمي: اينها س��بب نمي ش��ود فكر كنيم فيلم 
كودك نمي بينيم اما اينكه طنز آب رفتن و كوچك 
شدن در فيلم وجود دارد نماد خيلي حرف هاست. او 
همه چيز را مي فهمد اما با كوچك شدن، دنيا برايش 
بزرگ تر مي ش��ود و بايد موانع زيادي را طي كند تا 
بزرگ شود. كوچك شدن يعني همان كودك شدن. 
اينكه يك كودك در دنياي بزرگ ترها  ميهمان است 
و تا بزرگ شود چه تحولاتي را بايد پشت سر بگذارد، 
دغدغه من است. يا اصولاً انساني كه مستحق تحقير 
نيست و بي دليل كوچكش مي كنند. همه ما »نخودي 

شدن«  را در زندگي تجربه كرده ايم.
   -  اگر ش�خصيت كودك بود از غم داس�تان 

كم نمي كرد؟
طائرپ�ور:  چون كوچك ش��دن ي��ك كاراكتر 
كوچك طنز كافي ندارد و پدر كه سمبل بزرگ ترين 
شخصيت در خانواده است، كوچك شدنش موقعيت 
دراماتيك تري را ايجاد مي كند، فكر مي كنم انتخاب 

فيلمنام��ه و فيلم درس��ت بوده. ضم��ن آنكه تصور 
نمي كنم بچه ها با غم از سالن بيرون بروند. در پايان 
فيلم، پيام افس��انه نخودي ك��ه مي گويد »كوچيك 
بودن به قد نيس��ت، وقتي دلت بزرگه« را شخصيت 
فيل��م باور مي كند و ما در صحنه آخر موفقيت او را 
روي س��ن در حالي كه به قد اول خودش برگش��ته 
مي بيني��م. از طرف ديگر دلي��ل تحقير بيكاري پدر 
مطرح مي شود يعني مشكلي كه مال بزرگ تر هاست 
و البت��ه كودك امروزي نيز از آن اطلاع كافي دارد. 
بچه هاي امروزي كاملًا با اين دغدغه ها آشنا هستند. 
در زمان ه��اي قديم بچه ها را ش��ريك اين اتفاقات 
نمي كردند، اما الان بچه ها اولين كس��اني هس��تند 
ك��ه درگير مس��ائل خانواده مي ش��وند و حتي نظر 

هم مي دهند.
- اما گره داستان بلافاصله باز مي شود. راه حلي 
از آسمان آورده مي ش�ود. يك راه حل تخيلي 

مي گذاريد نه يك راه حل واقعي. 
فاطم�ي: ش��خصيت فال فروش به ش��خصيت 
عروسك گردان در فيلم مي گويد كه برود به سرزمين 
نخودي. در آنجا بايد »جعبه اي سبزرنگ« بيابد كه 
درونش ش��يء اس��ت كه با  نگاه ك��ردن به آن، به 
حال��ت اولش برمي گردد. ش��يئي كه نمادي اس��ت 

براي خودبيني.
- و اين شعار نيست؟

فاطمي: به ش��كلي كه اين فيل��م را كار كردم، 
تلاش كردم از موضوعات پيچيده، تحليل هاي ساده 
كنم.  انرژي ام را صرف تصوير و صداس��ازي و ايجاد 
تخيل كردم و بالاتر از همه، س��عي كردم از شعار و 
شعارزدگي دور باش��م. كمااينكه در استفاده از يك 
ش��عار، اگر ح��س كنم كودكان لذت��ش را مي برند، 

ايرادي نمي بينم. 
- لذت ببرند يا درس بگيرند؟ 

فاطم�ي: م��ن اص��ولاً طرفدار اين ج��ور درس 
گرفتن ها و شعار گفتن ها نيستم. فكر مي كنم داستان 
و پيام بايد داخل فيلم باشد. اگر پيام را گرفتند، فيلم 
مي تواند موفق باشد وگرنه موفق نبوده است. اينكه 
بيايم پيام فيلم را به صورت شعار در داخل ديالوگ ها 

قرار دهم، سبك و سليقه من نيست. 
- يعني اين طور عمل نكرديد؟

 فاطمي: ببينيد هر فيلم حرفي براي گفتن دارد. 

مثل يك كنفرانس يا يك س��خنراني است. سوژه اي 
دارد كه براي بازگو كردنش مي تواند به چند سبك 
يا فرم متوسل شود. من هم اين گونه آن را انتخاب 

كرده ام، نه به صورت يك داناي كل از بالا. 
- اما ش�ما ه�م داناي كل داريد مث�لًا آن مرد 

فال فروش. 
فاطمي: در فيلم، كاراكتر نخودي داناي كل است؛ 
كسي كه ما با تجربه هايش در قصه هاي فولكلورمان 
به خوبي آش��نا هس��تيم. ب��ه نظر من، ش��خصيت 
فال فروش، بيشتر كسي است در يك مسير. نمي گويد 
كجا، ولي مي گويد برو. او نماد عيني افسانه نخودي 
است اما حرف نهايي را نخودي در سرزمين قصه ها 
مي زند و شعري مي خواند. او در حقيقت حرف آخر را 
به عنوان داناي كلِ بچه ها مي زند. صداي بچه هاست. 
مي گويد همه چيز را ما مي فهميم: »بزرگ بودن به 

قد نيست، به دل است.« 
- ح�الا فيلمي كه س�اخته ايد فك�ر مي كنيد 
مي تواند در سينماي جهان حضور داشته باشد، 

در واقع داراي اين قابليت است؟
طائرپ�ور: اين فيلم ب��ه دليل بهره مندي از يك 
داس��تان و فضاي ايراني مي تواند در خيلي كشورها 
مورد استقبال قرار گيرد به خصوص كشورهايي كه 
نظام سينماي كودك و نمايش براي مدارس دارند. 
در ميان كش��ورهاي اروپايي، اسپانيا، ايتاليا، آلمان، 
دانم��ارك، هلند و نروژ اين ش��رايط را دارند. تصور 
مي كنم در كش��ورهايي مانند هن��د، تركيه، مالزي،  
اندونزي و همس��ايگان شمالي و شرقي ايران نيز از 

استقبال خوبي برخوردار شود. 
- به دليل داستانش؟

طائرپ�ور: قطعاً به دليل تروكاژش نيس��ت. من 
حتي وقتي درباره »ملك سليمان« مي گويند اكران 
خارجي در امريكا خواهد داش��ت متعجب مي شوم. 
اين گونه فيلم ه��ا نمي توانند از نظر جلوه هاي ويژه 
مخاطب جهاني را جلب كنند چون خودشان بهتر از 
اينها را داشته اند. فقط در حوزه موضوع و داستان يا 
ارائه فضايي از يك زندگي متفاوت است كه يك فيلم 
مي تواند به جايگاهي در جهان دست پيدا كند و در 
جشنواره ها و برنامه هاي نمايشي مورد استقبال قرار 
گيرد. جايزه گرفتن »نخودي« از داوران بين المللي 
جشنواره كودك هم قطعاً به همين دليل بوده است.

گفت وگو با فرشته طائرپور و جلال فاطمي- بخش دوم

همه‌ما‌نخودي‌شدن‌را‌تجربه‌كرده‌ايم
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كمتر فيلمي را در س��ينماي ما مي ش��ود پيدا كرد كه بخشي از جريانات آن در 
شهر اتفاق بيفتد اما اثري از درگيري خياباني در آن نباشد يا صداي ترمز اتومبيلي 
را براي خانمي كه كنار خيابان ايس��تاده در آن نش��نويم – لااقل در فيلم هاي يك 
دهه اخير. اين نوع اشاره ها اگرچه مستقيماً از واقعيت هاي بديهي و هرروزه اجتماع  
برمي آيد، اما گاهي به صورت نشانه هاي حاضر و آماده اي براي ايجاد تشخص ظاهري 
در فيل��م به كار مي رود و گاهي فقط قرار اس��ت تماش��اگر از اينكه نكته كمابيش 
ممنوعي از دستگاه مميزي عبور كرده ذوق زده شود. عبارتي كه براي عنوان فيلم 
»لطفاً مزاحم نش��ويد« انتخاب ش��ده طوري است كه ابتدا تماش��اگر را به اشتباه 
مي اندازد كه حتماً يكي از آن صحنه هاي ترمز اتومبيل را در فيلم مشاهده خواهد 
كرد، اما خوش��بختانه عنوان فيلم تعبير وس��يع تري در طول فيلم پيدا مي كند و 
معنايي چندجانبه تر از نقض حقوق فردي و آسيب ديدگي اجتماعي در فيلم مطرح 
مي شود. در چند صحنه، فيلم تا آستانه حوادث آشنا و قابل پيش بيني پيش مي رود 
ام��ا در ادام��ه، جريان فيلم طور ديگري رقم مي خورد و ضمن اينكه صحنه هايي را 
كه كاربرد كاملًا مبتذل در س��ينماي ش��هري پيدا كرده اند نمي بينيم. از قالب هاي 
متداول اين نوع س��ينما آش��نايي زدايي مي ش��ود و فيلم راه خود را از ميان لايه اي 
از طنز ملايم و محترمانه- بدون اينكه خدش��ه اي به منطق واقعي داستان و كنش 
شخصيت ها وارد شود- پيش مي گيرد و به اوج هاي عاطفي هر اپيزود نزديك مي شود. 
در فصل اول فيلم جايي كه راننده تاكس��ي ماش��ين مجري را تعقيب مي كند، 
تماشاگر احتمالاً - حسب تجربه عملي و حافظه سينمايي- پايان صحنه را به صورت 
وقوع يك نزاع خياباني پيش بيني مي كند؛ حادثه اي كه اغلب در كمدي هاي سطح 
پايين به صورت يك بدشانس��ي عادي و ظاهراً بامزه ظاهر مي ش��ود يا در فيلم هاي 
متوسط فايده اي جز آزار تماشاگر ندارد. اما در »لطفاً مزاحم نشويد« پايان اين صحنه 
اولين آشنايي زدايي فيلم از عادت هاي قالب هايي است كه قابليت نزديك شدن به 
آنها در فيلم وجود دارد. در انتها راننده تاكس��ي مجري و همس��رش را به مشكلات 
خودش��ان وا مي گذارد و از كنار آنها عبور مي كند. مي ش��د درگيري اتفاق بيفتد و 
حلقه اي از يك مخمصه تكرارش��ونده و تودرتو شكل بگيرد، مجري مجروح شود يا 
لباس او – كه بنا به سفارش تهيه كننده برنامه تلويزيوني انتخاب شده - پاره شود و 
روز نحس او به همين منوال ادامه پيدا كند و جايي در فيلم او با ظاهري مستاصل تر 
دوباره ظاهر شود اما خوشبختانه فيلم تا آستانه يك قالب آشنا يعني مخمصه – كه 
شيوه محبوب سريال نويسي در تلويزيون ما هم هست - پيش مي رود، اما در آن وارد 
نمي شود و مراعات حال تماشاگر را مي كند و او را درگير شبكه اي از جنگ اعصاب 
و بدبياري و سوءتفاهم هاي بلاهت آميز نمي كند. پيشرفت خلاف عادت فيلم در اين 
صحنه كنجكاوي مخاطب را براي كشف روند و قالب فيلم برمي انگيزد و در ادامه در 
لحظات ديگري اين كشش در تماشاگر تقويت مي شود. فيلم به سمت ساختارهاي 
پازل گونه اي گرايش پيدا مي كند كه در آن حوادث و ش��خصيت ها در ش��بكه اي از 
حوادث تصادفي به هم مرتبط مي ش��وند. اما در دفترخانه ماجرا به ش��كل مستقلي 
رق��م مي خورد و فيلم تقريباً به ش��كل اپيزوديك جلو م��ي رود و حضور نقش هاي 
قبلي در حد واسطه انتقال يك اپيزود به اپيزود ديگر باقي مي ماند. گرچه در چند 
مورد اپيزودها با هم تقاطع پيدا مي كنند مثل نش��ان دادن مجري در تلويزيون در 
فصل ديگري از فيلم، اما اين نوع نمونه ها آنقدر نيس��ت كه در فرم داس��تان نقش 
تعيين كننده داشته باشد. داستان هر سه فصل اصلي فيلم در يك مختصات زماني 
و مكان��ي مش��خص يعني تهران فعلي اتفاق مي افتد و هم��ه حوادث و موقعيت ها، 
ش��رايط واقعي و قابل باور همين مختصات هس��تند. به لحاظ محتوايي، لايه هاي 
مختلف دشواري زندگي در اين شرايط، محور شكل گيري جريان داستان ها هستند. 
زندگي در ش��هر تهران تنها به عنوان زندگي در يك مكان فيزيكي خاص همراه با 
مولفه هاي شكلي آن مثل خيابان ها و فروشگاه ها به تصوير كشيده نمي شود، بلكه به 
مثابه زيستن در مجموعه اي از شرايط خاص فرهنگي، اقتصادي، سياسي و اجتماعي 
مورد توجه قرار مي گيرد. مس��ائلي مثل تنگناه��اي اقتصادي، برخي  بي اخلاقي ها 
و... بيش��تر در طرح داستان ها، ش��خصيت پردازي و تاثرات رواني شخصيت ها و به 
طور كلي درون يك درام  خود را نشان مي دهند تا از طريق ديالوگ هاي گزارشي 
متداول كه بيش��تر خطاب به تماش��اگر بيان مي شوند تا شخصيت هاي درون فيلم. 
هرچند از اين نظر موقعيت اول- مجري و همس��رش - ضعيف تر از كار درآمده و 

البته موقعيت سوم – پيرمرد و پيرزن - بهترين آنهاست.  
برخي ناهنجاري هاي اجتماعي و تشويش ها و تنگناهاي مطرح در فيلم نقش هاي 
سه موقعيت را جدا از سن و طبقه اجتماعي به صورت عام تحت تاثير قرار مي دهد 
و بعضي ديگر با زمينه شغلي و اجتماعي ويژه اي ارتباط دارد مثل تعطيلي روزنامه 
در مورد مجري. اما آنچه باعث موفقيت فيلم مي شود توانايي آن در نمايش عوارض 
ناهنجاري هاي اجتماعي در زندگي فردي آدم هاي مش��خص است. به خصوص در 
چند صحنه مش��خص كه با مولفه هاي ش��كلي طراحي شده آسيب پذيري روحي، 
سرخوردگي و احساس تنهايي شخصيت ها مجسم مي شود. به عبارت ديگر در فيلم 
فرد وجود دارد و از ش��خصيت ها تنها در حد نش��انه ها يا كنشگرهايي براي تعريف 

شرايط اجتماع استفاده نمي شود. 
در صحنه اي كه روشنك – باران كوثري - در اتاق پرو تنها مي شود و براي 
اولي��ن ب��ار از ابتداي فيلم عين��ك آفتابي اش را برم��ي دارد و كبودي صورتش 
نمايان مي ش��ود، تصوير همس��ر س��ازش ناپذير ابتداي فيلم از او دور مي شود و 
ضم��ن پچ پچ هايي كه از بيرون اتاقك به گوش مي رس��د، چهره تنها و مظلومي 
پيدا مي كند. اين تصوير به تنهايي بيان گزارش��ي تنگناها و مش��كلات اجتماعي 
را در بخش ه��اي قبل��ي به عاطفه فردي عميق و فرس��اينده در لحظات تنهايي 
ش��خص ترجم��ه مي كند. تظاهر مصلحتي و زندگ��ي جعلي مجري و توضيحات 
قبلي او در ماش��ين – كه با بيان بي وقفه و خاص افش��ين هاش��مي تا اندازه اي 
رويه طنزآميز داش��تند – ، فضاي كاذب و ش��عاري تلويزيون و آنچه به عنوان 
فرهنگ رس��مي ارائه مي ش��ود، تعطيلي روزنامه و ديگر اش��اره هاي فصل اول 
فيل��م، با انگي��زش عاطفي اين صحنه از نو در موضع نفي قرار مي گيرند و ديگر 
عناصر تصادفي و بي س��ود و زيان وضعيت موجود نيس��تند. همين طور مي شود 
پريش��اني و درماندگ��ي روحاني فيل��م را – كه از واقعي ترين و دلنش��ين ترين 
آفرينش هاي اين تيپ در س��ينماي ماس��ت در كنار ش��اهرخ فروتنيان در فيلم 
مارمولك – جايي كه روي پله هاي ساختمان مي نشيند و در نماي بالا و پشت 
س��ر او را مي بينيم، قرينه صحنه  تنهايي روش��نك به حس��اب آورد. در مورد او 
نيز صبح با آوار تش��ويش و مش��اهدات ناخوشايند ش��روع شده و هويت صنفي 
و اعتق��ادي او به نحوي باعث آزارش مي ش��ود. نظير اي��ن درماندگي و انزواي 
لحظه اي در اپيزود سوم در يكي از بهترين سكانس هاي فيلم براي پيرزن اتفاق 
مي افت��د؛ جايي كه از اعتياد تعميركار تلويزيون باخبر ش��ده و در اتاق نوزاد را 

در آغوش گرفته و بي وقفه صلوات مي فرستد. 
فيلم با پايان بندي رويه هاي عيني ماجراها و در نهايت صحنه اي از عبور رهگذران 
تمام مي شود. ابتداي حوادث از روز بود و امتداد طبيعي هر يك در برش هاي كوتاهي 
در ش��ب به تصوير درمي آيد. اين نوع پايان بندي اگرچه ش��ايد انتظار تماش��اگر را 
براي حوادث نهايي تر يا جمع بندي مش��ترك برآورده نكند، اما به پايان بندي هاي 
غافلگيركنن��ده ام��ا بي معني ي��ا آزاردهنده – مثل مرگ يا تص��ادف يا تصويري از 
ناكجاآباد خوش و خرم – ترجيح دارد. شهر همچنان سر جاي خودش باقي مي ماند 
و توضيح بي مورد و مبهمي اضافه نمي شود و فيلم صادقانه و بي ادعا تمام مي شود.

درباره »لطفاً مزاحم نشويد«

صبح‌-‌تهران

يادداشت
چهلمين دوره جشنواره بين المللي فيلم رشد كه از 
آن به عنوان قديمي ترين جشنواره در ايران ياد مي شود، 
برگزار شد. جشنواره فيلم رشد فارغ از نقاط ضعف آن به 
دليل آنكه توسط وزارت آموزش و پرورش برگزار مي شود 
از پتانسيل زيادي براي نمايش فيلم ها براي دانش آموزان 
برخوردار است؛ پتانسيلي كه سينماي ايران در صورت 
هوشمندي مديران س��ينمايي و تهيه كنندگان سينما 
ني��ز مي تواند در جهت افزايش مخاطب س��ينما موفق 
باش��د، چنان كه خود وزير آموزش و پرورش در مراسم 
اختتاميه اين جشنواره به آن اشاره كرده بود. وزير آموزش 
و پرورش گفته بود: »اين مخاطب 30 ميليوني، شامل 
12 ميليون دانش آموز و 20 ميليون نفر از اولياست كه 
ميدان گس��ترده اي را براي اكران فيلم هاي س��ينمايي 
فراهم مي كند.« اين جش��نواره در روزهايي برگزار شد 
كه تع��دادي از فيلم هاي كودك اكران ش��ده اند و اين 
جشنواره مي توانست فرصتي براي  شناسايي فيلم هاي 
مناسب و فرصتي براي برقراري ارتباط از بين رفته باشد. 

جشنواره اي كه فروغ گذشته را نداشت 
اما جش��نواره فيلم رشد نقاط ضعفي نيز دارد كه 

حتي بولتن داخلي اين جش��نواره نيز به آن پرداخته 
است. مثلًا س��يروس حسن پور فيلمس��ازي كه خود 
معتقد اس��ت جش��نواره فيلم رش��د در روند فعاليت 
فيلمسازي او بسيار موثر بوده در گفت وگويي با بولتن 
روزانه اين جشنواره مي گويد: متاسفانه جشنواره شعله 
كمي دارد و مثل گذشته فروغ ندارد و اين مساله بسيار 
قابل تامل اس��ت. يا هادي آفريده كارگردان سينماي 
مستند نيز در گفت وگوي ديگري به اين نكته از زاويه 
ديگري اشاره مي كند. يا »محمد آفريده« با بيان اينكه 
جش��نواره فيلم رشد مي تواند جش��ن آموزشي باشد، 
 مي گويد: برگزاري صرف جش��نواره اگر در راس��تاي 
ساير فعاليت هاي آموزشي و تربيتي نباشد، نمي تواند 

مثمر ثمر باشد و از بالندگي و پويايي دور مي شود. 
نگاه خارجي 

ام��ا جش��نواره فيلم رش��د و فيلم هاي��ش از نگاه 
داوران خارج��ي آن نيز جالب بوده. اليزابت كونس��كو 
داور خارجي جش��نواره فيلم رشد مي گويد: فيلم هاي 

س��ينماي ايران براي م��ن غيرمنتظره بود و خيلي از 
ديدن فيلم هاي ايراني ش��گفت زده شدم. كونسكو كه 
فيلمسازي اهل صربستان است و در جشنواره رشد به 
عنوان داور حضور داشت، عنوان مي كند: اكثر فيلم هاي 
س��ينماي ايران فيلم هاي خيلي خوبي هس��تند و در 

حقيقت انتخاب آنها بسيار سخت است. 
ديويد مونوز ديگر داور اسپانيايي اين جشنواره كه 
داراي دكتراي اقتصاد است بر لزوم حمايت از فيلم هاي 
آموزشي تاكيد مي كند و مي گويد: در اسپانيا به ندرت 
از فيلم هاي آموزشي استفاده مي شود و اين مايه تاسف 
اس��ت. وي با طرح اين سوال  كه فيلم آموزشي خوب 
چيست، مي گويد: يك فيلم آموزشي خوب بايد هدف 
مشخصي داشته باشد و دانش قوي اي درباره موضوعي 

كه مي خواهد ارائه دهد. 
آموزش و پرورش در سينما: از مهرجويي تا 

كيارستمي 
ذكر اين نكته ضروري اس��ت كه در سينماي پس 

از انق��لاب فيلمس��ازان مطرحي فيلم ه��اي جالبي با 
موض��وع آم��وزش و پرورش و دانش آموز و فيلمس��از 
س��اخته اند. مثلًا فيلم هاي مش��ق شب و خانه دوست 
كجاس��ت عباس كيارس��تمي كه از بهترين فيلم هاي 

تاريخ سينما هستند.
خانه دوست كجاست عباس كيارستمي از مهم ترين 
فيلم هاي تاريخ سينماي ايران و دنيا محسوب مي شود. 
فيلم »خانه دوس��ت كجاس��ت« از سوي انجمن فيلم 
بريتانيا به  عنوان يكي از 50 فيلمي پيش��نهاد ش��ده 
است كه حتماً تا پيش از 14 سالگي آن را بايد تماشا 
كرد. فيلم »مدرسه اي كه مي رفتيم« ساخته داريوش 
مهرجويي كه س��اخت س��ال 1359 است و در سال 
1369 به نمايش درآمد، داستان ناظم زورگويي است؛ 
بچه هاي كلاس س��وم راهنمايي روزنامه ديواري تهيه 
مي كنند و در سرمقاله آن از شرايط بدرفتاري مديرشان 
صريحاً ش��كايت مي كنند و... اين فيلم »اولين« فيلم 

مهرجويي پس از انقلاب محسوب مي شود.

تهمينه ميلاني و آموزش ناتمام 
تهمينه ميلاني كارگردان س��ينماي ايران، ساخت 
فيلم هاي آموزشي را براي كودكان ضروري مي داند و 
مي گويد: هيچ كس ترديدي در زمينه تاثيرات بس��يار 
فيلم هاي آموزشي در زمينه تربيت كودكان و نوجوانان 
ندارد. ميلاني كه چند سال پيش فيلم »مي ترسم پس 
دروغ مي گويم« را به س��فارش يونيس��ف درباره علل 
دروغگويي كودكان س��اخته است با اش��اره به اينكه 
قرار بود قس��مت هاي دوم و سوم اين فيلم نيز ساخته 
شود، عنوان مي كند: وجود برخي مشكلات مانع ساخت 

اين قسمت ها شد. 
برگزيده هايي از جنس كودكان 

 ابراهيم فروزش براي فيلم »س��نگ اول« تنديس 
زرين جايزه بهترين فيلم در بخش گروه داستاني بلند 
را دريافت كرد. جايزه دوم بخش گروه داس��تاني بلند 
نيز به اميرشهاب رضويان براي فيلم »تابستان عزيز« 

اهدا شد و وي صاحب تنديس سيمين شد.

محمد تاجيك
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- تمام اين بحث ه�ا قبلًا با آقاي فاطمي انجام 
شده بود.

طائرپور: تجسم كنيد كه بازنويسي اين فيلمنامه 
در مدت 10 روز انجام شده، كل فضاي اصلي فيلم به 
ش��كل دكور در دو مقياس عادي و پرده سبز ساخته 
ش��ده، كارگردان كمترين فرصت را ب��راي تمرين با 
بازيگران داشته آن هم بازيگراني كه قرار بوده بسياري 
از صحنه ها را در فضاي غيرواقعي و خيالي بازي كنند. 
به نظر من حاصل كار كاملًا قابل توجه اس��ت. تمام 
بازيگرها خوب از عهده نقش شان برآمده اند به خصوص 
»صابر« كه به نظر من يكي از اميدها و ستاره هاي آينده  
سينماي ايران است. در پلان هاي زيادي »صابر« دارد 
فق��ط با فضا حرف مي زند و بازيگري جلوي او حضور 
ندارد. توان بالاي »صابر« در بازيگري كمك مي كرد كه 
بتوانيم در آن مدت كم، راندمان بالايي داشته باشيم. 
خوشبختانه استعداد و دانش و ابزار ساخت اين گونه 
فيلم ها اكنون در ايران وجود دارد و مهم برنامه ريزي 

براي استفاده از اين گونه داشته هاست. 
-  ش�ما نكت�ه مهم�ي را مي گويي�د؛ اب�زار، و 

مي گوييد داريم؟ 
طائرپ�ور: آن نكت��ه اي كه ديگ��ران مي گويند 
منافات��ي با حرف من ن��دارد. ما در زمينه دوربين و 
تجهيزات فيلمبرداري از سينماي دنيا عقب هستيم 
و در زمين��ه اصلاح رن��گ و تبديل اين گونه فيلم ها 
نيز هنوز به دقت و س��رعت مطلوب نرسيده ايم، اما 
بخش خصوص��ي علاقه مندي در ايران پا گرفته كه 
امكان ادعاي داشتن ابزار و دانش و استعداد را به ما 
مي دهد. س��طح سينماي ما در اين زمينه از مرحله 

سياه مشق عبور كرده است. 
- دوب�اره ب�ه فيلم برگردي�م. الان ديگر خانم 
طائرپور كاملًا متهم   به ضدزن بودن هس�تند 
بعد از فيلم »زن دوم« و اين شخصيت هايي كه 

از زنان در فيلم ارائه مي دهند. 
طائرپور: ش��ما وس��ط بحث نرخ مرا هم تعيين 
كرديد. من ضدزن نيس��تم، يعني نمي توانم باش��م. 
البت��ه از ش��عارهاي مظلومانه دادن ب��راي زنان هم 
خوشم نمي آيد. هيچ وقت ادعاي فمينيستي نكرده ام 
و اعتق��اد دارم اكث��ر بلاهايي كه بر س��ر زن ايراني 
آمده، بيش��تر تقصير خودش ي��ا زن ايراني ديگري 
بوده اس��ت. جايگاه و ق��درت زن ايراني خيلي قابل 
مقايس��ه با زنان ديگر كش��ورها نيس��ت. زن ايراني 
در پيچيده تري��ن و حتي پنهان ترين ش��كل ممكنه 
هميش��ه عامل تعيين كننده در خانواده بوده است و 
بدون اينكه مديريت خود را جار زده باشد، كار خود 
را كرده اس��ت. هميشه در اتفاقات بزرگ خانواده ها 
پاي يك زن مقتدر يا محترم در ميان است، چه مادر 
باش��د چه همس��ر يا حتي دختر. براي درك قدرت 
واقعي يك موجود بايد ش��رايط طغيان او را مجسم 
كرد. ضعيف ترين زنان وقتي به خشم مي آيند و براي 
دفاع از خود يا پديده عزيزي كه دارند قيام مي كنند 
و از مرزه��اي انعطاف و تحم��ل عبور مي كنند تازه 
معلوم مي شود كه چه قدرت بلامنازعي دارند. حتي 
امروزه با آنكه زنان كمتري را در راس امور مي بينيم 
از طريق نوشته ها و مصاحبه ها متوجه مي شويم كدام 
سياس��تمداري دارد منويات همسرش را در نگاه به 
حقوق و موقعيت زنان به جامعه تزريق مي كند. زن 
ايراني حتي در انتقال ايرادهايي كه نس��بت به رفتار 
مردان داشته، به نس��ل هاي بعد، بيشترين نقش را 
دارد. بس��ياري از مادران هم��ان چيزهايي را كه در 
همسران شان نپس��نديده اند، در پسران خود تعبيه 
كرده اند. اينها باورهايي اس��ت كه من از زن و توان 
بالقوه و بالفعل اش دارم... بگذريم، فقط در مورد »زن 
دوم« اش��اره مي كنم كه فيلمنامه »زن دوم« مطلقاً 
ضدزن نيست و تنها سعي دارد با بي طرفي و پرهيز 
از جانبداري هاي كليشه اي، يك موقعيت عاشقانه را 
بررسي كند. شاخص ترين پيام  هاي »زن دوم« دادن 
حق انتخاب به زن، داش��تن نگاه مشفقانه به حقوق 

زنان ديگر و درك عميقي از عشق واقعي است... 
 فاطم�ي: اين مادرزن  يك پرس��وناژ خاص در 
جامعه خودمان اس��ت. در تدوين قبلي كه پارس��ال 
نش��ان داديم، مادر خيلي محكم تر ظاهر مي شد. او 
مديريت خانه خود و دخترش را بر عهده داشت. مثلًا 
كودك ناگزير ب��ود كاملًا حرف هاي او را قبول كند 
اما اين بار با تدويني كه شد، اين نگاه كمرنگ شده 

است. البته به ريتم فيلم كمك كرده است. 
طائرپ�ور: در »نخودي« هم البته به اعتقاد من 
در ش��خصيت مادرزن و رفتارش ب��ا داماد مقداري 
اغراق ش��ده اما به هر حال ما كسي را بايد در فيلم 

فيل�م نخودي يك�ي از فيلم هاي كودكي اس�ت كه اين 
روزه�ا روي پرده سينماس�ت. اس�تقبال از اي�ن فيلم 
ب�ار ديگر كمب�ود چنين آث�اري را در س�ينماي ايران 

نشان داد. 

اي�ن فيلم ني�ز مانن�د فيلم ملك س�ليمان ب�ا حمايت 
فاراب�ي و حج�م زيادي جلوه هاي ويژه س�اخته ش�ده 
اس�ت ام�ا اين ب�ار ب�ا هزين�ه 650 ميلي�ون توماني و 
 600 توس�ط مهندس�ان ايراني. حدود چهار ميليارد و 

ميلي�ون تومان خرج نقدي فيلم ملك س�ليمان بوده و 
400 ميليون تومان هم صرف خري�د تجهيزات  ح�دود 
ش�ده و نهايتاً مي توان گفت پن�ج ميليارد تومان خرج 

اين فيلم شده است.


