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ادبیات

عطف كتاب نگاه

از زبان1   
اول اينك��ه ادبيات معاصر فارس��ي 
همان‌ط��ور ك��ه از اس��مش پيداس��ت 
از زمي��ن زبان فارس��ي برآمده‌اس��ت، 
و اين زب��ان از لحاظ ادب��ي مهم‌ترين، و 
اگرچه فق��ط يك��ي از زبان‌ه��اي رايج 
ا‌س��ت در ايران. اين زب��ان در مقام زبان 
غالب و لاج��رم مهم‌ترين زب��ان ايراني 
ناگزي��ر حام��ل تاثي��رات و حس��رات 
زبان‌ه��اي حاك��م و محك��وم در تاريخ 
دور و دراز خ��ود بوده. از طريق ش��عر و 
س��اير صورت‌ها و اجراها و ظرفيت‌ها و 

تجربه‌ورزي‌هاي زباني. 
 از ط��رف ‌ديگ��ر اين زب��ان از حدود 
صد س��ال پيش در مقام زب��ان »ملي«، 
به ص��ورت بيرقي ب��راي مركزي‌گرايي 
سياس��ي و س��ركوب زبان��ي توس��ط 
حكومت‌ه��اي مركزي‌گ��راي مركزي 
هم درآمد. ش�لاقي كه نه فقط بر پيكر 
ديگ��ر زبان‌ه��اي ايراني خويش��اوند و 
ناخويش��اوند ب��ا آن، بلكه ب��ه صورتي 
پيچيده‌ت��ر و ش��ايد تعيين‌كننده‌تر، بر 
پيكر خود فارس��ي و گونه‌ه��اي متعدد 
و متع��ارض آن نيز فرود آمده‌ اس��ت. نه 
فقط از طريق نيروي نظامي كه مهم‌تر، 
از طريق نهاده��اي مركزي ملي از قبيل 
فرهنگس��تان، آموزش‌وپرورش، رسانه 
و... . چني��ن س��ركوبي ج��ز با توس��ل 
به بوروكراس��ي م��درن ام��كان اعمال 
نمي‌يافت، بديهي ا‌س��ت ك��ه در تاريخ 
هزاران ‌س��اله ايران هم هي��چ مانندي 
نداشته‌است. ش��گفت اينكه دست‌كم 
در هزار س��ال آخر عمر نظام س��لطنتي 
در ايران زبان قريب ب��ه اتفاق دربارهاي 
ايراني، ترك��ي يا زبان‌هاي خويش��اوند 
تركي بوده، چ��را كه ش��اهان ايران در 
طول قري��ب به ي��ك ه��زاره كمابيش 
فارس و فارس��ي‌زبان نبوده‌اند اساسا. و 

اين فرق ف��ارق رواج فرهنگي و تاريخي زبان فارس��ي در 
ايران ب��وده با اس��تيلاي آش��كارا نظامي زب��ان تركي در 
عثماني يا زبان‌هاي اروپايي در مس��تعمرات. در حقيقت 
جنس نف��وذ زبان فارس��ي در س��رزمين‌هاي تحت‌نفوذ 
خود، بيش��تر از جنس نفوذ زبان عربي در ممالك اسلامي 
بوده، كه يعني بيش از آنكه فراهم آورده شمش��ير باش��د 
حاصل ادبي��ات و فرهنگ مش��ترك و اقتضائات تاريخي 
و بين‌اقوامي ا‌س��ت. يك‌ج��ور لينگافران��كا. علاوه‌بر اين 
زبان فارس��ي نه صرفا در ايران فعلي، كه در پهنه به ‌مراتب 
گسترده‌تر س��رزمين تاريخي ايران بزرگ در افغانستان و 
تاجيكس��تان و هند و پاكس��تان... هم زبان غالب يا عمده 
به‌ حس��اب‌ مي‌آيد يا مي‌آمده ‌اس��ت. و در سرزمين‌هاي 
ترك‌زبان و شماري كش��ورهاي عرب منطقه به صورت‌ها 
و درجه‌هاي مختل��ف نقش��ي تعيين‌كنن��ده و تاريخي 
عهده‌‎دار بوده‌اس��ت ك��ه طبيعي‌ اس��ت اگ��ر تاثيرات و 
حسرات ديگر از ره ‌آورده‌ باش��د با خودش. اين‌ همه البته 
قبل از آن ا‌ست كه همس��ايه ش��دن با روس و انگليس او 
را ابژه شرق‌شناس��ي در آكادمي‌هاي مدرن جهان از كار 
درآورده ‌باش��د. آري، از ته��ران تا نيوي��ورك، از خيام به 
روايت فيتزجرالد تا همين اواخر كه چش��م‌مان به جمال 

»رومي« روشن شد به روايت آقاي كلمن ‌باركس. 
 و ديگر پرسش معاصريت ا‌س��ت كه مبدا مفروض آن 
در رم و پاري��س و مي�لان و حتي در نيويورك، مس��كو و 
اسلو هم محل سوالات بي‌شمار اس��ت، چه رسد به تهران 
پيچيده معاصر. ش��هري كه مانند ديگر ش��هرهاي عمده 
آس��يا و آفريقا در يكي دو قرن گذشته مجلاي جنبه‌هاي 
عميقا بومي موج موس��وم به مدرنيت از كار درآمده ‌است. 
موجي محتمل كه اگرچه خود حاصل مشاركت بوميت‌ها 
و قوميت‌هاي متعددي بوده‌اس��ت، عمدتا، نهايتا و غايتا 
سيمايي هژمونيك و همگن‌ساز از خود ظهور داده‌ است. 

    
 به‌ اي��ن ‌ترتيب‌ اس��ت ك��ه در زايش ادبي��ات جديد 
فارس��ي در يكص��د س��ال اخير ب��ر نقش عام��ل ترجمه 
بيش از هر عامل ديگ��ري تاكيد بايدكرد. ن��ه از آن‌رو كه 
صورت‌هاي ادبي ترجمه‌شده، مستقيم و غيرمستقيم بر 
صورت‌هاي موجود ادبي تاثير بني��ادي بجا نهادند )مورد 
ش��عر نو( و يا حتي در مواردي موج��د صورت‌هاي بدون 
س��ابقه جديدالتاسيس ش��دند )مورد قصه كوتاه، رمان و 

نمايش‌نامه جديد(. 
 مساله اين ا‌ست: ترجمه دقيقا همان ميداني ا‌ست كه 
مواجهه ميان آن موج اس��تيلاجو و آن بوميت مفروض بر 
بستر او رخ‌ مي‌دهد. رخدادي اساس��ي كه البته در تاريخ 
طولاني زبان فارسي از روزگار ترجمه از يوناني به پارسي 
كهن، في‌نفسه اتفاق تازه‌اي نيس��ت. همزمان در همين 
ميدان برملا مي‌ش��ود، خلاف پندار رايج سابق كه ترجمه 
به فارس��ي، برگرداندن مدرنيت مفروض به بوميت ايراني 
نيس��ت. حتي خلاف پندار رايج لاح��ق، جنگ تن‌به‌تني 
ميان يك مدرنيت و يك بوميت نيس��ت. و از همه مهم‌تر 
برملا مي‌شود ناهمگني تقليل‌ناپذيري كه در تاروپود هم 
بوميت و هم مدرنيت، در پس مراكز هويت‌ساز تعبيه‌شده 
در ضمير هر دو، نهان ا‌س��ت. ضمن ترجمه است كه بهتر 
از هر وقت ديگر آشكار مي‌شود كه دس��ت‌يازي به آرمان 
»برگ��ردان« عملا ناممكن‌ اس��ت. چه ايراني��ت هم مثل 
مدرنيت هرگز عبارت‌از يك چيز نيس��ت، بلكه بي‌ش��مار 
رخداد بالفعل و بالقوه همزمان ‌ش��ده در مكاني مفروض‌‌ 

    آنچ��ه در مجموع��ه ش��عرهاي به چاپ رس��يده در 
چند س��ال اخير قابل توج��ه اس��ت، راه يافتن مصاديق 
و معياره��اي زندگ��ي انس��ان ام��روز در باف��ت هنري 
غيرمت��داول  واژگان  به‌كارگي��ري  سروده‌هاس��ت. 
و ام��روزي و نيز آبژكتيو ش��دن درون مايه آث��ار به‌طور 
چش��مگيري ميزان رابطه را براي مخاطب ش��عر امروز 
افزايش داده و او را به تلاش بيش��تري براي درك محتوا 
ترغي��ب مي‌نمايد. در كنار چنين دس��تاوردهايي، ميل 
به تفكر انتقادي به جاي س��ر دادن مويه و شكوه سرايي 
در سروده‌ها نش��ان مي‌دهد كه ش��عر امروز ايران سعي 
در كم كردن فاصله خود با المان‌هاي مورد توجه ش��عر 
جهان دارد يا لااقل در پي اين است كه تجربه‌هاي موفق 
شعر در عرصه جهاني را با س��رعت بيشتري تجربه كند.  
در ش��عر امروز ايران هنوز نياز به تحول و نو ش��دن دارد.  
در ش��عر امروز ايران با وجود تحولات قابل توجهي نظير 
نو ش��دن واژگان، دور ش��دن از كلان روايتي و نونگري 
كه صورت گرفته اس��ت، هنوز به دليل تمركز بس��ياري 
از شاعران بر مفاهيم و س��عي در جز نمودن آنها، جهان 
دروني آثار ب��ا دني��اي واقع��ي پيرامونش ك��م و بيش 
بيگانه اس��ت و هنوز بس��ياري از مواضع و مسايل بومي 
كه مي‌توانند در قالب هنري س��روده‌ها راه پيدا كنند به 
فراموشي سپرده مي‌شوند.   مجموعه شعر جهاني‌ترين 
تيتر دنيا س��روده س��ينا عليمحمدي، مجموعه شعري 
اس��ت كه در بخش‌هايي از خود برخ��وردار از طراوت و 
نونگري خاص��ي اس��ت. نونگري ياد ش��ده اس��توار بر 
اس��تفاده از مصاديق نو و داي��ره واژگاني ام��روزي و نيز 
نگاه��ي نس��بتا غيرتكراري اس��ت.  زبان ش��اعر در اين 
مجموعه زباني منطبق بر هنجار بياني و نحوي و به‌طور 
قاب��ل توجهي صميمي اس��ت. س��روده‌ها نمي‌خواهند 
وجه زيباش��ناختي خود را پس از پوس��ته‌اي س��خت و 
متاث��ر از رفتاري زبان��ي در اختيار مخاط��ب قرار دهند 
و ام��كان رابط��ه اولي��ه را از طريق انتقال حس ميس��ر 
مي‌سازند. ساده شدن بيان در آثار اين مجموعه سادگي 
مفرطي را به زبان آن تحميل نكرده و زبان س��روده‌ها از 
شاخص‌هاي زيبا شناسانه بهره مي‌برند.  .../كاش جهان 
كمي بزرگتر بود/ تا تو/ هي/ زير پاهايم س��بز نمي‌شدي 
)ص28(  .../ش��ايد ش��ما بهانه‌اي باشيد/ تا س��يگارم را 
خاموش كن��م/ و صداي گريه ضبط/ ش��بيه بغضي خفه 
شده/ در گلوي يك بزرگراه /گير كند. )ص23(  شاخصه 
تخي��ل را در اكثر س��روده‌هاي اين مجموع��ه، مي‌توان 
ركن اصلي ش��اعرانگي تلقي كرد و ش��اعر با بهره‌مندي 
از اين المان زيباشناس��انه آثار خود را شكل داده است. 
)اين توجه نبايد به فراموش��ي سپرده ش��ود كه پر رنگ 
بودن تخيل در يك متن ادبي به‌ط��ور قابل ملاحظه‌اي 
زمينه دور شدن از واقعيت را فراهم مي‌سازد و در آثاري 
كه المان خيال در آنها برجس��ته‌تر از س��اير شاخص‌ها 
عمل مي‌كند، امكان كاهش همذات‌انديش��ي به وجود 
مي‌آيد.(  در مجموعه جهاني‌ترين تيتر دنيا نيز مخاطب 
گاهي احساس مي‌كند به يك جهان شخصي وارد شده 
كه به صورت ش��فاف به آن تعلق ندارد اگرچه ش��ناخت 
شاعر اين مجموعه از ش��اعرانگي مي‌تواند احساساتش 
را تحريك نم��وده و او را به وج��د بياورد ام��ا اين وجد و 
هيجان به تنهايي نمي‌تواند ضرورت‌هاي زندگي انسان 
امروز را پوشش دهد و توجه كنجكاوانه مخاطب دنياي 
مدرن را جلب نماي��د.  .../ انگار/ بهار هم فهميده اس��ت/ 
تمام راه/ مثل باد/ براي تو م��ي‌وزم )38(  بهار/ يعني تو/ 
و روز/ در چشم‌ها و لب‌هايت/ نو مي‌ش��ود/ پلكي بزن /و 
به بوس��ه‌اي نوروزم كن )ص53(  .../ بازنده‌ها هميش��ه 
مي‌ريزند/ مث��ل همين ب��رگ/ مثل همين س��ايه/ زير 
چش��مانت! )ص14(  به غير از بخش آخر اين مجموعه 
)تيتر جهاني( كه گرايشات ايدئولوژيك در بافت شعرها 
نقش مس��تقيمي ايف��ا مي‌كنن��د، در بقيه قس��مت‌ها 
مخاطب ب��ا ش��اعري داراي فض��اي ذهني مس��تقل و 
رمانتيك روبه‌روس��ت كه نس��بت به ارجاعات بيروني، 
نگاهي شاعرانه اختيار نموده است )مانند شعر كشكول 
ص20(.  عنوان چنين موضوعي به اين دليل اس��ت كه 
معمولا س��رايت هر نوع تفكر ايدئولوژي در شعر به دليل 
وجود هيجان پيش از سرايش، دخالت نگاه تقدس‌ماب 
و باورمن��دي بي‌قيد و ش��رط، منجر به ش��كل‌گيري و 
تقويت نگاه��ي تمجيدي و ترويج��ي مي‌گردد و همين 
امر خطر آس��يب‌پذيري را متوجه استقلال شعر خواهد 
كرد.   در تع��دادي از ش��عرها تمايل ب��ه واقع‌گرايي نيز 
رخ نم��وده و اين خود نش��ان مي‌دهد، ش��اعر گاهي نيز 
نيم‌نگاهي ب��ه دغدغه‌هاي عموم��ي و بغرنجي‌ها دارد و 
بر آن نيس��ت كه تنها دنياي��ي فردي و بيگان��ه با جهان 
واقعي را در جهان سروده‌هايش ش��كل دهد.  .../ تنها تو 
محكم ايس��تاده‌اي/ با تبري بزرگ بر دوشت/ ‌اي آزادي 
)40( .../ از كندوهايمان بيرون مي‌ريزيم/ و نيش‌هايمان 
را/ تا استخوان ش��هر فرو مي‌كنيم )24(  تقويت چنين 
نگاهي ك��ه برآم��ده از واقعيت‌هاي موج��ود در جهان 
پيرامون ش��اعر اس��ت، مي‌توانس��ت اين مجموعه را به 
توفيق بيشتري برس��اند اما مي‌توان انتظار داشت شاعر 
اين مجموعه با توجه به شاخص‌هاي قابل توجهي كه از 
امكانات ش��عر امروز در اختيار دارد بتواند نگاه جزءنگر 
خود را در مجموعه‌هاي بعدي‌اش به چالش‌هاي فراوان 

زندگي انسان كنوني، بيشتر متمركز سازد. 

نگاهي به مجموعه شعر جهاني‌ترين تيتر دنيا
سروده سينا عليمحمدي 
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ترجيح مي‌دهم نكنم

  »ترجيح مي‌دهم كه نه« يا بارتلبي محرر اثري اس��ت 
از هرمان ملويل، كه انتش��ارات كتاب نشر نيكا به تازگي 
منتش��ر كرده اس��ت. علاوه بر اين داس��تان مطرح- كه 
داستاني است از وال اس��تريت- در اين كتاب سه جستار 
فلسفي نيز با ترجمه گروه مترجمان نيكا آمده است، كه 
نقدهايي معتبر و نگاهي فلس��في به اين داس��تان دارد. 
اين مجموعه -كه اولين اثر از مجموعه داس��تان/ نقد اين 
نشر است- با گزينش و ويرايش پويا رفويي منتشر  شده 
اس��ت.  داس��تان بارتلبي محرر نوش��ته هرمان ملويل را 
كاوه ميرعباسي ترجمه كرده و در بخش دوم اين كتاب؛ 
جستارهاي فلس��في اين مقالات انتخاب و ترجمه شده 
است: »بارتلبي با يك فرمول« نوشته ژيل‌دلوز، با ترجمه 
ش��هريار وقفي پور، »دلوز بارتلبي و فرمول ادبي« نوشته 
ژاك رانس��ير با ترجمه امي��ر احمدي آري��ان، »بارتلبي 
يا در باب ح��دوث« نوش��ته جورجو آگامبن ب��ا ترجمه 
اميد مه��رگان و پويا رفويي.  بارتلبي مح��رر از مهم‌ترين 
نوش��ته‌هاي ملويل اس��ت كه نگاه متفك��ران مطرحي 
چون دل��وز، آگامب��ن و رانس��ير را به خود جل��ب كرده 
اس��ت. به گفته كاوه ميرعباس��ي مترجم اين داس��تان، 
اگر بارتلبي محرر را ج��زو آثار غيررم��ان هرمان ملويل 
درنظر بگيري��م، مهم‌ترين اث��رش در اين حوزه اس��ت.  
داس��تان درباره ش��خصيتي به نام بارتلبي اس��ت، ميرزا 
بنويس يك دارالوكاله، كه انفع��ال خاصي در خود دارد. 
در بخشي از داس��تان آمده اس��ت: »بي‌اختيار دست به 
جيب بردم تا خ��ودم هم پولم را دربي��اورم. تازه آن وقت 
يادم آمد آن روز انتخابات اس��ت. كلمات��ي كه تصادفا به 
گوشم خورده بود هيچ ربطي به بارتلبي نداشت، بلكه به 
پيروزي يا شكس��ت يكي از نامزدهاي شهرداري مربوط 
مي‌شد. چنان غرق دغدغه ذهني خويش بودم كه خيال 
مي‌كردم تمام رهگذران برادوي در هيجانم ش��ريك‌اند 
و در ب��اب همان موض��وع با م��ن مناظ��ره مي‌كنند. به 
راهم ادام��ه دادم، خرس��ند از اينكه همهم��ه خيابان بر 

حواس‌پرتي موقتي‌ام پرده كشيد و آن را پوشاند.« 
تاكنون هر س��ه ترجمه از اين اثر منتشر ش��ده است اما 
به اعتقاد ميرعباس��ي هر س��ه اين ترجمه‌ه��ا مهم‌ترين 
بخش آن را خوب در نيافته‌اند. قس��متي كه تمام معناي 
اثر در آن خلاصه ش��ده ب��ود.  در اين داس��تان، بارتلبي، 
در گذش��ته، در بخش نامه‌هاي مرجوعي اداره پست كار 
مي‌كرد. اين كار تاثيري بر ش��خصيت او گذاشت. باتوجه 
به اين تاثي��ر، پاراگراف آخر داس��تان، معنايي ظريف در 
خود دارد كه هيچ‌كدام از س��ه مترجم اثر به فارسي آن را 
درنيافته‌اند.  جداي از اين، نقدهايي از متفكران مطرحي 
بر اين داستان، همراه با داس��تان آمده كه اين اقدام خود 
گامي نو در راس��تاي معرف��ي يك امكان ب��راي خوانش 
يك اثر ادب��ي و نگاهي نو ب��ه »نقد ادبي« اس��ت. معناي 
اين داس��تان را ژيل دلوز در آغاز نوشته‌اش در اين كتاب 
درباره اين داس��تان به خوب��ي مي‌نويس��د: »بارتلبي نه 
استعاره‌اي براي نويسنده است و نه به هيچ وجهي نمادي 
از چيزي ديگر. بارتلبي متني به ش��كلي خش��ونت‌آميز 
كميك و امر كمي��ك هميش��ه عيني ي��ا تحت‌اللفظي 
اس��ت... معناي اين داس��تان صرفا آن چيزي اس��ت كه 
مي‌گوي��د همان چي��زي ك��ه تحت‌اللفظ��ي مي‌گويد و 

تكرارش مي‌كند: »ترجيح مي‌دهم نكنم.« 

مولانا، شاعر  وضعیت اضطراری

  »در جست‌وجوي مولانا« اثر جديد نهال تجدد، 
نويسنده ايراني فرانسه ‌زبان درباره مولانا به تازگي 

با ترجمه مهستي بحريني منتشر شده است. 
اين مترجم پيش��تر »عارف‌جان س��وخته« -شرح 

حال مولانا - را از اين نويسنده ترجمه كرده بود. 
»در جس��ت‌وجوي مولان��ا« به گفته اي��ن مترجم 
در گفت‌وگو ب��ا ايبنا با هدف آش��نايي مردم عادي 
فرانس��ه و در نگاهي كلي‌تر، اروپا با داس��تان‌هاي 
آموزن��ده »مثنوي‌معن��وي« )اثر منظ��وم مولانا( 
نوشته ش��ده است. درواقع نويس��نده داستان‌هاي 
اين اثر جاودانه را به نثري س��اده، ام��روزي و قابل 
فهم تبديل كرده است و با حاش��يه‌هايي كه به آن 
اضافه كرده موجب ش��ده تا خواننده ع��ام اروپايي 
به آساني اين داستان‌ها را بشناس��د و با آنها رابطه 

برقرار كند. در بخشي از اين كتاب مي‌خوانيم:  
»غالبا از ياد مي‌بريم كه ش��اعران عارف بزرگ ايران 
در سده‌هاي ششم و هفتم هجري، كه تاجي بي‌همتا 
از تغزل و متافيزيك بر تارك تاريخ ملت‌ها نشانده‌اند 
آثار خود را در رويارويي با تهديد دهشتناك مغولان 
كه به نحوي بي‌ام��ان به پيش مي‌ش��تافتند و همه 
چيز را وي��ران مي‌كردند، س��روده‌اند. گويي وضعي 
اضطراري برق��رار بود. عط��ار ظاهرا به دس��ت اين 
مهاجمان كشته ش��د. مولانا ناگزير از زادگاهش بلخ 
)در شمال افغانستان كنوني(، شهر به شهر، گريخت 

تا به آناتولي رسيد و در قونيه استقرار يافت.

ترجيح مي‌دهم كه نه 
هرمان ملويل
ترجمه: گروه 
مترجمان نيكا
كتاب نشر نيكا
چاپ اول: 1390
4000 تومان

در جست‌وجوي مولانا 
نهال تجدد
مترجم: مهستي 
بحريني
انتشارات: نيلوفر
چاپ اول: 1389
9500 تومان

ادبيات فارسي
 در سپيده‌دم 

زبان ملي*

نگاهی تاریخی به زبان فارسی
و زایش ادبیات جدید فارسی
 در یکصد سال اخیر

اس��ت. هيچ ترجمه‌اي هرگز عبارت ‌از هم‌راستاسازي دو 
متن ]دال[ بر محور معنا ]مدلول[ي مش��ترك نيس��ت، 
بلكه عبارت‌از منازعه‌اي مي��ان معناهاي مبدأ و معناهاي 
مقصد، و همانند ه��ر متن ديگري عب��ارت ‌از »عرصه‌اي 

براي نبرد تفسيرهاست«. 
 اين ا‌س��ت كه ترجمه فارسي در يكي دو سده گذشته، 
علاوه بر بازكردن درها به روي فارسي غيررسمي شهري، 
ب��ا انح��راف از ص��راط مس��تقيم آرمان شرق‌ش��ناختي 
برگردان، همانند ه��ر متن ديگر مصرانه ب��ر دل‌بخواهي 
و بر گسس��تگي خود از مب��دأ و مقص��د مفروضش تاكيد 
م��ي‌ورزد. و اين‌گون��ه ‌ا‌س��ت وضع زبان��ي ك��ه آن را در 
ايران »فارس��ي« و در تاجيكس��تان و افغانستان »دري« 
ذكركرده‌اند. زبان اصيلي كه پيش از مواجهه با زبان‌هاي‌ 
مدرنيت، خود محصول مواجهات و ترجمه‌هاي پي‌درپي 
از آرامي، يونان��ي، هندي، عربي، ترك��ي و... بوده در طول 
اعصار، هم از درون و هم از برون، در صرف و نحو و واژگان و 
‌چنين خواهد ماند هم. زبان فارس��ي معاصر، زبان ادبيات 

معاصر فارسي. 

از زبان و سياست معاصر2   
در س��رزميني كه قرن‌ها همسايه با اس��تعمار ماند و 
تا آستان مستعمره شدن رفت و مس��تعمره نشد، و از اين 

نظر بيشتر با عثماني و حتي روسيه 
قابل‌قياس‌ اس��ت تا با سرزمين‌هاي 
عربي يا حتي هند. و باري بر بس��تر 
اين مثلث ا‌س��ت كه در اي��ن ايران، 
حق و تكليف مدرن‌س��ازي در يكي 
دو قرن ماضي ب��ه حكومت مركزي 

مستقر در تهران واگذارشده‌است. 
 اين حكوم��ت اگرنه موس��س، 
دس��ت‌كم كارگ��زار اصل��ي مليت 
م��درن ايران��ي و بن��ا ب��ه طب��ع 
مج��ري  خ��ود،  مركزي‌گ��راي 
موج��ه و مقتدري ب��راي طرح زبان 
واحد مل��ي از كار درآم��د و آخرين 

سلسله پادش��اهي ايران، مش��تمل بر پهلوي پدر و پسر، 
ويراي��ش و پالاي��ش اين ص��ورت جديد زبان فارس��ي را 
عهده‌دار ش��د. صورتي كه بنا بود براس��اس پارسي كهن 
در نقطه‌اي از آينده محقق ش��ود. در مقدمه كوتاه »پيام 
من به فرهنگستان« ذكاءالملك فروغي، اين تناظر دقيق 
ميان نس��بت فارس��ي جديد در مقام زبان واح��د ملي با 
فارس��ي]هاي[ كهن از يك سو، و نس��بت مليت جديد با 
قوميت كهن ايراني از س��وي ديگر با قطعيت و صراحتي 
مثال‌زدن��ي ابرازشده‌اس��ت. قوميتي مف��روض كه آن را 
صورتي تقليل‌يافت��ه و ايدئولوژيك از قوميت‌هاي موجود 

ايراني به‌ حساب‌ بايد آورد. 
 اين‌گون��ه ب��ود ك��ه پهلوي‌ه��ا دس��ت به تاس��يس 
رس��انه‌هايي زدند ك��ه برچس��ب انحصاري مل��ي روي 
پيشاني‌ش��ان بجا مانده، و پروژه يكسان‌سازي فارسي‌ها 
را يك‌تن��ه پيش‌مي‌برن��د. ني��ز در قالب��ي وزارتخانه‌اي، 
اوراق پراكن��ده مكتب‌خانه‌ه��ا و حوزه‌ه��ا را به س��لك 
نظام��ي يكه و متمركز كش��يدند ك��ه به تعلي��م و ترويج 
بنيادي��ن اين فارس��ي جديد موعود كمر بس��ته ‌اس��ت. 
علاوه‌ بر اين همه، حكومت دس��ت به تاس��يس نهادهاي 
نظريه‌پرداز و راهبردي از قبيل دانش��گاه و فرهنگس��تان 
هم زد و تدبير اينهمه را هم قهرا به طبقه متوس��ط جديد 

س��پرد، ب��ه روش��نفكران و فارغ‌التحصيلان م��دارس و 
دانشگاه‌هاي مدرن كه تامين‌كننده عمده نيروي انساني 
نهادهاي جديد بودند. ش��ماري از اي��ن توليدكنندگان و 
مصرف‌كنندگان تجدد ايراني بيست سالي از قرن بيستم 
گذش��ته به پهل��وي اول مش��روعيت بخش��يده‌بودند، و 
عمده‌اي از ايشان بيست سالي مانده به پايان همان قرن از 
پهلوي دوم بازستانده‌ بودند. مشروعيتي جديد براي يك 
نظامي جديد از س��نخ رضاخان كه به كلي از مش��روعيت 

ايلياتي كه شاهان قديم بدان منسوب بودند عاري بود. 
 به‌اين‌ترتي��ب اگرچ��ه زبان م��ادري رضاخ��ان خود 
به ط��رزي عبرت‌آميز غيرفارس��ي – تب��ري- بود، تحت 
سلطنتش لينگافرانكاي رسمي فارسي كه با فارسي‌هاي 
غيررس��مي‌تر رايج در نق��اط مختلف متف��اوت بود، بدل 
به زبان واحد ملي ش��د و ضمن آخري��ن جابه‌جايي عمده 
سياسي از ماقبل‌تاريخ تا آن زمان، سر آخر به صورت بيرق 

حاكميت سياسي مركزي تجسد پيداكرد. 
 اما بديهي ا‌س��ت مخالفت ب��ا نظام پهل��وي منحصر 
به انق�لاب اس�لامي در س��ال 1357 و س��اير منازعات 
سياس��ي و خيابان��ي در طول ش��ش ده��ه حاكميت آن 
نبود. دست‌كم همان‌قدر سياس��ي، مخالفت‌هاي متعدد 
و چندجانبه‌اي بود كه با تفس��ير پهل��وي از مليت مدرن 
ايران��ي و مؤلفه‌هاي بر س��ازنده آن 
صورت‌مي‌گرفت. و در اين ميان، به 
مراتب ريش��ه‌اي‌تر از همه مخالفت 
با آن صورت��ي از زبان فارس��ي بود 
كه نهاده��اي حكومت‌نش��انده در 
كار س��اخت و پرداخ��ت آن بودند. 
اي��ن مخالفت‌ه��اي گاه آهس��ته و 
همواره پيوس��ته، نه تنه��ا از جانب 
زبان‌هاي غيرفارس��ي خويشاوند و 
ناخويش��اوندي كه در طول سده‌ها 
بر ص��رف و نح��و و واژگان فارس��ي 
نف��وذي تعيين‌كننده پي��دا كرده 
‌بودند كه به اشكال مختلف از جانب 
خود زبان فارسي اعمال مي‌ش��د. صورت‌هاي بومي واقعا 
موجود فارس��ي كه از اوايل قرن بيس��تم تاكنون در برابر 
آن ص��ورت انتزاع��ي و فرهنگس��تاني‌ا‌ش، مقابله‌جويانه 

ايستاده‌اند. 
    

 از همين روزن ا‌س��ت كه بر موضوع اصل��ي اين بحث 
مي‌شود نظري راهگشاتر افكند. 

 اگرچه ادبيات معاصر فارس��ي نيروي راهبر خود را 
از همان اوان تج��دد از مواجهه مدرنيت‌ه��ا و بوميت‌ها 
كسب‌كرده‌بود، و اگرچه نويس��ندگان معاصر ايراني در 
بناي عمارت اين تجدد مش��اركتي عم��ده كرده ‌بودند 
و در عين‌حال در ط��ول دهه‌هاي متوال��ي در راهبرد و 
راه��كار عميق��ا از آن متاث��ر ش��ده‌ بودند، ام��ا ادبيات 
غيرحكومتي كه تكيه بر س��وابقي دست‌كم باندازه يك 
هزاره داشت، ضمن پيوند بس��ياري از نويسندگانش با 
كانون‌هاي مخالف قدرت مس��تقر از قبيل حزب توده، 
نه‌تنها بس��ياري از محدوديت‌ه��اي ايدئولوژيك تجدد 
رضاخاني را برنتاف��ت، بلكه در مق��ام نيرويي اصطلاحا 
»رهايي‌بخش« عملا پنج��ه در پنجه بس��ياري از آنها 
انداخ��ت. جبه‌ه��اي متكثر ك��ه از روزگار پيش��گامان 
منفردش در سده نوزدهم آغاز شده ‌بود، و در طول نيمه 

اول سده گذشته خود را به صورت يك 
نيروي سياسي و مدني اثرگذار بازيابي 

كرد.

از مخالفت ادبيات با زبان 3   
   از مي��ان آنچ��ه تاريخ‌ن��گاري 
رس��مي س��رآغازها مي‌خوان��د، مورد 
چرندوپرن��د علي‌اكب��ر دهخ��دا ك��ه 
مجموع��ه‌اي ا‌س��ت از س��رمقاله‌هاي 
طنزآميز سياسي نويس��نده در جواني 
كه عمدت��ا در چند س��ال ابتدايي قرن 
بيستم نوشته‌ش��ده‌اند، به خوبي اين را 
نش��ان‌مي‌دهد. اين كتاب ك��ه از جانب 
عمده تاريخ‌نگاران ادب��ي، نقطه‌عطفي 
در تاري��خ نث��ر فارس��ي و بي‌ش��ك 
بنيان‌گذاري ب��راي گرايش‌هاي نوين 
در گفتارنويس��ي و روايتگ��ري ب��ه نثر 
فارسي‌س��ت، به صورتي متهورانه زبان 
مح��اوره ش��هري را در نح��و و واژگان، 
در جاي��گاه منبع الهامي براي نوش��تار 
رسمي سياسي به‌رسميت مي‌شناسد. 
جال��ب اينكه همي��ن دهخدا ش��خصا 
مولف و موس��س اولي��ن و بزرگ‌ترين 
فرهنگ زبان فارس��ي‌، يك نهاد مدرن 
و غيرحكومتي ديگر اس��ت و هم تا وقت 
مرگ خود را يكس��ره وقف پردازش آن 
كرد. چرندوپرند و درپي آن نخس��تين 
مجموع��ه قصه كوت��اه فارس��ي، يكي 
بود يك��ي نب��ود )1921( از محمدعلي‌ 
جمال‌زاده، نويس��نده ايراني مقيم اروپا 
كه در برلين چاپ ‌ش��د و بوف كور رمان 
درخش��ان هدايت كه در هند، مقارن با 
تاس��يس فرهنگس��تان اول در تهران، 
بدي��ل  رويكرده��اي  از  نمونه‌هاي��ي 
مدرن به مس��اله زبان فارس��ي و پيش 
از نضج ‌گرفتن رويكرد فرهنگس��تاني-

مي‌ش��وند.  محس��وب‌  حكومت��ي 
بي‌ترديد قصه كوت��اه و علي‌الخصوص 
رم��ان صاح��ب بيش��ترين ظرفي��ت 
براي احضار همزمان س��طوح مختلف 
زبان و به رسميت ش��ناختن گونه‌هاي 
غيررس��مي‌تر آن به ‌حس��اب‌ مي‌آيند. 
واقع‌گرايان��ه   )fiction( قص��گان  و 
و حتي رئاليس��ت سوسياليس��تي رايج در ايران در نيمه 
قرن گذش��ته، دس��ت‌كم داراي ظرفيت‌هايي متعدد بود 
براي انع��كاس تنوع زباني اقش��ار مختل��ف اجتماعي در 
ايران در ح��ال گذار. ب��ه اينها اضافه كني��د ظرفيت‌هاي 
نمايش��نامه واقعگ��راي فارس��ي را ك��ه البت��ه تحققش 
به‌ صورت ي��ك جريان ادبي ت��ا دهه 60 به درازا كش��يد. 
عمده نويس��ندگان مهم معاصر ايران، به وي��ژه تا پيش از 
انقلاب اسلامي چپ‌گرا و ش��مار زيادي از ايشان اعضاي 
حزب ماركسيس��تي توده بودند. حتي نخستين همايش 
نويس��ندگان معاص��ر در 1946 در تهران، ب��ا محوريت 
حزب توده و با حضور س��خنرانان و مقاماتي از ش��وروي 
كه آن زمان همراه آمري��كا و انگليس ايران را به اش��غال 
خ��ود درآورده‌بودند، افتتاح‌ش��د. با اين‌ هم��ه نمي‌توان 
مخالفت با س��اختارها و زبان رس��مي ادب��ي را به صرف 
مخالف��ت حزب��ي تقليل‌داد. ش��خص هدايت ك��ه هرگز 
ت��وده‌اي نبود اگرچ��ه روابط دوس��تانه‌اي ب��ا توده‌اي‌‌ها 
داشت، به موازات طراحي و اجراي طرح زبان ملي توسط 
ش��ماري از روش��نفكران و دانش��گاهيان معاص��رش در 
فرهنگستان حكومتي، دس��ت به كار گردآوري فرهنگ 
عاميانه و محل��ي زد. او به‌اين‌ترتيب رويكرد ضدرس��مي 
خود را كه به صورتي درخش��ان در بوف‌كور و ازجمله در 
نثر آن عرضه‌كرده‌اس��ت، در حوزه‌اي يكسره متفاوت نيز 
محقق‌ك��رد. همچنان ك��ه حكومت ايران فرهنگس��تان 
دوم و س��وم را، پيش و پس از انقلاب اس�لامي پي‌افكند. 
در طول چند دهه اين س��نت فرهنگ‌نويسي عاميانه نيز 
ميان نويس��ندگان معاصر ايراني، دس��ت‌كم تا پايان عمر 
احمدش��املو، ش��اعر مدرن‌گرا و پيرو نيمايوشيج كه در 
س��ال 2000 درگذش��ت، تداوم‌يافت. خود نيمايوشيج 
اگرچه مانند رضاش��اه تبري‌زبان بود، اغل��ب بنيان‌گذار 
راس��تين ش��عر مدرن‌گراي فارس��ي تلقي‌شده‌است. او 
نويسنده ش��عر بلند افس��انه )1922(، مهم‌ترين تجربه 
رمانتيك‌گرا در ش��عر فارس��ي‌ است. ش��عري كه با روي 
كردن هرچه بيش��تر به واژگان و نحو غيررسمي و محاوره 
فارس��ي، روندي كه توس��ط ديگران از چند دهه پيشتر 
آغازش��ده‌بود، بر س��اير زبان‌هاي ايراني هم اثرگذاشت و 
حتي توانس��ت مهم‌ترين منبع الهام ش��اعر سنت‌گراي 
فارسي، ش��هريار، در نوش��تن منظومه تركي حيدربابايه 
سلام شود، منظومه‌اي كه خود در شعر تركي آذري مقام 
بنيان‌گذاري دارد. او ش��خصا به رويكرد تناقض‌آميز الهام 
‌‌گرفتن و تخطي‌كردن از زبان رس��مي ادب��ي تا نيمه دوم 
قرن بيستم ادامه‌ داد و در دوره مدرنيستي دو دهه پاياني 
عمر خود آن را به اوج رس��اند. با درگذشت نيمايوشيج او 
تناقضات��ي را كه قريب به چهار ده��ه در كانون بحث‌هاي 
ادبي برانگيخته‌ بود براي ش��عر معاصر فارس��ي به ميراث 
گذاش��ت. از ش��عر فروغ‌ فرخ��زاد، مهم‌ترين ش��اعر زن 
مدرن‌گراي معاصر در س��ال‌هاي دهه 60، تا شعر معروف 
به »زبان« رضا براهني در ده��ه 90، جلوه‌هايي از همين 
تناقضات‌اند، و به‌رغم تمام تفاوت‌هاي بزرگ‌ش��ان با هم 
و با ساير جريانات شعر معاصر فارسي در نقطه‌اي كليدي 

به هم مي‌رسند: تخطي از زبان فارسي در مقام زبان ملي.
* بخش نخست اين مقاله پيش از اين در ستون زاويه 
در صفحه ادبيات منتشر شده بود و به دليل انتشار 
ويژه‌نامه‌هاي نوروزي امكان چاپ متوالي اين ستون 
فراهم نشد. با پوزش از نويسنده،  متن كامل مقاله را 
مي‌خوانيد.

 اگرچه ادبيات معاصر فارسي 
نيروي راهبر خود را از همان 

اوان‌تجدد از مواجهه مدرنيت‌ها و 
بوميت‌ها كسب‌كرده‌بود، و اگرچه 
نويسندگان معاصر ايراني در بناي 
عمارت اين تجدد مشاركتي عمده 
كرده ‌بودند اما ادبيات غيرحكومتي 
كه تكيه بر سوابقي دست‌كم باندازه 
يك هزاره داشت در مقام نيرويي 

اصطلاحا »رهايي‌بخش« عملا پنجه 
در پنجه بسياري از آنها انداخت

عليرضا عباسي
هوشيارانصاري‌فر 


