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سكانس آخر

س��يس  تا س��ت  ا خو
رس��انه هاي آزاد، يكي از 
و  درخواست ها  مهم ترين 
مطالبات در جوامع بوده 
اس��ت. مهم تري��ن دليل 
اين درخواس��ت، كوشش  
واقعي  اطلاع رساني  براي 
و شفاف بوده و تجربه هم 
نشان داده است كه هيچ 
جريان سياس��ي، بدون داشتن رس��انه اي كه طرفدارش 
باش��د، قادر به دس��تيابي به نتيجه نيس��ت. البته رسانه 
اين جريان ها لزوماً از نوع رس��انه هاي رس��مي نيس��ت. 
در اي��ن يادداش��ت اين س��وال را مط��رح مي كنم كه آيا 
ضرورت داش��تن رسانه مس��تقل وجود دارد يا خير و اگر 
بلي، راه اندازي چه نوع رس��انه اي در اولويت جريان هاي 

سياسي خواهد بود؟
اگر به پنج دهه پيش برويم، يا تمام رسانه هاي رسمي 
كاملًا در اختيار حكومت بود يا نظارتي تام بر آنها داشت 
و رس��انه هايي ك��ه در اختيار منتقدان بود بس��يار ناچيز 
مي نم��ود و در بس��ياري موارد نزديك ب��ه هيچ بود و در 
م��واردي محدود، اگر هم يكي دو نش��ريه مس��تقل پيدا 
مي ش��د ش��ديداً تحت كنترل و نظارت بودند. چهار دهه 
پيش در ايران ما، تبعات داشتن يك دستگاه استنسل كه 
قدرت تكثير نوشته را داشت، كمتر از داشتن يك اسلحه 
نبود و دانش��جويان بايد با ه��زار زحمت اطلاعيه هايي را 
مي خواندند كه به صورت دس��تنويس، وقايع ماه ها پيش 
را توضي��ح مي دادند. روش��ن اس��ت كه در آن ش��رايط، 
شكس��تن سد سانسور و عبور از آن گامي مهم و ضروري 

تلقي مي شد.
سال هاست كه اينترنت، موبايل و ماهواره نقش مثلث 
هجومي و مكمل يكديگر را در شكس��تن سنگرهاي بتني 
سانس��ور در دنيا ايفا كرده اند. به همين دليل اس��ت كه 
كوچك تري��ن اتفاقات با س��رعت باورنكردني با جزييات 
تصويري پخش مي ش��ود و حتي مي ت��وان گفت به علت 
عدم نظارت قانوني بر اين رسانه ها، واقعيت ها بعضاً دچار 
بزرگنمايي يا حتي خلاف واقع مي شوند. اگر در گذشته در 
جوامع بسته نان سانسور را مي خوردند و از انتشار حقايقي 
كه عليه خودشان بود، جلوگيري مي كردند، الان چوب اين 
وضع را مي خورند، زيرا بس��ياري از اتفاقات ناخوشايندي 
هم كه رخ مي دهد و احتمالاً مسووليت مستقيم آن متوجه 
آنها نيست، به سرعت به پاي شان نوشته مي شود و چون 

راهي هم براي كشف حقيقت وجود ندارد.
بنابراين اكنون چيزي به عنوان سانس��ور مش��ابه و به 
ش��دت آنچه در گذشته بوده، وجود ندارد. البته هنوز هم 
اخبار و اطلاعاتي هست كه مانع درز يافتن آنها مي شوند، 
اما با كوچك ترين انتشاري، به سرعت نشر همگاني خواهد 
يافت. با اين برداشت، كوشش براي شكستن سد سانسور 
چه معنايي خواهد داشت؟ آيا گروه هاي سياسي با داشتن 
يك رسانه آزاد در فراتر از مرزهاي نظارتي، گامي بزرگ به 
پيش برخواهند داشت؟ اگر نه، در اين زمينه چه اقدامي 
بايد كرد؟ مس��اله رسانه ها در شرايط كنوني چيست؟ در 
پاسخ بايد گفت اگرچه سانسور تا حدي مساله باقي مانده 
است، اما اهميت آن بسيار كمتر از گذشته است، به ويژه 
ماهواره ها به علت ماهيت عمومي تر بودن شان اين سد را 
شكسته اند. اگرچه ضريب نفوذ اينترنت در ايران كم است 
)حداقل اينترنت پرسرعت خيلي كم است(، اما مهم اين 
است كه بخش رو به رشد و توانمند و نخبه كشور به آن 
دسترس��ي دارند و اخبار و اطلاعات دريافتي از آن را به 
س��رعت به ديگران منتقل مي كنند. به علاوه تلفن همراه 
دوربين دار موجب شده هر فرد يك خبرنگار شود و تهيه 
فيلم و خبر و انعكاس آن ولو به صورت ابتدايي رواج پيدا 
كند. بنابراين كوشش براي داشتن رسانه مستقل خبري 
خارج از نظارت گرچه موثر است، اما چنان نيست كه در 
ابتدا تصور مي شود، به ويژه آنكه اين نوع رسانه ها معمولاً 
رنگ و بوي غيرحرفه اي پيدا مي كنند و به سرعت كم اثر 
مي ش��وند. البته رس��انه تحليلي وض��ع متفاوتي دارد كه 
آن نيز از طريق اينترنت جوابگوس��ت و معلوم نيست كه 
متناسب با صرف وقت و هزينه هاي كلان، دستاورد مورد 

انتظاري داشته باشد.
آنچ��ه امروز اهميت دارد، رس��ميت داش��تن اس��ت؛ 
رس��ميتي كه مجراي ورود آن حضور رس��انه اي است و 
چنين رس��ميتي معناي خاص خود را دارد. اجازه دهيد 
مثالي زده ش��ود. درباره تعطيلات دوروزه هفته گذشته، 
انواع و اقسام اطلاعات و تحليل ها منتشر شد و كمابيش 
نيز اكثر مردم از آن مطلع شدند، چون با زندگي روزمره 
آنها مرتبط بود. اما در اين ميان فقط يك جمله ساده بيش 
از همه اين اخبار و تحليل ها اهميت يافت و آن جمله اي 
بود كه توسط گزارشگر مس��ابقه فينال جام  جهاني پس 
از بيان مخالفت دولت اس��پانيا با درخواس��ت مردم براي 
تعطيلي يك روزه به مناس��بت پيروزي تيم كشورشان در 
مس��ابقات گفته ش��د. وي به طعنه جمله اي گفت به اين 
مضمون كه حتماً دولت اسپانيا نمي دانسته تعطيل كردن 
كشور كار ساده اي اس��ت. اگر خواننده، اين جمله بسيار 
ساده و ابتدايي را با انواع و اقسام تحليل ها و اطلاعات مفيد 
و پيچيده اي كه در اين زمينه و از رس��انه هاي غيررسمي 
ارائه ش��د، مقايسه كند، متوجه مي شود تفاوت آنها در به 
رس��ميت شناخته شدن ضمني اين جمله به واسطه بيان 
از رسانه اي رسمي است و اين جمله واجد اهميتي مي شود 
كه برخي افراد از اين وجه ناراحت هس��تند و مي كوشند 
چنين رس��ميتي به ايده ها و نظرات داده نش��ود. كاركرد 
رس��انه  ها فقط اطلاع رساني و بيان حقيقت نيست، نوعي 
معنا بخشيدن به خبر و تحليل منتشرشده نيز هست.  به 
نظر بنده مساله امروز ما در عرصه رسانه بيش از آنكه پيام 
آگاهي بخش آن باش��د، معنابخشي به پيام است و قبل از 
هر چيز بايد معلوم ش��ود به چه معنايي نيازمنديم و چه 
رس��انه اي مي تواند معناي مورد نظر ما را به پيام ببخشد.

ب��راي اينك��ه ح��رف و حديث��ي نباش��د، عين��اً از روي 
خبرگزاري ها رونويس��ي مي كنم: »در حالي كه طي روزهاي 
اخير و پس از اعلام خبر 9 وزنه بردار دوپينگي اعلام شد كه 
هيچ وزنه بردار ملي پوش��ي در بين اين 9 نفر وجود ندارد اما 
منابع آگاه از مثبت ش��دن دوپين��گ دو وزنه بردار حاضر در 
اردوي تيم ملي وزنه برداري خبر دادند. مسوولان فدراسيون 
وزنه برداري از س��عيد محمدپور وزنه بردار تيم ملي نوجوانان 
و به��ادر ملك��ي وزنه بردار تي��م ملي جوانان خواس��تند كه 
اردوي تي��م ملي را ترك كند. همچنين اين دو ملي پوش از 
جمله وزنه برداراني هستند كه براي ارائه توضيحات به ستاد 
ملي مبارزه با دوپينگ فراخوانده ش��ده اند. سعيد محمدپور 
وزنه بردار نوجوان ايران به عنوان يكي از دو نماينده كشورمان 
ب��راي حضور در بازي ه��اي المپيك نوجوانان در س��نگاپور 
معرفي ش��ده ب��ود. او كه به دليل وج��ود برخي ارتباط هاي 
پدرش با مسوولان فدراس��يون در رقابت هاي جوانان جهان 
به جاي كياقدمي ش��ركت كرد، در آن رقابت ها نيز نتوانست 
راه ب��ه جايي ببرد و با اوت ك��ردن حركات يك ضرب حذف 
ش��د. تاكنون مسوولان فدراسيون وزنه برداري پاسخ روشني 
در ارتباط با دوپينگ اين وزنه بردار ملي پوش ارائه نداده اند.«
منفي باف و بدبين نباشيم. اينكه شيطان توي جلد نوجوان 
ورزشكاري برود و او را به اين عمل شنيع وادارد، خيلي چيز 
عجيب و غريبي نيست. آدميزاد از آن حيث كه آدميزاد است 
راه خطا و صوابش هميش��ه باز اس��ت و اين اجازه را دارد كه 
صفحات پرونده اش را تيره و روشن كند. در درجه اول پيش 
خدا و وجدان و فطرتش مسوول است و در درجه دوم در برابر 
ملتي كه قرار بوده نماينده شان باشد. سختگير نباشيم و شوخ 
پيش چش��م اين نوجوانان كه تازه در ابتداي راهند نياوريم. 
ان ش��اءالله كه به س��رعت س��ر عقل مي آيند و جبران مافات 
مي كنند، اما چيزي كه قبيح است و شرم آور است و نبايد به 
س��ادگي از آن چشم پوشي كرد، رفتار فدراسيون و مسوولان 
ورزش��ي است. خطاي نوجوانان را به سادگي مي شود – بلكه 
باي��د- فراموش ك��رد، تا در فرصت هاي آينده خودي نش��ان 
دهند، اما خطاي فدراسيون را نه دليلي داريم كه نديد بگيريم 
و نه عقلاني اس��ت كه اجازه دهيم هرچه مي خواهند بكنند و 
بگويند. اگر حقيقتاً اصل خبر مس��تند و قطعي باشد )العهده 
علي الراوي( يك جايي بايد آستين بالا بزند و براي احقاق حق 
كياقدمي هم كه ش��ده، مس��وولان را بازخواست كند كه چرا 
رابط��ه را بر ضابطه ترجي��ح داد ه اند؟ از اين مهم تر، چه بي در 
و پيكري ش��رم آوري در دم و دستگاه فدراسيون وزنه برداري 
وجود دارد كه به سهولت، پدري مي تواند پسرش را به تيم ملي 
زورچپان كند؟ مگر به همين سادگي است؟ مگر مي شود توي 
روز روشن حق يكي را ضايع كرد و يكي ديگر را وسط ليست 
چپاند؟ از اين بدتر انكار و لاپوشاني مسوولان است كه طبق 
اصل خبر اول منكر مي شوند و بعد هم جواب سربالا مي دهند 
و به روي مبارك نمي آورند. يعني واقعاً آنقدر پيچيده است كه 
به رغم تاكيد مسوولان عالي رتبه نظام بر ترويج پاسخگويي، يك 
نهاد كوچكي مثل فدراس��يون، مي تواند با خيال راحت از زير 
پاس��خگويي در رود؟ اگر واقعاً در حوزه اي مثل هنر و سينما، 
نمايندگان كش��ورمان آبروريزي مي كردند و چهره ناجوري از 
خود نشان مي دادند، همين طور همه ساكت مي ماندند تا در 
نهايت سكوت و بي خيالي، خبرش در سه، چهار سطر در بين 
س��ايت هاي خبري گم شود؟ يك هنرپيشه، روسري اش عقب 
مي رود يا روي س��ن با نامحرمي چاق س��لامتي گرم مي كند، 
مدت ه��اي مديد نق��ل و طعنه اش نقل محاف��ل و مطبوعات 
مي شود، چطور اما در اين موارد كه بزه اش كم از بي حجابي و 

اختلاط با بيگانه نيست، همه سكوت مي كنند؟
نمي خواهم بدبين باش��م و بگوي��م كه اين خبر در حكم 
مش��ت نمونه خروار اس��ت. قطعاً اين طور نيست، اما ظاهراً 
در حوزه ورزش خبرهايي اس��ت كه كس��ي روي آنها تمركز 
نمي كن��د. فقط توي وزنه برداري نيس��ت كه حق نوجواني را 
تضيي��ع مي كنند، با چيزهايي كه مي ش��نويم توي فوتبال و 
فوتسال و... هم  كسي نمي تواند ادعاي پاكي و سالمي كند. 
پاكي و سالمي از هوا كه نمي آيند. آدم ها، و مهم تر از آدم ها، 
سيس��تم مديريتي اگر پاك باش��ند، فضاي ورزشي نيز پاك 
خواهد بود و ديگر نيازي به لاپوش��اني و پنهان كاري و انكار 
و لابي و اس��تفاده – بلكه سوءاس��تفاده- از روابط ش��خصي 
نخواهد بود. من برادرانه و مش��فقانه بگويم كه اين خبرهاي 
كوچك را ج��دي بگيريد و براي احقاق ح��ق نوجوانان اين 

مرز و بوم كوتاه نياييد.

آ. آلوارز براي خواننده فارسي زبان بيش 
از ه�ر چيز با كتاب »بك�ت« و با ترجمه 
روان و ش�يواي »مراد فرهادپور« از اين 
اثر كه نش�ر »ط�رح نو« منتش�ر كرده، 
ش�ناخته شده است. از آلوارز مقاله هاي 
بس�ياري به فارسي ترجمه شده است و 
ب�ه زودي مجموعه مقاله ه�اي او درباره 
»خودكشي نويس�ندگان و هنرمندان« 

به فارسي ترجمه مي شود. 
---

بيشتر از 40 سال است كه ما در اين خانه زندگي مي كنيم و 
من 82 سال دارم و خب بديهي است كه اين خانه و اتاق كارم پر 
است از گذشته هاي دور و خاطرات تلخ و شيرين كه هر كدام از 
اشيا و گوشه هاي اين اتاق تداعي گر يكي از آنهاست. چند سال 
پيش، خانم نظافتچي كه ديوانه تميز كردن و شس��تن است، 
وقتي ما در خانه نبوديم در ميانه جنون تميز كردنش سري به 
اتاق من زده بود و همه كتاب ها را جمع كرده و زير و رويشان 
را گردگيري كرده بود و بعد هم با يك نظم شگفت انگيزي آنها 
را دوباره چيده بود س��ر جايش��ان و حالا از آن روز تا به حال 
م��ن توانايي پيدا كردن هيچ چيزي را در اين اتاق ندارم. بعد 
از مدتي از توانايي اس��تفاده از كتابخانه ام نااميد شدم، به اين 
نتيجه رسيدم كه قفسه هاي كتابخانه جاي خوبي است براي 
چيدن عكس هايي كه دوست شان دارم؛ عكس هايي كه خودم 
گرفته ام. يكي از آنها عكسي است كه از پسرم »آدام« گرفته ام و 
سمت چپ او شاعر بزرگ لهستاني »زبيگنيو هربرت« قرار گرفته 
است. من عاشق كوهنوردي هستم، خيلي زياد به كوه مي روم و 
آنجا عكس هاي دردناكي هستند از دوست كوهنوردم »آلاس« 
كه حالا مرده است. طرح سياه قلمي از »لئونارد بسكين« بزرگ 

را هم روي يكي از قفس��ه ها 
گذاشته ام. طرح سياه قلمي كه 
اين نقاش از »سيلويا پلات« 
كش��يده است و همسر پلات 
يعني »تد هيوز« پس از مرگ 
دردناك همسرش آن را به من 
بخشيد. سيلويا پلات اين طرح 
را هميش��ه در ات��اق پذيرايي 
خان��ه اش نگه مي داش��ت. و 
عك��س عجيب ديگ��ري كه 

يك دوست امريكايي هديه داده است، عكسي 
اس��ت كه جاي ديگري نديده ام. در اين عكس 
پيكاسو نشسته و به دست هايش كه روي ميز 
ناهارخوري است زل زده اما دقيق كه مي شوي 
تازه مي فهمي كه پيكاسو به انگشت هايش زل 
نزده بلك��ه به تكه هاي نان باگتي كه روي ميز 
پخش و پلاست، خيره مانده است. من هميشه 
از كمردرد و پش��ت درد رنج مي برم. خب براي 
همين هم صندلي عظيمي در اتاقم دارم كه بي نهايت راحت 
اس��ت. پش��ت صندلي هم يك سرديس دس��تباف از جنس 
حصيرهاي منطقه »س��پيك ريور« را از سقف آويزان كرده ام. 
سال ها پيش همسايه اي داشتم كه 80 سالش مي شد و من آن 
موقع 40ساله بودم، همسايه ام اين سرديس حصيري را به همان 
قيمتي كه خريده بود به من فروخت. و از آن موقع تا امروز اين 
سرديس كه نمادي است از فرقه »پاپاچينوا« هميشه براي من 
الهام بخش بوده و گاهي وقت ها تشويقم مي كرد به كار كردن 
و كشف تازه ها، اما حالا آنقدرها برايم كارايي ندارد، با اين حال 
هنوز هم عاشق آن هستم. حالا سال هاست كه فهميده ام كار 
كردن در جاي ديگر غير از اين اتاق براي من ممكن نيس��ت. 
براي نمونه چند سال پيش سفري به ايتاليا داشتيم و من در 
طول آن تابستان حتي يك خط هم ننوشتم، چون من در آنجا 
در محاصره وسايل شخصي ام نبودم. صبح ها سعي مي كنم دور 
و بر ساعت 10 بيدار شوم و به اين اتاق بيايم. به نظرم احمقانه 
اس��ت كه بعضي ها مي گويند پيرها خواب ندارند يا به خواب 
كمي نياز دارند، به نظرم من به خواب زياد نياز دارم. در جواني 
آدم بسيار فعالي بودم، اما حالا تنها فعاليت بدني ام شنا كردن 
است، بيشتر روزهاي گرم سال را در درياچه  »هامپستدهث« 
شنا مي كنم، براي اينكه راه رفتن برايم سخت شده است، براي 
همين تا نيمروز همين طور به 
كارهاي خرد و ريزم مي پردازم. 
نامه ها و قراردادهايي را كه به 
دس��تم مي رسد، مي خوانم، و 
بعد اگر حالم خوب باش��د تا 
دور و بر ساعت هشت شب كار 
مي كنم، اگر حوصله اي نباشد 
با كامپيوتري كه تازگي ها به 
اتاقم راه پيدا كرده است آنلاين 

پوكر بازي مي كنم.

در حالي كه مس��ابقات جام جهاني بدون 
حضور تيم ملي اي��ران مي تواند روي طبقات 
اجتماع��ي تاثير بگذارد و آنها را به واكنش در 
برابر بازي  ها و تيم ها و بازيكنان روانه سينما ها 
كند، توليدات سينماي ايران در مدت پنج ماه 
اخير به شدت از ويژگي هاي اجتماعي سينما 
تهي  بوده اند. موفقيت نمايش مس��ابقات جام 
جهاني در س��الن  هاي س��ينما، بيش از آنكه 
قدرت فوتب��ال را به نمايش بگ��ذارد، ضعف 

مفرط سينماي ايران در تاثير گذاشتن روي مردم را به صحنه 
آورد. رويگرداني مردم از س��ينما ها نيازي ب��ه اثبات ندارد. 
نگاهي نه چندان دقيق به جدول فروش فيلم  هاي ايراني طي 
پنج ماه اخير روش��ن مي كند كه فيلم هاي ايراني به نمايش 
درآمده در اين مدت نتوانس��ته اند به شكل گسترده اي مردم 
را به سينما ها بكشانند. هجوم مردم براي تماشاي فوتبال در 
س��الن هاي سينما نشان داد يكي از مهم ترين عوامل نرفتن 
همان مردم به همان س��الن ها ب��راي ديدن فيلم ها بيش از 
هرچيزي، در بي ارتباطي فيلم ها با حال و هواي مردم است. 
از لح��اظ ظاهري در اين مدت س��ينماي اي��ران هر چه در 
چنته داش��ت رو كرد تا بلكه بتواند فروش  حداقل يك فيلم 
در تهران را به رقم يك ميليارد برس��اند. از محمدرضا گلزار 
و هديه تهراني تا مهناز افش��ار و امين حيايي به روي پرده 
رفتن��د. از فيلم معنا گرا تا عاش��قانه، از فيلم توقيفي تا فيلم 
مورد توجه جش��نواره، از كمدي سخيف تا كمدي محترم و 
از  فيل��م ملودرام تا اثر هيجان انگي��ز به نمايش درآمدند تا 

اين ارقام نحي��ف كه مانند حقيقتي غيرقابل 
ان��كار در براب��ر ماس��ت، جاني بگي��رد. اما با 
گذش��ت چهار ماه از س��ال و در حالي كه به 
ماه رمضان نزديك مي شويم، انگار قرار نيست 
اتفاقي شوق انگيز براي جدول فروش فيلم هاي 
ايراني بيفتد. نداش��تن خاصيت اجتماعي در 
فيلم  هاي ايراني پديده تازه اي نيس��ت. اصولاً 
همه فيلم ها نيز با رويكرد اجتماعي س��اخته 
نمي شوند. اما وقتي پشت سر هم فيلم  ايراني 
روانه اكران مي شود كه به نسبت جريان مورد توجه طبقات 
جامعه بي توجه و نس��بت به روحيه عمومي منفعل اس��ت، 
نتيجه كار اين مي ش��ود كه در برابر ماست.  بدون شك اگر 
مس��ابقات فوتبال جام جهاني دوباره بر پرده سينما ها اكران 
ش��وند، كسي به تماش��اي آنها نخواهد رفت. وقتي همه در 
جهان نتيجه يك بازي را مي دانند، تماش��اي آن ديگر براي 
كسي لذت بخش نخواهد بود. تكرار پي درپي فيلم هاي پاكيزه 
شده اي كه در سطح عمومي بحثي به راه نيندازد، نگاه ها را به 
نكته اي مغفول مانده معطوف نكند و شوق و هيجان زندگي 
و رودررويي با مسائل جامعه را زنده نكند، مخاطبان محدود 
را محدود تر مي كند. كار س��ينما راه رفتن روي خط باريك 
قرمزي اس��ت كه هنرمند به نمايندگي از جامعه صلاحيت 
حركت روي آن را به دست آورده است. سينماي بي جسارت 
امروز، توان بيرون كشيدن مردم از زير كولر ها تا سالن هاي 
س��ينما را ندارد. فوتبال زنده توانست. براي اين سينما، چه 

صفتي بايد گذاشت كه نمي تواند.

1- اگر مي خواهيد مستندس��از ش��ويد، 
تماشاي تلويزيون را فراموش كنيد. منظورم 
تنه��ا ش��بكه هاي داخل��ي ي��ا ش��بكه هاي 
ماهواره اي نيس��ت، كل رسانه هاي تصويري 
مورد نظرم اس��ت. رسانه هاي تصويري باعث 
اغتشاش ذهني مستندساز مي شوند و ريتم 
درون��ي او را ب��ه هم مي ريزند. رس��انه هاي 
تصوي��ري واقعيت را بازپردازي مي كنند اما 
در مستند واقعيت به تصوير كشيده مي شود 

بدون هيچ كم و كاس��تي... همين موضوع باعث مي ش��ود 
مستندس��از با تماشاي آنچه در ش��بكه هاي تلويزيوني به 
تصوير كشيده مي شود به بازسازي واقعيت عادت كند و آن 
را با واقعيت اشتباه بگيرد. در اينجا مثالي مطرح مي كنم. 
ما در ش��بكه هاي تلويزيوني مطابق عرف و قانون جامعه، 
تصاوير زنان را حتي در كنار همسر و فرزند خود با حجاب 
مي بينيم اما مستندس��از بايد واقعيت را منعكس كند. در 
شبكه هاي تلويزيوني گاه مصاحبه هايي خودنمايانه نشان 
داده مي ش��ود اما مستندساز بايد خودش را كنار بكشد و 

فقط و فقط واقعيت را به تصوير بكشد بدون 
هي��چ دخ��ل و تص��رف...

2- اگر مي خواهيد مستندس��از ش��ويد 
آنچ��ه را ديگ��ران مي دانند نباي��د بگوييد. 
اطاع��ات عمومي دادن در مس��تند به درد 
نمي خ��ورد. چون اگر مخاط��ب آن را نداند 
هم برايش قابل دس��ترس است. مستندساز 
باي��د آنچ��ه را ديگران نمي دانن��د بگويد يا 
حداقل برداشت اختصاصي خودش را نسبت 
به يك موضوع داش��ته باش��د. در بعضي مواقع فيلم هاي 
مس��تندي به دس��ت ما مي رس��د كه در آن يك كشاورز 
بيل به دس��ت نش��ان داده مي شود و صدايي آن تصوير را 
اين گونه توضيح مي دهد: »اين پيرمرد كش��اورز اس��ت.« 
آي��ا چيزي كه مستندس��از مي بيند و ديگ��ران هم آن را 
مي بينن��د به توضيح دادن نياز دارد؟ چيزي كه س��اخت 
مس��تند را مشروع مي كند اين است كه مستندساز نگاه و 
روايت متفاوتي داشته باشد. او بايد مثل يك كاشف عمل 
كند و آنچه را كشف مي كند به شيوه تصويري روايت كند.

سال گذشته در چنين روزي، در 24 تيرماه، 
هواپيماي توپولف شركت كاسپين كه از تهران 
عازم ايروان بود در نزديكي قزوين سقوط كرد و 
168 سرنشين آن همگي كشته شدند. تمامي 
خدمه هواپيما، اعضاي تيم جودوي نوجوانان ايران 
و 54 تن از شهروندان ارمني كشور، از جمله لئون 
داوتيان نماينده ارامنه در مجلس شوراي اسلامي 
در دوره هاي پيشين، در اين حادثه جان خود را 

از دست دادند. ابعاد فاجعه در جامعه كوچك ارامنه كشور بسيار 
بزرگ بود. كسي نبود كه يكي از بستگان دور يا نزديك يا يكي 
از دوستان يا آشنايانش در ميان كشته شدگان نباشد. يك هفته 
بعد از حادثه گروهي از خانواده جان باختگان با انتشار بيانيه اي 
خواس��ته هاي خود را مطرح كردند. از جمله به تعليق درآوردن 
شركت هواپيمايي كاسپين تا بررسي و كارشناسي سانحه هوايي 
24 تير و بازنگري كامل بي كفايتي شركت مزبور، اعلام حقايق 
تاخير پرواز فوق و آمار پروازهاي هواپيما و مشكلات فني آن در 
روزهاي گذشته و اعلام كنترل كيفيت هواپيماي مزبور، برخورد 
حقوقي با مسوولان و وزير مربوطه در اين مورد.  من دو روز پيش 
از حادثه با همين توپولف به ايروان رفته بودم. در بعدازظهر داغ 
تابستان، نيم ساعت مانده به پرواز، مسافران را در هواپيمايي بدون 
تهويه نشاندند. عرق از سر و روي همه سرازير بود و مهمانداران با 
شوخي و خنده جواب اعتراضات را مي دادند. حقيقتش، چندان 
اعتراضي هم نبود. به همسرم كه كنارم نشسته بود، گفتم جلوي 
صحنه كه اين است، تصور كن پشت صحنه چه بايد باشد. پس 
فرداي آن روز، در ايروان خبر سقوط هواپيما را شنيديم. يك هفته 
بعد باز با يكي از هواپيماهاي همين شركت به تهران بازگشتيم؛ در 
اين مسير شركت هواپيمايي ديگري كار نمي كند. پرواز از ساعت 
12 ظهر به هشت شب، بعد به 10 شب، سپس به 12 به تعويق 
افتاد و سرانجام يك ساعت بعد از نيمه شب انجام گرفت. وقتي 
هواپيما در فرودگاه تهران به زمين نشست، مسافران كف زدند. 
باور نمي كردند سالم به تهران رسيده اند. يك پرواز هوايي ساده 

به كابوسي اينچنين بدل مي شود. در مدتي كه 
در فرودگاه ايروان بوديم، كسي از طرف شركت 
كاس��پين نيامد توضيح دهد ك��ه تاخير براي 
چيس��ت يا چنان كه رسم است غذا و امكانات 
رفاهي ديگري براي مس��افران فراهم كند. تنها 
بعد از اعتراض و مراجعه مس��افران به مسوولان 
فرودگاه، نماينده شركت در جمع مسافران حاضر 
شد و توضيح داد كه شركت كاسپين تنها چهار 
هواپيما دارد و بعد از س��قوط يكي از آنها دچار مش��كل شده 
است. باورمان نمي شد شركتي با آن همه پرواز داخلي و خارجي 
تنها چهار هواپيما دارد.  اين روزها صحبت از ممنوعيت پرواز 
هواپيماهاي توپولف در ايران است. اما آيا مشكل اين هواپيماها 
هستند يا نحوه مديريت آنها؟ چرا شركت كاسپين پاسخي به 
خواست هاي قربانيان حادثه نداد. چرا حتي يك بيانيه رسمي 
تسليت و دلجويي از طرف اين شركت منتشر نشد؟ چرا خطوط 
هوايي تهران- ايروان در انحصار يك شركت است؟ و سرانجام 
دليل سقوط هواپيما و كشته شدن 168 انسان چه بود؟ از ميان 
قربانيان حادثه ش��ش نفر از اتباع ارمنستان بودند و اين كشور 
يك روز عزاي عمومي اعلام كرد. چرا در كشور ما عزاي عمومي 
اعلام نشد؟  موضوع دليل سانحه هوايي تهران- ايروان به مجلس 
كشيده شد. وزير راه و ترابري اصرار كرد كه مشكل فني هواپيما 
قابل پيش بيني نبوده است. اين پاسخ نمايندگان را قانع نكرد. 
عدم پاسخگويي و بي مسووليتي در قبال بستگان قربانيان سانحه 
از كردار در يك سالي كه از حادثه گذشته كاملاً مشهود است. در 
رفتار اين شركت هواپيمايي كوچك در قبال قربانيان حادثه اي كه 
دست كم نقشي در آن داشته است، اعتماد به نفس غريبي ديده 
مي شود. به راستي چه كسي مسوول جان 168 انسان بي گناه 
است؟ آيا اين حادثه را بايد صرفاً تصادف تلقي كنيم و دل مان 
را خوش كنيم كه عيب فني هواپيما غير قابل پيش بيني بوده 
است؟ يك سال براي پاسخ دادن به ابهامات و پرسش هاي بالا 

زمان كمي نبوده است، اگر قصد پاسخ دادن وجود مي داشت.
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موسسه امريكايي يي تي سي )ETC( كه 
برگزار كننده آزمون تافل است، در سايت خود 
اع��لام كرد متقاضيان آزم��ون تافل در ايران 
نمي توانن��د هزينه ثبت ن��ام را از داخل ايران 
پرداخت كنند و چون هزينه ثبت نام پرداخت 
نمي ش��ود. تا سال 1998 آزمون تافل فقط به 
صورت كتبي برگزار مي ش��د. در سال 1998  
ETC ك��ه آزمون تافل را تهيه مي كند و يك  

ش��ركت كامپيوتري براي اولين بار اين آزمون را به صورت 
كامپيوتري عرضه كردند. علاوه بر اين دو نس��خه )كاغذي و 
كامپيوتري( قرار است يك آزمون كاملًا جديد نيز در آينده 
نزديك ارائه شود. اين آزمون جديد تفاوت هاي زيادي با دو 
نس��خه موجود خواهد داشت. از آن جمله مي توان به اضافه 
ش��دن بخش »Speaking« اشاره كرد. آزمون تافل فعلي 
شامل بخش هاي شنيداري، ساختار و نگارش و درك مطلب 
است.   اين آزمون در شهرهاي تبريز، شيراز و آمل به صورت 
اينترنتي، در جزيره كيش و شهر كرج به صورت كاغذي و در 
تهران و اصفهان به هر دو صورت برگزار مي شود. در صورتي 
كه راه حل جايگزين يافته نش��ود، هزاران جوان ايراني براي 
شركت در آزمون تافل بايد به كشورهايي مانند تركيه و امارات 
سفر كنند. چنين س��فرهايي علاوه بر اتلاف وقت و هزينه، 

براي اكثر داوطلبان جوان  كه خدمت وظيفه 
عمومي را نگذرانده ان��د متضمن طي مراحل 
پيچي��ده اداري و س��پردن ضمانتنامه نقدي 
براي خروج از كشور است.   اشتياق دانشجويان 
ايران��ي براي تحصيل در دانش��گاه هاي خارج 
از كش��ور در س��ال هاي اخي��ر افزايش يافته 
اس��ت. بخشي از متقاضيان تحصيل در خارج 
ك��ه معمولاً براي تحصي��لات تكميلي جذب 
دانش��گاه هاي امريكا و كانادا مي شوند فارغ التحصيلان نخبه 
دانشگاه هاي برتر كش��ورند. اما تعداد بيشتري از داوطلبان، 
روانه كش��ورهاي آس��يايي مانند هند و مالزي مي ش��وند تا 
بدون رقابت در رش��ته مورد علاق��ه خود تحصيل كنند. در 
نظام مدارس ايران از دوره راهنمايي،  آموزش زبان انگليسي 
بخش��ي از برنامه رسمي آموزشي است. اما به دليل قديمي 
بودن شيوه آموزش و آشنا نبودن دبيران به روش هاي جديد 
آموزش زبان، دانش آموزان بعد از چند سال حضور در كلاس 
زبان فاقد توانايي مكالمه و نگارش و درك مطلب در سطح 
ابتدايي هس��تند. دانش آموزان در خارج از سيستم رسمي و 
در آموزشگاه هاي آزاد دنبال ياد گيري زبان انگليسي مي روند. 
نمره تافل راهي است براي درك اينكه شما زبان انگليسي را 

در چه سطحي آموخته ايد.  

چشم انداز:  تافل در ايران برگزار نمي شود

تافل تنها راه بود
شيرزاد عبداللهي

هافمن در مجموعه »بخت« مايكل مان
خبرآنلاين: شبكه كابلي اچ بي اُ ساخت 
مجموع��ه جديدي با موض��وع دنياي 
مس��ابقات اس��بدواني را در دستور كار 
خود قرار داده است. اچ بي اُ براي ساخت 
اين مجموعه س��راغ آدم هاي كاركشته 
س��ينما و تلويزيون رفته است. در اين 

مجموع��ه كه »بخت« نام دارد داس��تين هافمن نقش اصلي 
را ب��ازي مي كند و مايكل مان كارگ��ردان معروف فيلم هايي 
چون »مخمصه« و »دش��منان مردم« قس��مت اول سريال را 
كارگرداني مي كند. ديويد ميلچ فيلمنامه را مي نويس��د. ميلچ 
 »Deadwood« چند سال پيش با نوشتن فيلمنامه سريال
ش��هرت زيادي پيدا كرد. قرار اس��ت »بخت« نگاهي عميق و 
صريح به دنياي مس��ابقات اسب سواري بيندازد و از صاحبان 
اس��ب ها گرفته ت��ا نوچه ها و ديگر افرادي ك��ه بخت خود را 

در اين مسابقات محك مي زنند، تصويري جذاب ارائه كند.

همكاري پولانسكي  با ياسمينا رضا 
ايلنا: رومن پولانس��كي قرار است فيلم 
جديد خود را بر اساس يك نمايشنامه 
برنده جايزه در اوايل سال 2011 جلوي 
دوربين ببرد. به نقل از خبرگزاري فرانسه 
»ياسمينا رضا« نمايشنامه نويس ايراني 
زاده فرانس��ه از س��ال 2009 مش��غول 

همكاري با رومن پولانس��كي بوده تا يكي از نمايش��نامه هاي 
خود به نام »خداي كش��تار« را كه جايزه امريكايي »توني« را 
براي بهترين نمايش��نامه سال 2009 به دست آورد، براي يك 
اثر سينمايي اقتباس كند.  ياسمينا رضا به خبرگزاري فرانسه 
گفت: »فيلمبرداري قرار اس��ت اوايل سال 2011 شروع شود. 

مكان فيلمبرداري هنوز مشخص نشده است.«

ديروز، براي چندمين بار عكس زنده ياد ژوزه 
س��اراماگو را در حالي كه با آن ژس��ت و فيگور 
تبليغات��ي روبه روي دوربين ايس��تاده و كتاب 
»كوري« به زبان فارس��ي را در دست دارد، در 
يكي از س��ايت هاي خبري ديدم؛ عكسي كه با 
مرگ اين نويس��نده پرآوازه بارها در نش��ريات 
مختلف از جمله در همين روزنامه »شرق« چاپ 
ش��ده بدون آنكه مشخص شود در كجا گرفته 

شده و آيا عكسي واقعي است يا با فتوشاپي جعل و ساخته شده 
است. كساني كه نكاتي درباره او خوانده يا شنيده اند ممكن است 
از خودشان بپرسند چطور نويسنده اي مثل ساراماگو كه معمولاً 
در كمتر محفل و مجلسي حاضر مي شد، جلوي دوربين با نسخه 
ترجمه فارسي كتابش عكس يادگاري بگيرد؟ اينكه منشاء چنين 
عكس هايي مشخص نيست شايد به عادت هميشگي ما ايراني ها 
ربط داشته باشد، كه تا حدي روحيه تنگ نظرانه و قدرناشناسانه 
داريم؛ دريغ مان مي آيد از حتي يك اشاره كوچك، در حالي كه 
مثلاً آدمي مثل ساراماگو، وقتي كتاب ترجمه شده اش به زبان 
فارسي را ديد، چشمانش از خوشحالي برق زد و پرسيد: »اين را 
براي من آورده ايد؟« مي گويم بله. شروع مي كند به ورق زدن و 
مي گويد: »خبر نداشتم كه به فارسي هم ترجمه شده...« اصلًا 
ادا و اطوار پاره اي روشنفكران پول دوست را در نياورد كه مجوز 
ترجمه را از كجا گرفته اند؟ رايتش كجاست؟ پورسانتش به كي 
مي رسد؟! از جنس همين حرف هايي كه در عالم ادبيات و سينما 
در خيلي جاها معمول و مرسوم است. هرچند اين نكته شامل 
مترجم محترم اين كتاب - س��ركار خانم مينو مشيري - كه 
اين عكس را پشت جلد چاپ هاي اخير كتاب شان گذاشته اند. 
نمي شود، چراكه ايشان در تماسي تلفني از بنده كه اين عكس 
را پس از ديدار با ساراماگو برايشان گرفتم، تشكر كردند و دو 

جلد از كتاب ش��ان را نيز امضا فرمودند و برايم 
فرستادند.  مهرماه س��ال 85 ژوزه ساراماگو را 
بدون قرار قبلي و به شكلي غافلگيرانه در يكي 
از جلسات هيات داوري جشنواره سن سباستين 
در اس��پانيا ملاقات كردم. برخ��لاف كتاب ها و 
نثر تندوتيزش س��اكت و كم حرف بود. در طول 
حضورش در جش��نواره در هيچ كدام از مراسم 
اصلي و مصاحبه هاي مطبوعاتي حاضر نش��د و 
عكسي نگرفت. فقط در يك مهماني شام كه در شب پاياني به 
افتخار برندگان تشكيل شده بود به همراه همسرش حضور يافت 
و زود هم رفت. وقتي علت اين گوشه گيري را پرسيدم، گفت: 
»من به انگليسي تسلط كافي ندارم، اهل مصاحبه و عكس گرفتن 
هم نيستم. از دست خبرنگارها فرار مي كنم، هرچند آنها اغلب 
دنبال ستاره هاي مشهور مي گردند اما من حتي براي كاتالوگ 
جش��نواره هم عكس تازه اي نداشتم.« پرسيدم: »اين اولين بار 
است كه داور يك جشنواره فيلم شده ايد؟« گفت: »بله. قبلاً داور 
چند رويداد ادبي بوده ام، اما درباره سينما چندان پخته نيستم. 
البته تماشاگر خوبي هستم. اينجا هم وقتي داوران كنار هم قرار 
مي گيرند، من بيشتر گوش مي دهم و چيز ياد مي گيرم...« او 
اعتقاد داش��ت آنچه در يك فيلم اهميت دارد جدا از ساختار 
و اجراي حرفه اي آن، حرفي اس��ت كه فيلمساز مي خواهد به 
تماشاگرش بزند: »بايد ديد حرف حساب فيلمساز چيست.« 
ساراماگو با اين حرف كه نويسندگان يا فيلمسازان مي توانند با 
آثارشان جامعه را تغيير بدهند، چندان موافق نبود و مي گفت: 
»اصولاً عوض كردن دنيا توس��ط ما، يك شوخي بزرگ است. 
ما با آثارمان مي توانيم مردم را به چيزي ترغيب كنيم و روي 
مخاطبان مان تاثير بگذاريم، اما عوض كردن جهان، چيزي است 

كه همه بايد با هم انجام بدهيم.«

تفاوت دو جهان:  عكس يادگاري ژوزه ساراماگو با ترجمه فارسي كتابش
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