
کاروانسرا

تراژدی یک مرد مسخره

اطلاعات غلط

ديروز از انتشارات زنگ زدند و گفتند هرچه سريع‌تر ��
خودت را برسان كه كار واجب داريم. نامه‌اي برايم آمده 

بود درباره آخرين كتابم. توي نامه نوشته بود: 
پيرو نامه فلان درخصوص كتاب بهمان به اس��تناد 

فلان و فلان با تغييرات ذيل چاپ كتاب بلامانع است: 
-  نام »نيما« مناسب شخصيت مرد داستان نيست و بايد 
تغيير كند و بعد از تغيير آن بايد براي نام شخصيت زن 
داستان هم فكری كرده شود، زيرا ممكن است نام »سارا« 
با نام جديد شخصيت مرد تناسب دراماتيك نداشته باشد. 
- در صفح��ه 45 كتاب در فصل دوم عبارت »آمبولانس 
بعد از نيم ساعت بعد بالاي سر نيما رسيد«، حذف و به 
جاي آن از عبارت »آمبولانس بعد از پنج دقيقه بعد بالاي 

سر نيما رسيد«، استفاده بشود. 
نامه را خواندم و گفتم خب؟ مدير نش��ر بلند ش��د 
دس��تانم را فش��ار داد و گفت: مبارك است تغييرات را 
اعمال مي‌كنيم و مي‌دهيم چاپخانه‌ و به اميد خدا اجازه 
پخش‌اش را هم زود مي‌گيريم. دس��تم را پس كشيدم، 
گفت��م: يعني چه تغييرات را اعم��ال مي‌كنيم؟ قهرمان 
داس��تان من »نيما« اس��ت نه كس ديگر، مگر مي‌شود 
»نيما« را عوض كرد. مدير نشر لبخندي زد و گفت: نيما 
يا رامين چه فرقي مي‌كند؟ منگ شده بودم، به زحمت 
بر عصبانيت خ��ودم غلبه كردم و گفت��م: گيرم رامين، 
ولي آمبولانس بايد بعد از نيم س��اعت بالاي سر نيما يا 
رامين برس��د تا شخصيت مرد فوت كند. اگر آمبولانس 
زود برسد و شخصيت نميرد، كل داستان به هم مي‌ريزد. 
مدير باز لبخندي زد و گفت: در داس��تان طوري بنويس 
كه ماش��ين محكم‌تر به رامين بزند ت��ا در دم فوت كند. 
گفتم: نيما سكته مي‌كند، ماشين كجا بود؟ مگر داستان را 
نخوانده‌ايد؟ اصلا من دوست دارم شخصيت مرد داستانم 

اين طوري بميرد... 
بعد از بحث و جدل بي‌نتيجه داستانم را زير بغل زدم 
و از انتشارات بيرون آمدم و نگذاشتم بلايي بر سر »نيما« 
و »س��ارا«ي داستانم بياورند. مگر مي‌شود به نيما گفت 
رامين، نيما عصبي اس��ت و زياد سيگار مي‌كشد از كجا 
معلوم رامين هم همين‌طور باش��د، نمي‌شود كه، ديمي 

كه نيست... 
با خودم حرف م��ي‌زدم و در خيابان راه مي‌رفتم كه 
متوجه شدم عده‌اي دارند عده‌اي ديگر را مي‌زنند، فهميدم 
دارند براي كانال‌هاي خارجي خوراك تهيه مي‌كنند پس 
بلافاصله به 110 زنگ زدم و روند تهيه خوراك را گزارش 
دادم و از ترس اينكه در دام خوراك كانال‌هاي ماهواره‌اي 
نيفتم، س��وار تاكسي شدم. س��ر چهارراه ديدم هنوز آن 
عده دنبال آن عده ديگر هس��تند و حتي بدون توجه به 
چراغ قرمز از تقاطع گذش��تند. در همين حال دو مامور 
موتورسوار كنار تاكسي ايستادند، شيشه را پايين كشيدم، 
گفتم: خسته نباشيد از آن طرف رفتند، يكي‌شان گفت: 
كيا؟ گفتم: آنها، يكي ديگرشان گفت: ما الان در مرخصي 
هستيم و داريم مي‌رويم شمال، معذوريم. خواستم چيزي 
بگويم ديدم آن عده دارند برمي‌گردند به سمت چهارراه 
و همچنان عده ديگر را دنبال مي‌كنند، فريادكنان از ما 
گذشتند تاكسي رفت به سمت خيابان جمهوري. ديشب 
در اخبار مي‌ديدم آقايي آمده بود، مي‌گفت امروز شايعاتي 
مبني بر چاقوكش��ي در انظار عمومي منتشر شده است 
كه ما با اطمينان مي‌گوييم دوربين‌هاي ما در سطح شهر 
حتي تصوير يك ناخن‌گي��ر را حين ارتكاب جرم ضبط 
نكرده‌اند. همين‌طور كه داش��تم اخب��ار گوش مي‌كردم 
چشمم افتاد به صفحه اول روزنامه ورزشي روي ميز كه 
با تيتر درشت نوش��ته بود: به سرمربي تيم ملي فوتبال 
اطلاعات غلط مي‌دهن��د.  امروز صبح زنم براي دهمين 
بار طي هفته گذش��ته من را »عزيزم« خطاب كرد و بعد 
هرچه از دهنش درآمد، خرج خودم و خانواده‌ام و كتابم 
كرد. مس��خره است كه حتي زن آدم هم درك نمي‌كند 
نيما نمي‌تواند رامين باشد و عزيزم كلمه خوبي براي شروع 

دعواي زناشويي نيست. 
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شمس لنگرودي درباره‌ كارهايي كه در دست انجام دارد، گفت: همچنان به نوشتن 
زندگي‌نامه‌ام مشغول‌ام كه قبلا عنوان »آنچه من از زندگي دانستم« را براي آن در نظر 
گرفته بودم؛ ولي احتمالا نامش »دامن بلقيس« باشد. از سويي دو سالي است كه آرام آرام 
مشغول نوشتن يك‌سري گزين‌گويه بودم كه حدود 200 جمله شده و اكنون مشغول 
ويراستاري آنها هستم. نام »آنچه من از زندگي دانستم« را براي اين كتاب درنظر گرفته‌ام. 

در عين حال به تدوين مجموعه ديگري از شعرهايم هم مشغول هستم. 
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هفت پرده در باب ماهواره

نفوذ به روبه‌رو

1- ب��ا افزايش تعداد ش��بكه‌هاي ماه��واره‌اي ��
فارس��ي‌زبان، ميزان اس��تفاده از تولي��دات داخلي 
روزبه‌روز زيادتر مي‌شود و اين مساله، نوعي يكدستي 
و تشابه ميان كانال‌هاي- اغلب لس‌آنجلسي- ايجاد 
كرده؛ به‌طوري ك��ه در مروري گذرا، آنچه بيش از 
همه به چش��م مي‌آيد، فيلم‌ها و سريال‌هاي ايراني 
اين سال‌هاست. به گونه‌اي كه انگار مشغول تماشاي 

يكي از كانال‌هاي تلويزيون خودمان هستيم . 
2- كانال‌هاي- اغلب تجاري- فارسي‌زبان بي‌كيفيت كه 
نمايش محصولات داخل كشور را راهكاري مي‌دانند براي 
پر كردن رايگان آنتن، نه فقط به اين مساله كه به جذب 
مخاط��ب هم نظر دارند و مي‌دانند اين آثار، هم در ميان 
بينندگان خارج‌نش��ين و هم در بين تماشاگران داخلي 

تماشاگر دارد. 
3- به جز اين، ش��بكه‌هاي كمتر حرف��ه‌اي كه اغلب با 
گروه��ي چندنفره اداره مي‌ش��وند، كانال‌هاي حرفه‌اي و 
داراي كادر گس��ترده هم به سراغ فيلم‌هاي ايراني توليد 
داخل رفته‌اند و در ج��دول برنامه‌هاي خود جايي براي 
اين آثار باز كرده‌اند: فيلم سينمايي، فيلم كوتاه داستاني 

و فيلم مستند. 
4- اي��ن روزها، فيلم ايراني آنقدر در ش��بكه‌هاي داراي 
بيننده ايراني جا دارد كه حتي شبكه مشهور عربي ويژه 
پخش فيلم هم، هر هفته زماني را به يك فيلم ايراني اين 

سال‌ها اختصاص مي‌دهد. 
5- نوع انتخاب‌ها هم اغلب به گونه‌اي است كه حتي اگر 
به ديد توطئه به قضيه نگاه كنيم، جز موارد انگشت‌شمار 
چيزي عايدمان نمي‌ش��ود و نمي‌توانيم اين توطئه را به 
همه موارد گسترش دهيم؛ به طوري كه سريال‌هاي دفاع 
مقدسي، سريال‌هاي مذهبي »يوسف پيامبر« و »حضرت 
ابراهي��م« و حت��ي فيلم مورد حماي��ت »اخراجي‌ها« را 

مي‌توان در اين فهرست سراغ گرفت. 
6- خب، در اين وانفس��اي نگراني از نفوذ محصولات آن 
ط��رف، چه بهتر از اينكه حرف اين طرف و محصول اين 

طرف، از زبان و از جايگاه آن طرف عرضه شود؟ 
7- اعتقاد بنده اين است كه بايد از اين وضعيت استقبال 
ك��رد و به آن پروبال داد. حتي اگر آن طرف را صددرصد 
دشمن بدانيم و فعاليت‌شان را دشمني؛ اين يعني نفوذ 
به قلب دشمن، يعني پيروزي براي اين طرف. خب، مگر 

بد است؟ 

ناصر صفاريان
مستندساز و منتقد سينما

رضا ساكي

به‌عبارت دیگر

 كمال‌الملك 
و دانشكده هنرهاي زيبا

روزي در محضر اس��تاد پيشكس��وت نقاشي معاصر 
محم��ود جوادي‌پور بودم، س��خن از كمال‌الملك رفت، 
اس��تاد گفت: »من كمال‌الملك را نديده‌ام، اما حلقه اول 
شاگردان او را از نزديك مي‌شناختم. حلقه اول شاگردان 
كمال‌الملك حسين شيخ، محمود اوليا، علي‌اكبر ياسمي، 
علي‌محمد حيدريان و اسماعيل آشتياني بودند.« استاد 
جوادي‌پور اضافه كرد: »من شاگرد علي‌محمد حيدريان 
بوده‌ام، در دانش��كده هنرهاي زيباي دانش��گاه تهران« و 
افزود: »اين دانشكده براس��اس آكادمي بوزار پاريس بنا 
ش��د. در آن سال‌ها، ما دانشجويان رشته نقاشي، دقت و 
ساخت‌وساز را از آقاي حيدريان مي‌آموختيم و آزادي قلم 
و حركت در مسير هنر جهاني را از يك استاد فرانسوي به 
نام »مادام آشوت« ياد مي‌گرفتيم. )مادام آشوت، همسر 
آقاي دكتر امين‌فر بود( با تاس��يس دانش��كده هنر‌هاي 
زيبا‌ي دانشگاه تهران و با آشنا شدن تدريجي با مفاهيم 
ن��و، تاثيرات كمال‌المل��ك آرام آرام كاهش پيدا مي‌كرد. 
نشانه اين كاهش حضور نوعي آزادي قلم و ابداع شخصي 
و دور ش��دن از كپي‌‌ب��رداري ب��ود. از اس��تاد جوادي‌پور 
مي‌خواهم اش��اره‌اي به ش��اگردان خود داشته باشد. نام 
بردن از يك يا چند ش��خص خاص برايش دشوار است، 
اما با حوصله نام مي‌برد: صادق بريراني، مهري ياس��مي، 
محمد‌ابراهيم جعفري، حس��ن محجوبي، غلامحس��ين 
نامي، مرتضي مميز، محمد احصايي، محمدرضا جودت، 
س��يروس مال��ك، علي‌اكبر صادق��ي، غلامعلي مكتبي، 
محمد بهرامي، آراماسيس هونانيان، اسماعيل شاهرودي، 
ايراندخت محصص، ژازه طباطبايي و... . مي‌گويد: »تقريبا 
اكثر كساني كه از سال 1332 به بعد دانشكده هنر‌هاي 
زيبا را گذرانده‌اند، شاگرد من بوده‌اند، خيلي‌ها هم شاگردِ 
ش��اگردان من بوده‌اند.« در م��ورد همكارانش در هيات 
علمي دانشكده مي‌گويد: »كادر آموزشي همكارم در آن 
زمان علي آذرگين، جواد حميدي و بهجت صدر بودند.« 
بعد‌ها كه جوادي‌پور به رياس��ت دپارتمان تجسمي نايل 
مي‌شود، افراد ديگري به كادر آموزشي اضافه شدند: سيما 

كوبان و جلال شباهنگي، مرتضي مميز و... .

احمدرضا دالوند 

»مارتين هايدگر« در بخش��ي از كتاب »چه باش��د آنچه 
تفك��ر خوانندش« به نكته جالبي اش��اره مي‌كند: »چگونه با 
دست‌هايمان بينديشيم.« حالا قرار است »عباس كيارستمي« 
به عنوان يك گرافيس��ت طراحي پوستر فيلم »يه حبه قند« 
ساخته رضا ميركريمي را آغاز كند. به واقع تا چندي ديگر بايد 
منتظر تفكر دست‌هاي كيارستمي روي پوستر فيلم »يه حبه 

قند« بود. جدا از اينكه پوستري كه كيارستمي 
طراحي مي‌كند از نظر صاحب‌نظران چه از آب 
در خواه��د آمد، اين خب��ر در ذات خود تبليغ 
مناس��بي براي فيلم »يه حبه قند« به ش��مار 
مي‌رود. هرچند كه بسياري از فيلم‌هايي كه چه 
پيش از اين و چه در حال حاضر اكران شده‌اند 
از مواد تبليغاتي از جمله طراحي پوس��تر‌هاي 
مناسبي بهره‌مند نبوده‌اند. بهره‌وري كه مي‌تواند 
در بازار آش��فته مخاطبان س��ينماي ايران كه 
طبق آمار هر ايراني به طور ميانگين هر شش 
س��ال يك‌بار به س��ينما مي‌رود چتر اكسيژن 
مناس��بي براي ادامه حيات ارتباط س��ينما و 
مخاطبانش باش��د. نياز به اين چتر اكس��يژن 
آنقدر اورژانس��ي است كه چندي پيش كاشف 
به عمل آمد كه طرح پوس��تر چند فيلم كپي 
برابر اصل پوس��تر فيلم‌هاي معروف هاليوودي 
است! تيرماه جاري »اميرشيبان خاقاني« طراح 
پوس��تر فيلم‌هاي س��ينمايي اعتراف كرد كه 

پوستر فيلم »جرم« كپي شده از پوستر فيلم »ساعت بيست و 
پنجم« است. البته در همين روزها اعلام شد، گرافيك محيطي 
فيلم س��ينمايي»حوالي اتوبان« و »محاكمه در خيابان« هم 
كپي ش��ده از آثار تبليغاتي فيلم‌هاي »بهترين از بروكلين« و 
»بازيكن« است. خاقاني با پذيرفتن اين كپي كاري در اين‌باره 
نوشت: »اشتباه بزرگي كه از اينجانب سر زده، امضاي من كنار 

تعدادي از اين آثار بوده است. اين نكته را در هر اثر هنري مهم 
مي‌دانم كه بايد امضاي اثر متعلق به خالق آن باش��د و كاملا 
اش��تباه خود را در اين زمينه مي‌پذيرم و به هيچ عنوان منكر 
آن نمي‌شوم.« »نورالدين زرين‌كلك« تصويرگر و انيماتور بنام 
ايراني در گفت‌وگو با »شرق« درباره كپي برابر اصل پوسترهاي 
سينمايي در ايران مي‌گويد: »در اينجا دو نكته وجود دارد، يكي 
اينكه از جهل مخاطب سوءاس��تفاده مي‌شود 
چراكه س��رقت هنري صورت گرفته و دومين 
عامل مهم هم اين اس��ت كه كار توس��ط اين 
افراد ارزان تمام مي‌شود.« اما زرين‌كلك درباره 
انتخاب كيارس��تمي براي طراحي پوستر فيلم 
سينمايي »يه حبه قند« گفت: كيارستمي در 
كنار فعاليت‌هاي ديگرش گرافيست خوبي به 
شمار مي‌رود، صاحب ذوق است و پوسترهاي 
خوبي مي‌تواند طراحي كن��د و اين اتفاق بايد 
گسترش پيدا كند و تهيه‌كننده‌هاي سينمايي 
هم خست را كنار بگذارند. اما بايد اضافه كرد كه 
ما گرافيست‌هاي قدرتمندي داريم كه به آنها 
بايد فرصت داده ش��ود و از لحاظ مالي تامين 
شوند، چراكه كار هنري در جذب تماشاگر موثر 
است.« پوستر فيلم‌هاي سينمايي و حتي تيتراژ 
يك فيلم س��ينمايي مي‌تواند موقعيت جذب 
تماش��اگر يك فيلم را تغيير دهد. گاه تيتراژ يا 
پوستر يك فيلم آنچنان حقير و ناتوان است كه 
حتي باعث نزول ش��أن فيلم‌ها مي‌شود اما در مقابل تيتراژ و 
پوسترهايي بودند كه جريان ساز بودند. فيلم »پلنگ صورتي« 
با تيتراژي ش��روع شد و اهميت پيدا كرد كه جريان و سريال 
»پلنگ صورتي« پس از آن س��اخته ش��د. به قول »هايدگر«؛ 
داشتن تصاويري محدود كه سرشار از حيات باشد، بهتر از دارا 

بودن انبوهي از تصاوير بي‌معناست. 

 
چندي پيش يكي از دوستان حكايت پر معنايي برايم نقل 
كرد. از اين قرار: »موشي در خانه صاحب مزرعه تله موشي ديد 
به مرغ و گوسفند و گاو خبر داد. همه گفتند: تله موش مشكل 
توست به ما ربطي ندارد! از قضا ماري در تله افتاد و زن مزرعه 
را گزيد! از مرغ برايش س��وپ درس��ت كردند! گوسفند را براي 
عيادت‌كنندگان سر بريدند! گاو را براي مراسم ترحيم كشتند! 
و در اين مدت موش از س��وراخ ديوار نگاه مي‌كرد و به مشكلي 
كه به ديگران ربطي نداش��ت فكر مي‌كرد!« بعد از شنيدن اين 
حكايت به ياد نشستي افتادم كه با جمعي از دوستان و همكاران 
موسيقيدان داشتيم و بنا بود كه پيرامون مسايل و مشكلات و 
راه‌هاي مواجهه با آن به گفت‌وگو پردازيم. در ميان گفت‌وگو‌ها 
يكي از دوستان گفت من كه كارم را دارم انجام مي‌دهم و تاكنون 
مشكلي هم برايم پيش نياورده‌اند! به فكر فرو رفتم و بي‌درنگ 
ياد حكايت بالا افتادم و اين پرس��ش از ذهنم گذش��ت، چرا ما 
هميشه تنها و تنها به خويشتن و مشكلات خود مي‌انديشيم.  
بحث بر س��ر اين نيس��ت كه اساس��ا براي يك فرد يا چند نفر 
خاص مشكلي روي ندهد و كارشان بدون گره و مانعي راه افتد، 
بلكه بحث اين است كه مشكلات اساسي و بنياديني بر سر راه 
موسيقي و موسيقيدان است كه بايد مرتفع شود. سال‌هاست كه 
موضوع موس��يقي و بود و نبود آن از زواياي مختلف و متفاوت 
مطرح بوده و مشكلات آن با هدف برطرفک‌ردن از سوي برخي 

از هنرمندان آگاه و دلسوز همواره به چالش كشيده شده است. 
البته ناگفته نماند كه يك روي س��كه مش��كلاتي است كه در 
بخشي از مسوولان نسبت به موسيقي و به تبع آن در فرهنگ 
عمومي وجود دارد. روي ديگر سكه نبود حساسيت ميان خود 
موس��يقيدانان نسبت به مس��ايل صنفي و جدي نگرفتن اين 
مش��كلات از طرف آنان اس��ت؛ آيا خود موسيقيدانان در مواقع 
ضروري جهت دفاع از كيان موسيقي همدل و همگام با يكديگر 
مواضع اصولي و پيگير داش��ته‌اند؟  متاسفانه در سال‌هاي اخير 
ش��اهد برخي كج‌س��ليقگي‌ها و بداخلاقي‌ها از طرف بعضي از 
موسيقيدانان بنام بوده‌ايم كه مسايل و مشكلات كاري و تكنيكي 
همكاران خود را به رس��انه‌ها و جرايد كشانده و موجب رنجش 
آنان و وهن موسيقي شده‌اند به نظر نگارنده اين‌گونه برخوردها 
شايس��ته موسيقيدانان بنام كه در ميان مردم از جايگاه ويژه‌اي 
نيز برخوردار هس��تند نيست. بيان كردن مسايل دروني به اين 
شيوه، موسيقيدانان را از آسيب‌شناس��ي و واكاوي آسيب‌هاي 
جدي موس��يقي باز مي‌دارد و در مقابل ميدان را جهت تاختن 
مخالفان موس��يقي آماده مي‌كند. در برهه‌اي كه آش��فتگي در 
ارايه موس��يقي – چه از طريق رسانه‌هاي دولتي و چه از طريق 
انتشارات خصوصي – به مرز غيرقابل تحملي رسيده است، آيا 
س��زنده اس��ت همديگر را نفي كردن و كوبيدن!  آيا هنگام آن 
نرسيده است كه با همگامي و همدلي هر چه بيشتر در نهادي 
صنفي همچون »خانه موس��يقي« يا به ق��ول بزرگواري »خانه 
عشق« به آسيب‌شناسي موضوعات مختلف موسيقي پرداخته 
و راه‌كارهاي برون‌رفت از اين معضلات را يافته و مشكلات را يك 
به يك از پيش‌رو برداريم؟  به ياد داشته باشيم كه مشكلات فرا 

روي موسيقي مشكل همه موسيقيدانان است. 

در »خرده فرهنگ استادان« امروز ايران، روشنفكري 
عمومي نوعي فعاليت پايين‌تر از فعاليت دانش��گاهي 
و تخصصي اس��ت. به عبارت ديگر، در سلسله مراتب 
منزلت‌هاي علمي، كس��ي كه داراي تخصص در يك 
زمينه خاص است، نسبت به كسي كه در زمينه كليت 
جامعه و فرهنگ ايده‌پردازي مي‌كند، شأن بالاتري دارد. 
اين تلقي ناشي از موقعيت دشوار استادان دانشگاه براي 
ايفاي نقش روشنفكر عمومي است. از آنجا كه اكثريت 
اس��تادان قادر به ايفاي چنين نقشي نيستند، لاجرم 
وضع موجود به يك ارزش بالاتر تبديل ش��ده اس��ت. 
شايد به اين دليل اس��ت كه در سال‌هاي اخير برخي 
از روش��نفكران عمومي ما مثل سيدجواد طباطبايي 
تمايلي ندارند كه »روشنفكر« شناخته شوند.  اين هم از 
تناقضات جامعه ماست كه افراد مولد فكر )روشنفكران( 
جايگاهي پايين‌تر از مصرف‌كنندگان انديشه‌هاي آنها 
)مدرس��ان( داشته باش��ند. ارزش فكري و كار خلاقه 
و همچنين ق��درت تاثيرگذاري و ميزان س��ودمندي 
فعاليت روش��نفكران عمومي به مراتب ارزشمندتر از 
هر نوع فعاليت تخصصي در رش��ته‌هاي علوم‌انس��اني 

و اجتماعي اس��ت. ريچ��ارد پاس��نر در مقدمه كتاب 
»روشنفكران دانشگاهي« )2003( استدلال مي‌كند كه 
»روشنفكري عمومي دانشگاهي« يك فعاليت حرفه‌اي 
و نوعي تخصص اس��ت. روشنفكر عمومي دانشگاهي 
صرفا كسي نيست كه براي مخاطبان غيرمتخصص در 
زمينه موضوعات عمومي مي‌نويسد و تنها سهمي در 
بازي سياست دارد؛ بلكه روشنفكر عمومي دانشگاهي 
كس��ي است كه چشم‌انداز، روحيه، دانش و شخصيت 
يك فرد دانشگاهي برجسته و ممتاز را دارد.  روشنفكر 
عمومي دانشگاهي، يك »دانشگاهي ممتاز« است كه 
از همكاران دانش��گاهي‌اش سرآمد مي‌باشد.  پاسنر با 
استناد به س��خنان پي‌ير بورديو مي‌نويسد: روشنفكر 
كس��ي اس��ت كه اس��تقلال و آزادي در برابر قدرت و 
قدرتمن��دان دارد، ايده‌هاي متداول و جاري را نقد و از 
ساده‌سازي پرهيز مي‌كند و پيچيدگي مسايل را در نظر 
مي‌گيرد. چنين فردي در نظام دانشگاهي يك روشنفكر 
عمومي است. با اين معيارها در نظام دانشگاهي ايران 
فعاليت روشنفكر عمومي دانشگاهي اگر ناممكن نباشد، 
دشوار است.  اين‌گونه است كه ما با يك تناقض بزرگ 
در جامع��ه امروز ايران از نظر گس��ترش دانش��گاه‌ها 
و رش��ته‌هاي علوم انس��اني و اجتماعي از يك س��و و 
جلوگيري از محققان اين رش��ته‌ها براي ايفاي نقش و 
وظيفه حرفه‌اي آنها در ش��ناختن و شناساندن جامعه 

فراپيچيده ايران روبه‌رو هستيم. 

»كيارستمي« پوستر فيلم »يه حبه قند«را طراحي مي‌كند

چگونه با دست‌هايمان بينديشيم

مشكلات مشترك

هزار نوع اثر، هزار نگاه-2

در دفاع از روشنفكر عمومي دانشگاهي-3

»دانشگاهي« ممتاز

حميد جعفري

مرق��وم فرموده‌اند نقد و داوري درباره اين‌گونه آثار ادبي 
معمولا بر اس��اس دو ويژگي انجام مي‌شود: »يكي براساس 
ذوق و سليقه و جهان‌بيني ماست و اگر نوشته‌اي برخلاف 
آن باش��د به آن واكنش نشان مي‌دهيم و آن را نمي‌پذيريم 
و گاه داوري بر اس��اس معنا و س��اختار ]است[. در ويژگي 
دوم داوري صرفا برحسب ديدگاه علمي و فني شناخت ما 
از س��اختار و معناي داستان است و ذوق و سليقه و عقيده 
خ��ود را در آن دخالت نمي‌دهيم و از نظر »علمي« چنين 
آثاري را مورد تاييد ق��رار مي‌دهيم و براي آنها ارزش قايل 
مي‌ش��ويم.« جل‌الخالق! اين چه علمي است كه بر سلايق 
حاكم اس��ت؟ كتاب غذاي روح اس��ت. مثل آن اس��ت كه 
دوس��ت داشتن فسنجان يا آبگوشت س��ليقه‌اي است. اما 

خوراك سوس��ك را اگر بيماري‌زا نباشد و ويتامين، پروتئين، 
چرب��ي و املاح كافي داش��ته باش��د حتي اگر آن را دوس��ت 
نداشته باش��يم بايد خوب بدانيم و آن را بپذيريم چون داوري 
علمي اس��ت! اما اين‌گونه داوري مرا به ياد فرمايش بوش پس��ر 
مي‌ان��دازد كه دس��ت‌كم بي‌پرده و صريح گف��ت: »هر كه با ما 
نيس��ت، دشمن ماس��ت!«  قطعا همه آزاد هس��تند كه اثري و 
نويس��نده‌اي را بپس��ندند يا نپس��ندند و حق دارند با مصداق 
و نمون��ه پنبه طرف را هم بزنند و نظرات خودش��ان را در رد يا 
تاييد مطالب آن به آگاهي ديگران برس��انند. اما اينكه ژدانفُ‌وار 
سليقه خود را علم بدانيم و مكتب زوركي خود را همچون او كه 

مكتبش را رئاليسم سوسياليستي ناميدند، ملاك داوري بدانيم 
و حكم صادر كنيم، آن‌وقت خطرناك مي‌ش��ويم. ايشان ادبيات 
را به دو نوع تقس��يم كرده‌اند: »ادبيات تفريحي و ادبيات جدي 
 و تفس��يري. ادبيات جدي و تفس��يري آن گروه از آثار ادبي را 
در برمي‌گي��رد ك��ه آرزوي انس��ان را ب��راي درك كُنه واقعيت 
جامه‌عمل مي‌پوشاند تا انسان از اين طريق خود را بسازد و متعالي 
كند... شاهكارهاي ادبي مانند »جنايت و مكافات« داستايوسكي، 
»جنگ و صلح« لئو تولستوي... به بحثي تاريخي در باب ادبيات 
جهاني و تفكيك ادبيات خوب از ادبيات عامه‌پسند پرداخته‌اند و 
معتقدند »از يك‌س��و اكثريت رمان‌هايي را كه داوران روشنفكر 

بسيار تحس��ين مي‌كنند و ارزشمند مي‌شمارند، توده مردم 
تقريبا ‌به هيچ‌وجه نمي‌خوانند و از سوي ديگر روشنفكران نيز 
كتاب‌هاي پر فروش نيمه‌روشنفكرانه و همچنين كتاب‌هاي 
پرتيراژي را كه اكثريت عامه مي‌پس��ندند »به ديده تحقير« 
مي‌نگرند! و تقريبا از خواندن‌شان اجتناب مي‌كنند.« سپس 
مقايس��ه‌اي ميان خوانندگان روشنفكر دهه‌هاي 40 و 50 با 
خوانندگان كنوني »جريان‌هاي ناس��الم و هرز رمان‌گونه‌ها« 
كرده و معتقدند اكنون جاي آن خوانندگان را »زنان خانه‌دار« 
گرفته‌ان��د! بنازم به اي��ن همه ‌خودب��اوري و اعتمادبه‌نفس 
فروتنانه! و سپس كلياتي از كتاب خود و نظرات ديگران درباره 
»نشانه‌هاي كتاب خوب« آورده‌اند. درباره اين دو كتاب مرقوم 
فرموده‌اند: »من يكي از اين رمان‌ها را خوانده بودم و ديگري 
را كه به تازگي در كشور ديگري جايزه برده بود، نخوانده‌ام. اما 
همفكران من، آن را نيز از نوع رمان اول مي‌دانند و اعتباري 
براي آن قايل نيس��تند؛ رمان‌هايي كه در بدو انتش��ار اغلب 

فروش بالايي دارند و به چاپ‌هاي متعدد مي‌رسند...

فريدون مجلسي

خبر

زندگي سلطان موادمخدر در سينما
ايس�نا: برد فورمن كارگرداني يك پروژه س��ينمايي ��

درباره سلطان موادمخدر در آمريكاي جنوبي را بر عهده 
گرفت. به گزارش ورايتي، اليور استون، تهيه‌كنندگي اين 
فيلم با موضوع قاچاق ماده مخدر »كوكايين« در كلمبيا را 
بر عهده دارد. در فيلم »اسكوبار« كه براساس زندگي »پابلو 
‌اسكوبار« قاچاقچي مشهور و بين‌المللي موادمخدر اهل 
كلمبيا ساخته مي‌شود، »جاستين برفايلد«، »جيسون 
فلتز«، »جيمز ريچ« و »استون« را در تهيه اين فيلم ياري 
خواهند كرد. فيلمنامه اسكوبار براساس كتاب پرفروش 
»كشتن پابلو« نوشته »مارك بودن« نوشته خواهد شد 
كه درباره دستگيري و قتل پابلو اسكوبار به نگارش درآمده 
است. كشتن پابلو نيز يك اثر بيوگرافيك درباره اسكوبار 
است كه توليد آن از سال پيش با بازي »خاوير باردم« و 
»كريچن بيل« درباره اين قاچاقچي معروف با كارگرداني 

»جو كارناهان« آغاز شده است. 
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