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پرتره هنرمندروياهايي كه مي‌آيند

گفت‌وگو با ژان دوژاردن، بازيگر »هنرپيشه«

حد تحمل دوربين

ژان دوژاردن در فيل�م »هنرپيش�ه« نق�ش ج�ورج ��
ولنتاي�ن را بازي مي‌كند، س�تاره فيلم‌ه�اي صامت كه 
مجبور اس�ت با پيدايش سينماي ناطق كنار بيايد. آقاي 
دوژاردن در نقش جورج، مرد جذابي اس�ت كه بخشي از 
خصوصيات خود را از جين كلي و بخشي ديگر را از ارول 
فلين گرفته است و بدون بر زبان آوردن كلمه‌اي از بازيگر 
بااستعداد نقش مقابلش، برنيس بيو جلوه بيشتري پيدا 
مي‌كند. او و كارگردان اين فيلم، ميش�ل هازاناويسيوس 
پيش از اين در مجموعه فيلم‌هاي هجوآميز جاسوس�ي 
OSS 117 هم�كاري داش�تند و دوژاردن از اي�ن فرصت 
براي ورزيده‌تر كردن توانايي بازيگري خود و ايفاي نقشي 
بي‌كلام استفاده كرد. او مي‌گويد با آنكه هازاناويسيوس 
رس�ما هيچ فيلمنامه‌اي به دس�تش نداد، براي تك‌تك 
صحنه‌هاي فيلم استوري بورد ترسيم كرده بود و بنابراين 
او دقيقا مي‌دانست كارگردانش به چه احتياج دارد و كجا 
ام�كان بداهه‌پ�ردازي را پيدا مي‌كند. آق�اي دوژاردن با 
دريافت جايزه بهترين بازيگر مرد جشنواره كن در ماه مه 

گذشته پاداش كوشش‌هايش را گرفت. 
  

ÁÁ با آنكه قبلا با ميش�ل هازاناويس�يوس كار كرده‌
بوديد، باز هم لازم بود ش�ما را متقاعد كنند كه اين 

نقش را بپذيريد؟ 
راستش را بخواهيد، نه. هرگز فكرش را هم نمي‌كردم 
ك��ه در فيلمي صامت ب��ازي كنم، ايده‌اي ك��ه فقط از 
ش��خصي مثل ميش��ل برمي‌آيد. پيش از اين هيچ چيز 
درباره فيلم‌هاي صامت نمي‌دانستم و لازم بود كه باز هم 

ياد بگيرم و فيلم‌هاي بيشتري ببينم. 
ÁÁ ب�راي ايف�اي نق�ش در فيلم‌ صام�ت چطور‌

آموزش ديديد؟ 
با نگاه كردن به جزييات بس��ياري مثلا اينكه چطور 
سيبيل مي‌گذاش��تند يا لباس مي‌پوش��يدند يا تماشاي 
جلوه‌ه��اي نوري متفاوت��ي كه آنها در صحنه‌هاي‌ش��ان 
داشتند. همين‌طور در مورد تپ دنس )كه من در فيلم اجرا 
مي‌كنم( كار ما خيلي ش��بيه به همان بود كه در مدرسه 
انجام مي‌شود و فقط آموزش ديدم. وقت بسياري هم صرف 
اين كردم كه با تفريح و احس��اس راحتي بيشتر به خودم 
امكان اين را بدهم كه همه احساساتي را كه ميشل از من 

مي‌خواست تا داستانش را بازگو كند، تجربه كنم. 
ÁÁ براي آنكه بازي خود را اصلاح كنيد به فيلم‌هاي‌

برداشته‌شده روزانه نگاه مي‌كرديد؟ 
به راش‌ها نگاه مي‌كردم، مخصوصا در هفته اول، 
فقط براي اينكه بدانم درس��ت بازي مي‌كنم يا نه. 
همين‌طور براي اي��ن كه لباس‌ها و همه چيزهاي 

ديگر را زير نظر داشته باشم. اگر احساس مي‌كردم 
كه همه چيز درست و سرجاي خودش است، ديگر 

نيازي به تماشا كردن خودم نداشتم. 
ÁÁ سيبيل شما واقعي بود؟‌

بله، س��يبيل خودم بود. سه هفته تا يك ماه پيش از 
ش��روع فيلمبرداري، سيبيل بزرگ و ضخيمي به سبك 
فرانسوي گذاش��ته بودم. اما بعد سيبيل باريك و ظريف 
كلارك گيبل را ديدم و از طراح چهره‌پردازي خواس��تم 
كمكم كند كه به آن صورت در‌آيم. در‌واقع در طول فيلم 
من دو س��يبيل دارم. سيبيلي كه گذاشته بودم به سبك 
قبل از سال 1929 بود و بعد از سال 1929 كمي ضخيم‌تر 

بود كه كمي به صورت مصنوعي به آن اضافه كرديم. 
ÁÁ براي اين نقش در مورد كدام س�تارگان سينماي‌

اوليه تحقيق كرديد؟ 
مطمئنا از بعضي‌ها تاثير گرفتم. مثلا فكر مي‌كنم 
از داگلاس فربنكس، مخصوصا در شروع فيلم، يا جين 
كلي و لبخندهايش. ام��ا بعد، به محض آنكه همه آن 
منابع را پيدا كردم، برايم مهم بود كه آنها را كنار بگذارم 
و فراموش‌شان كنم چون نمي‌خواستم تقليد كنم. واقعا 
فكر مي‌كنم كه اين فيلم جنبه‌اي شخصي داشت، چه 

براي من و چه براي ميشل. 
ÁÁ ،براي بازي در نقش يك بازيگر س�ينماي صامت‌

چطور توانس�تيد توازني به وجود بياوريد كه از بيان 
چه�ره‌اي اغراق‌آمي�ز اس�تفاده كنيد، ب�دون آنكه 

بازي‌تان اغراق‌آميز به نظر برسد؟ 
براي پيدا كردن حركات بيانگر جورج لازم نبود راه 
دوري بروم. مي‌خواس��تم چهره بسيار بيانگري داشته 
باشم. موقعي كه تازه پا به حرفه بازيگري گذاشته بودم، 
روزنامه‌نگاري به م��ن گفت: »هرگز نمي‌تواني در اين 
كار موفق شوي چون چهره‌ات خيلي پرتحرك و بيانگر 
است؛ دوربين هرگز اين را تحمل نمي‌كند.« بنابراين 
م��ن فقط بعضي از حالت‌هاي چهره را با خودم بردم و 
بقيه را برعهده كارگردان گذاشتم و با ميشل هماهنگ 
شدم كه به من مي‌گفت: »خيلي زياد نباشد، يك مقدار 
كمتر، فقط اينقدر حركت كن.« او در راهنمايي كردن 

و توصيه دادن واقعا خوب بود. 
ÁÁ براي فروش فيلم چه كار كرديد؟‌

به نظرم اين خيلي مهم است كه روراست باشم و 
به مردم بگويم: گوش كنيد، من از شما خوشم مي‌آيد، 
ترس‌ها و پرهيزهاي ش��ما براي آنكه بياييد و چنين 
پ��روژه‌اي را ببينيد را ه��م درك مي‌كنم، اما بياييد و 
فيلم را ببينيد چون بيش و پيش از هرچيز، داستانش 
عالي است. وجه سياه و سفيد و صامت آن هم فقط از 

داستان حمايت مي‌كند. 
منبع: وال‌استريت ژورنال

دلتنگي براي يك قرن 
قرن بيستم و به‌ويژه سال‌هاي آغاز آن، فصل مشترك ��

اكث�ر فيلم‌هاي مهم اين هفته اس�ت، چه فيلم‌هايي كه 
ام�روز معرفي آنها را در اين س�تون مي‌بيني�د و به آغاز 
عصر روانكاوي، ناطق شدن فيلم‌ها و موسيقي گروه بيتلز 
مي‌پردازند و چه آنهايي كه دو روز ديگر در همين ستون 

و همين صفحه خواهيد ديد. 
  

روش خطرناك

A Dangerous Method
ش��هرهاي زوريخ و وين در ابتداي جنگ جهاني اول 
زادگاه كش��فيات مهمي بودند كه ب��ه بنياني براي علم 
روانكاوي بدل ش��د. اين فيلم ديويد كراننبرگ نگاهي به 
آن روزها و مس��ايل زندگي ش��خصي و علمي دو نفر از 
بنيانگ��ذاران روانكاوي، زيگموند فرويد و كارل گوس��تاو 
يون��گ دارد و ورود زن جوان بيماري كه چهره انديش��ه 
دني��اي مدرن را دگرگون كرد. ويگو مورتنس��ن، مايكل 
فاس��بندر، كايرا نايتلي و ونسان كسل بازيگران اين درام 
زندگينام��ه‌اي با زم��ان نمايش 99 دقيقه هس��تند كه 

كريستوفر همپتون فيلمنامه‌اش را نوشته است. 
هنرپيشه

The Artist
نام��زد نخل طلا و برنده جاي��زه بهترين بازيگر مرد 
جشنواره كن امسال، بعد از حضوري موفق در جشنواره‌ها 
اكنون به اكران عمومي در اروپا و آس��يا رس��يده است. 
»هنرپيشه« به كارگرداني ميشل هازاناويسيوس، داستان 
افول يك س��تاره هاليوود در پي ورود صدا به سينما در 
اواخر دهه 1920 و اوج‌گيري يك س��تاره ديگر اس��ت، 
يادآور ماجراي واقعي زندگي جان گيلبرت و گرتا گاربو. در 
اين كمدي سياه و سفيد صامت 100 دقيقه‌اي محصول 
كشور فرانس��ه كه با درجه‌بندي پي. جي13 به نمايش 
درآمده، ژان دوژاردن، برنيس بيو، مالكولم مك داول، جان 

گودمن و جيمز كرامول حضور دارند. 
جنگل نروژي

Norwegian Wood (Noruwei no mori(
شنيدن آوازي از گروه بيتلز با عنوان »جنگل نروژي«، 
تورو )كنيچي ماتسوياما( را در خاطرات سال‌هاي 1960 
فرو مي‌برد، زماني كه دلتنگي و غم از دس��ت دادن يك 
دوس��ت براي او ب��ا ماجرايي رمانتيك همراه ش��د. اين 
درام عاش��قانه را آن��گ هونگ ت��ران كارگرداني كرده و 
فيلمنامه‌اش را براساس رماني به همين نام به قلم هاروكي 
موراكامي نوشته است. رينكو كيكوچي و كيكو ميزوهارا 
از ديگر بازيگران اين فيلم ژاپني 133 دقيقه‌اي هستند. 

افسانه پيل ميل

The Legend of Pale Male
اين فيلم مس��تند درباره ماجرايي اس��ت مربوط به 
س��ال 1993 كه در نيويورك اتفاق افتاد و جس��ت‌وجو 
براي يافتن آخرين بازمانده از يك گونه نادر ش��اهين به 
نام »پيل ميل« در آن ش��هر لش��كري از پرنده‌شناسان، 
ستارگان سينما، شاعران، كودكان، مجريان تلويزيون و 
حتي س��گ‌ها را به راه انداخ��ت. فردريك ليلين فيلم را 
كارگرداني كرده و جنت هس فيلمنامه‌اش را نوشته است. 

زمان نمايش اين فيلم مستند 85 دقيقه است. 
احساسات ناشناخته

 Romantics Anonymous
رييس يك كارخانه شكلات‌سازي و دختري كه تازه 
در آنجا اس��تخدام شده، به واسطه علاقه مشترك‌شان به 
يكديگر علاقه‌مند مي‌ش��وند اما ه��ر دو خجالتي‌تر از آن 
هس��تند كه بتوانند پيله تنهايي‌شان را بشكنند و درباره 
احساسات‌ش��ان ب��ا يكديگر صحبت كنن��د. اين كمدي 
رمانتيك 80 دقيقه‌اي محصول مشترك فرانسه و بلژيك 

را ژان پي‌ير آمري كارگرداني كرده است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

  شماره 1403 سال نهم   يكشنبه 6 آذر 1390

ÁÁ »مي‌خواهم ب�ر برخي جنبه‌هاي »ي�ك روش خطرناك‌
تمركز كنم، كه با كمال تعجب نظرات بحث‌انگيز منتقداني را 
در پي داشت كه فيلم را در تورنتو يا ونيز ديده بودند. ابتدا، 
به بازي كايرا نايتلي بپردازيم، كه به‌ نظر من فوق‌العاده است. 
من از نظر عقلاني درك مي‌كنم كه چرا اين بازي بحث‌انگيز 
است، اما فكر مي‌كنم كه چنین بحثي بسيار بي‌اساس است. به 
نظر من آدم‌هاي مش��كل‌دار فكر مي‌كنند كه در ابتداي فيلم با 
كاراكتري غلوش��ده روبه‌رو هستند و آن را با بازي غلوشده يكي 
مي‌گيرند. اما كايرا و من احساس كرديم كه با يك نسخه ملايم‌تر 
از بيماري هيس��تري روبه‌رو هس��تيم، همان چيزي كه يونگ 
به‌عنوان علايم بيماري او ثبت كرد. اگر آن بيماري كاملا دقيق 
به تصوير كشيده مي‌شد، تماشاي آن غيرقابل تحمل مي‌بود. ما 
بريده فيلم‌ها و عكس‌هايي از شاركو و ديگران درباره شكل اين 
بيماري را ديده‌ايم. به كايرا گفتم »بيا روي چهره و دهان تمركز 
كنيم چون او س��عي مي‌كند چيزه��اي غيرقابل بيان را بگويد، 
درنتيجه بخش��ي از وجود او سعي مي‌كند آن حرف‌ها را بيرون 
بكش��د و بخشي هم س��عي مي‌كند جلوي بيرون آمدن‌شان را 
بگيرد. اين مساله موجب ناهنجاري و چنان چيزهايي مي‌شود.« 
البته او نسخه خود را از آن ساخت و ما هم فكر كرديم كه كاملا 
هماني است كه بايد باشد. و بعد، با پيش رفتن فيلم و در‌حالي‌كه 
علايم بيماري، س��ابينا را رها مي‌كنند، فكر مي‌كنم كه او يك 
بازي كاملا تغييريافته و اعجاب‌انگيز ارايه مي‌دهد. در پايان، هنوز 
احساس مي‌كنيد كه )علايم هيستري( در او نهفته‌اند، اما او واقعا 

تغيير پيدا مي‌كند. 
البته تماشاي اين مس��اله در ابتداي فيلم آزاردهنده است. 
سابينا در پي درمان برآمد چون عاجز شده بود. او نمي‌توانست 
در جامعه نقشي داشته باشد. چيزهاي متعددي موجب مي‌شدند 
او دچار اين نقص و ناتواني براي تكلم و خنده هيستريكي شود، 
خنده‌اي كه ناگهان به گريه بدل مي‌ش��د. بنابراين بايد نش��ان 
مي‌داديم كه هيستري چيست و چرا سابينا به درمان نياز داشت. 
لازم بود كه ما ب��ا فروكش كردن علايم بيماري او، يك مرحله 

پايين بياييم. براي من مساله بسيار واضح است. 
ÁÁ به نظر من او نقطه هم‌ذات‌پنداري در فيلم است به دليل‌

آنچه در بدن و چهره او در صحنه‌هاي آغازين اتفاق مي‌افتد. 
بخشي از نبوغ فرويد اين بود كه اين نكته را موكد كند كه 
بدن انسان از روان او جدا نيست- اينكه چيزهايي كه در بدن‌تان 
اتف��اق مي‌افتن��د در ذهن ظاهر مي‌ش��وند و برعكس. بنابراين 
»درمانِ كلامي« او فقط ش��امل حرف‌زدن نيس��ت. به بدن هم 
اش��اره دارد، چون كلام يعني بدن و اين همان چيزي است كه 

فرويد فهميد و ما هم آن ادراك را در فيلم به‌كار گرفتيم. 
ÁÁ لطفا در مورد چگونگي هدايت كايرا بگوييد. دشوارترين‌

چيز براي يك هنرپيش�ه اجراي امي�ال متعارض و همزمان 
است. او اين كار را به‌شكلي جالب توجه انجام مي‌دهد. 

كل اي��ن كار را خود او انجام داد. او براي خواندن كتاب‌هاي 
زيادي به كريس��توفر )ش��هري در ايالت ايلينويز( رفت و بعد ما 
درباره اينكه تا چه اندازه بايد لهجه روسي داشته باشد حرف زديم 
و اينكه سطح هيستري براي آن صحنه‌هاي آغازين فيلم چقدر 
بايد باشد. اما اينكه چگونه آن را نشان بدهد كاملا برعهده خودش 
بود. پس از سه روز فيلمبرداري، پنج روز از برنامه زمان‌بندي جلو 
بودي��م. زمان زيادي را به آن صحنه‌هاي آغازين اختصاص دادم 
چون نمي‌دانستم او به چه چيزي نياز خواهد داشت. من پيشتر 
در هيچ‌يك از فيلم‌هايم از او استفاده نكرده بودم. آن صحنه‌هاي 
سخت را اول گرفتيم، اما او بي‌نظير بود. چند برداشت بيشتر لازم 
نبود. ما همه مبهوت شده بوديم. او به طرزي باورنكردني كاملا 
آماده بود. يك كلاس��ور كوچك با انواع يادداشت‌ها داشت و به 
موسيقي آن دوران گوش و بعد دقيقا كار درست را انجام مي‌داد. 
به‌همين دليل است كه وقتي برخي آدم‌ها مي‌گويند او دارد بازي 

غلوشده‌اي ارايه مي‌دهد، آزرده مي‌شوم. 
ÁÁ چيز ديگري كه نوشته شده و من را عصباني مي‌كند اين‌

است‌كه اين اثر نوعي فيلم قراردادي، خشكه‌مقدس از نوع 
سينماي »تئاتر شاهكار« است. 

آن دوره، جامعه بس��يار بسته بود. مي‌توانيد اين مساله را 
در لباس‌ها، در يقه‌هاي س��فيد و خشك مردان و لباس‌هاي 
زن��ان ببينيد. يك دوره‌ زماني آكن��ده از واپس‌زني. اما من به 
آن آدم‌ها مي‌گويم كه پيش از اينكه چنين قياس��ي را انجام 

بدهند يك »تئاتر شاهكار« ببينند، چون اين فيلم ابدا آن‌گونه 
نيست. آنان از اين به‌عنوان يك حربه استفاده مي‌كنند. پاسخ 
من اين اس��ت: شما به س��ينما آنچه مي‌خواهد و لازم دارد 
مي‌دهيد. من اصلا درباره فيلم‌هاي ديگرم فكر نمي‌كنم. برايم 
اهميتي ن��دارد كه مردم فكر كنند كه من چه بقچه‌اي را به 
فيلم خواهم ‌آورد. من چنان بقچه‌اي ندارم. همين كه پروژه‌اي 
را انتخاب كردم، به پرداخت آبرومندانه آن مي‌انديشم. سعي 
نمي‌كنم نوعي مهر كاذب كراننبرگي بر آن بزنم. بياييد فقط 
به فيلم بپردازيم. بخش��ي از اين پروژه، احيا آدم‌ها و آن دوره 
را دربر‌مي‌گرف��ت. يعني بايد تا جاي��ي كه امكان‌پذير مي‌بود 
با دقت بازس��ازي مي‌ش��د. من آدم‌هايي مي‌خواهم كه زنده 
باشند. دوست دارم به‌ش��كلي كه امكان ندارد برايم ملموس 
ش��وند، بتوان آنان را بوييد و صدايشان را شنيد. نوعي مساله 
عاطفي است. دوس��ت دارم آنان را بشناسم. اين تنها هدفي 
است كه دارم- احترام به اين آدم‌ها و گفته‌هايشان همان‌گونه 
كه بوده‌اند. آنها درواقع تمام اين جملات گفته‌ش��ده را بيان 
كرده‌اند؛ همه آنها در نامه‌هايشان ثبت شده چون در آن دوره 

نامه‌نويسي مرسوم بود. 
اما در مورد خشكه‌مقدس بودن. فقط وقتي كه شما نشان 
مي‌دهيد چقدر يك جامعه كنترل ش��ده، آن‌گاه مي‌توانيد 
نش��ان بدهيد فرويد تا چه اندازه انقلابي و نظم‌آشوب بوده 
است. و او اين را مي‌دانست. با يونگ در اين‌باره حرف زده بود. 
و يونگ به او مي‌گويد كه بهتر اس��ت حرفي از ليبيدو نزند. 
فرويد پاس��خ مي‌دهد كه او بايد درباره آنچه مي‌بيند صادق 
باشد و آن را تغيير ندهد. لازم است كه آن دوره را بدون كنايه 
يا بازانديشي پسامدرن به تصوير كشيد. من سعي مي‌كنم در 

آن زمان باشم- من و دوربين هر دو در آنجا باشيم. 
لطفا اندكي درباره دوربين حرف بزنيد. مي‌دانم كه شما در 
فيلم‌هاي اخيرتان از لنزهاي وايد-انگل اس��تفاده كرده‌ايد، اما 
آنچه توجه م��ن را در اين فيلم به‌خود جلب كرد، اين بود كه 
انحراف مكاني لنز وايد-‌انگل نوعي تفاوت در اندازه بين شخص 
حاضر در پيش‌زمينه و ش��خص حاض��ر در پس‌زمينه ايجاد 
مي‌كن��د آن هم وقتي‌كه آنها در يك نم��اي دو نفره يا برخي 
توالي‌هاي نما/نماي معكوس‌اند. اين كار از ذهن‌گرايي هم فراتر 
مي‌رود. تس��اوي را ناممكن مي‌كند. ديگري كاملا كوچكتر از 

خود مي‌شود. آيا اين هدف شما بود؟ 
از اين منظر به آن فكر نكردم. هميشه چيزي شهودي است. 
ما براي گرفتن اولين صحنه قفل شديم، نمي‌دانستم چگونه آن را 
بگيرم. نمي‌دانستم از چه لنزي استفاده كنم. من تمرين نمي‌كنم. 
پيش از اينكه بدانم چطور بايد صحنه‌اي را گرفت، بايد در صحنه 
واقعي باش��م با هنرپيشه‌ها و لباس‌هاي واقعي و وسايل صحنه. 
بنابراين صحنه را مانند يك اجراي تئاتري مسدود مي‌كنيم. بعد 
آن را به مدير فيلمبردار و كل عوامل نش��ان مي‌دهم. فقط بعد 
از اي��ن كار به لنزها نگاه مي‌كنم و تصميم مي‌گيرم كه چگونه 
صحن��ه‌اي را بگيرم. ما از لنزه��اي وايد انگل-25 ميلي‌متري و 
27 ميلي‌متري- استفاده كرديم. بسيار نزديك به چهره. به اين 
معنا كه ش��ما از نظر جسمي به آنها نزديك هستيد، نه نزديك 
از نظر اپتيكي و نه دور از نظر جسمي )مانند لنزهاي كلوزآپ(. 
مي‌خواستم به آنها نزديك باشم و به آن تاثيري كه گفتيد، دست 
پيدا كنم. بدين‌شكل پس‌زمينه از فوكوس خارج نمي‌شود، بلكه 

شكل‌ها و اندازه‌ها تغيير مي‌كنند. 
صحنه‌اي كه بس��يار خارق‌العاده است و از همان ابتدا يونگ 
را به‌عنوان آدمي ناخوشايند تصوير مي‌كند جايي است كه يونگ 
دارد روي همسرش آزمايش تداعي آزاد انجام مي‌دهد و از سابينا 

به‌عنوان دستيارش استفاده مي‌كند. 
تمام آن با همان لنز گرفته شد، حتي دست‌ها. لحظه‌اي كه 
من با ديدن آن به هيجان مي‌آيم جايي است كه همسرش آنجا 
را ت��رك مي‌كند و يونگ به اتاق باز مي‌گردد. فكر كردم چگونه 
آن را نشان بدهيم و – حتي فكر كردن به آن نيز لرزه بر اندامم 
مي‌اندازد- گفتم: »كايرا، تو بلند مي‌شي و جاي همسر يونگ را 
مي‌گيري. دست‌هايت را جايي مي‌گذاري كه دست‌هاي او بوده، 
چون تو هم در اين ماجرا دخيلي. قراره بين يونگ و همس��رش 
قرار بگيري.« اين چيزي بود كه من تا وقتي اين صحنه را نگرفتم، 

نمي‌توانستم پيش‌بيني كنم. 
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ديويد كراننبرگ از آن فيلمسازان عجيب و غريبي است كه 
جهان ويژه خودش را خلق كرده است و در ميان علاقه‌مندان 
جدي سينما، سينماگر خاصي محسوب مي‌شود. كراننبرگ 
مولف و صاحب س��بك اس��ت و به‌س��ختي مي‌توان در ميان 
فيلمس��ازاني كه كارش��ان را از دهه‌ 70 مي�الدي آغاز كردند 
همتايي برايش يافت. توجه به جسم و روان انسان، تقابل خير 
و شر و وحشت و خش��ونت از مولفه‌هاي اصلي فيلم‌هاي اين 
كارگردان كانادايي اس��ت. از فيلم‌هاي شاخص او مي‌توانيم به 
»اسكنرها«، »مگس«، »دو قلوها«، عنكبوت و »تصادف« اشاره 
كنيم كه بسيار متفاوت و بحث‌برانگيز بوده‌اند. جنبه‌هاي رواني و 
روان‌شناسانه هميشه در فيلم‌هاي كراننبرگ وجود داشته است 
اما ح��الا در »روش خطرناك« با فيلمي زندگينامه‌اي روبه‌رو 
هستيم كه به زندگي مهم‌ترين روان‌شناسان تاريخ مي‌پردازد. 
نظريات و كش��فيات زيگموند فرويد و كارل گوستاو يونگ در 
روان‌شناس��ي آنقدر مهم و تاثيرگذار بود كه قرن بيستم را به 
افتخار آنها »قرن روانكاوي« لقب دادند. ويگو مورتنسن بازيگر 
مورد علاقه كراننبرك در »روش خطرناك« نقش فرويد را بازي 
مي‌كند و مايكل فاس��بيندر هم نقش يونگ شاگرد و همكار 
برجس��ته فرويد را برعهده دارد. كايرا نايتلي هم نقش سابينا 
اسپيلرمن را بازي مي‌كند؛ زن روسي جواني كه بيماري روحي و 
رواني داشت و فرويد و يونگ روي درمان او كار مي‌كردند. فيلم 
براي اولين‌بار در جش��نواره ونيز امسال روي پرده رفت و البته 
با استقبال منتقدان مواجه نشد. اما سليقه تماشاگران سينما 
گاه با منتقدان همخواني ن��دارد، خصوصا كه اينجا با فيلمي 
زندگينامه‌اي درباره دو نفر از مهم‌ترين متفكران قرن بيس��تم 
مواجه هستيم. البته بعضي از منتقدان هم اعتقاد دارند كه اين 
فيلم به يكي از پرفروش‌ترين فيلم‌هاي اين فصل تبديل خواهد 
ش��د. بيشتر فيلم‌هايي كه تا پيش از اين درباره زندگي فرويد 
ساخته شده بود، آثار قابل توجهي نبودند به همين دليل فيلم 
كراننبرگ مي‌تواند بهترين اداي دين س��ينما به روان‌شناسان 
برجسته قرن بيستم محسوب شود. كراننبرگ پيش از اين دو 
فيلم تقريبا زندگينامه‌اي س��اخته بود. او در »آقاي باترفلاي« 
براساس ماجرايي واقعي به ديپلماتي فرانسوي پرداخته بود كه 
دلباخته هنرپيشه‌اي چيني مي‌شود. فيلم »سور عريان« نيز  

که به زندگي ويليام اس باروز مي‌پرداخت، فيلمي زندگينامه‌اي 
محسوب مي‌شود. كريستوفر همپتون فيلمنامه روش خطرناك 
را براساس نمايشنامه گفتار درماني خودش و همچنين كتاب 
»خطرناك‌ترين روش« نوشته جان كر )انتشار 1993( نوشته 
است. همپتون در سال 1989 براي »روابط خطرناك« جايزه 
اس��كار بهترين فيلمنامه را دريافت كرد و بار ديگر براي تاوان 
نامزد اين جايزه شد. فيلمبرداري در آلمان و اتريش و سويس 
انجام ش��ده و بودجه فيلم در حدود ‌15ميليون يورو بوده و با 

درجه R نمايش داده مي‌شود. 
داستان فيلم بر آزمايش‌ها و تجربياتي متمركز شده است 
كه يونگ روي يك زن آلماني‌تبار روس��ي به نام سابينا انجام 
داد تا بيماري هيستري او را درمان كند. اين زن در درازمدت 
بر اثر مراوده با يونگ و فرويد، خود تبديل به يك روان‌شناس 

برجسته شد. فيلم، ابتدا سابينا را در سال 1904 نشان مي‌دهد 
كه وارد كلينيك رواني يونگ در شهر زوريخ سوييس مي‌شود. 
سابينا در اين زمان آدمي است كه به لحاظ رواني ويران است و 
شباهت چنداني با انساني عادي ندارد و هر لحظه ممكن است 
دچار غليان عصبي ش��ود. يونگ )مايكل فاسبندر( كه در آن 
س��ال‌ها 32، 33 سال بيشتر ندارد، شروع به اجراي روش‌هاي 
انقلابي زيگموند فرويد در درمان بيماران عصبي كرده اس��ت 
و از همي��ن طريق در برخورد با س��ابينا و آرام كردن او نيز به 
موفقيت‌هايي مي‌رسد و اين زن بر اثر روش‌هاي فوق به‌آرامي 
هوش و متانت خ��ود را كه در تضاد كامل با واكنش‌هاي تند 
عصبي اوليه اوس��ت، آشكار مي‌كند. فيلم حقايقي تاريخي را 
به ما گوش��زد مي‌كند. جدا از نش��ان دادن سهم بزرگ سابينا 
اسپيلرمن در زندگي هر دو استاد روان‌شناس، ما از علاقه سابينا 

و يونگ بر آثار واگنر، موسيقي‌سراي بزرگ آثار كلاسيك وقت 
و ارادتي كه به اين هنرمند دارند مطلع مي‌شويم و همچنين از 
غالب شدن نااميدي‌ها بر وجود فرويد در آستانه جنگ جهاني 
اول و سايه تيره‌اي كه آن جنگ بر زندگي تمامي دانشمندان 
اروپا مي‌اندازد.  روش خطرناك در سايت IMDb امتياز 7/2 
ا ز 10 را كس��ب كرده است. منتقدان سايت متاكريتيك هم 
از 100 ب��ه فيلم امتی��از 74 داده‌اند. نظرات برخي از منتقدان 
مشهور هنوز منتشر نشده و به بعد از اكران جهاني فيلم موكول 
مي‌شود. اما جاستين چانگ منتقد ورايتي در مطلبش نوشته 
كه كراننبرگ فيلمسازي است كه هميشه موضوع ذهن و روان 
برايش مهم بوده و روش خطرناك فيلم درخش��اني اس��ت از 
دوستي و رابطه ميان فرويد و يونگ و دختر بيمار- دانشجوي 
بااستعدادي كه بين آنها قرار مي‌گيرد. از نظر جاستين چانگ 
فيلم داس��تان پيچيده‌اي از دوران اوليه روان‌شناس��ي تعريف 
مي‌كند و با اينكه بيش��تر فيلم شامل صحنه‌هاي گفت‌وگو و 
جلسات درماني و آزمايش روانكاوي و نامه‌نگاري است با همه 
اينها جذاب و س��رگرم‌كننده است. اگرچه به زعم اين منتقد 
طرح مسايل پيچيده روان‌شناسي و رويكرد علمي فيلم آن را به 
يكي از تخصصي‌ترين فيلم‌هاي كراننبرگ بدل كرده كه احتمالا 
مخاطبان خاص خواهد داش��ت. او مي‌نويسد ديدن اين فيلم 
از كراننبرگ جالب اس��ت چراكه اين فيلمساز در سال 1979 
با فيلم »بروود« روانكاوي را مس��خره كرده بود. بازي بازيگران 
اصلي فيلم از نقاط قوت فيلم است و مخصوصا نقشي كه كايرا 
نايتلي بازي مي‌كند از ويژگي‌هاي فيلم است. جاستين چانگ 
معتقد است فيلمبرداري و تدوين و موسيقي هوارد شور كاملا 
در خدمت فيلم هستند و صحنه‌هاي زيبا از وين و درياچه‌هاي 

آلمان تبديل به جلوه‌هاي بصري فيلم شده‌اند. 
تاد مك كارتي منتقد مشهور هاليوود‌ريپورتر، فيلم را روايتي 
جذاب از رابطه حس��اس و پيچيده فرويد و يونگ مي‌داند كه 
ب��ا كارگرداني ماهرانه كراننبرگ و اجراي خوب مورتنس��ن و 
نايتلي و فاس��بيندر همراه شده است. او مي‌نويسد تماشاگران 
جشنواره‌هاي ونيز و تورنتو و نيويورك استقبال خوبي از فيلم 
كرده‌اند و فقط ش��ايد روان‌پزش��كان پي��رو فرويد و يونگ كه 

افراطي هستند از فيلم خوش‌شان نيايد. 

گفت‌وگو با ديويد كراننبرگ 
درباره »روش خطرناك«

اعترافات 
يك ذهن 
خطرناك
ايمي توبين/ ترجمه: وحيداله موسوي

فرويد، يونگ و قرن روانكاوي
سيدحسام فروزان

اين مصاحبه چند روز قبل از نمايش »روش خطرناك« در جش�نواره فيلم نيويورك انجام ش�د، فيلمي روشنفكرانه 
از ديويد كراننبرگ كه خصومت معروف بين فرويد و يونگ در آغاز جنبش روان‌كاوي را با تاكيد بر ش�خص س�ومي 
با نام سابينا اسپيلرين به تصوير مي‌كشد. اسپيلرين يك زن جوان و باهوش روس بود كه وقتي نوجواني بيش نبود 
و از بيماري هيس�تري رنج مي‌برد، يونگ او را مورد معالجه قرار داد. او در اوايل 20 س�الگي در رشته روان‌شناسي از 
مدرسه پزشكي فارغ‌التحصيل شد و خود به يك روان‌كاو بدل شد و با وجود اينكه به يونگ عشق مي‌ورزيد، با فرويد 
همداستان شد. فيلمنامه فيلم را كريستوفر هامپتن براساس نمايشنامه‌اي از خودش در سال 2003 با عنوان »درمان 
كلامي« نوشته است، كه آن هم با توجه به اثري از جان كر در سال 1993، با عنوان »يكي از خطرناك‌ترين روش‌ها« 
بود كه تاريخچه‌اي كاملي درباره سال‌هاي آغازين جنبش روان‌كاوي است. كر اهميت بسيار زيادي براي نوشته‌هاي 
اسپيلرين قايل بوده است )خاطرات او و نيز نامه‌هاي او به فرويد و يونگ(، اين زن در سال 1977 كشف شد، 35 سال 
پس از مرگ او به دس�ت نازي‌ها در ش�وروي سابق. كراننبرگ مدت‌ها مي‌خواست فيلمي درباره فرويد و روان‌كاوي 

بسازد. اثر نمايشي هامپتن از داستان اسپيلرين، همان داستاني بود كه او نياز داشت. 
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