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»در گذش��ته، تنها كار پادش��اه اين بود كه توي 
لباس رسمي اش باش��كوه جلوه كند.« اين را جرج 
پنجم )مايكل گَمبون( – نخس��تين پادشاه بريتانيا 
كه از طريق راديو با مردمش س��خن گفت- در درام 
تاريخي شگفت انگيز و پرزرق و برق تام هوپر، نطق 
پادش��اه مي گويد: »حال ما باي��د به خانه هاي ملت 
نفوذ كنيم و رضايت ايش��ان را جل��ب كنيم.« وي 
در ادامه مي گويد: »ديگر بازيگر ش��ده ايم.« س��ال 
1934، س��ه دهه پيش از آنكه مس��تند تاثيرگذار و 
مهم تلويزيون بي بي س��ي، خانواده سلطنتي و كاخ 
سلطنتي انگلس��تان را هرچه بيش��تر به خانه هاي 
مردم نزديك سازد، و پنج دهه پيش از آنكه بانو دايانا 
اسپنسر مرز ميان اشراف و انسان هاي عادي، شاهزاده 
و ستاره پاپ را كمرنگ تر كند، گفته هاي جرج پنجم 
خطاب به جوان ترين پسرش، آلبرت فردريك آرتور 
جرج )كالين فيرت(، بود كه همزمان با آماده شدن 
انگلي��س براي ورود به جنگ جهاني دوم، به زودي 
قرار بود بر مس��ند پادش��اهي تكيه زند. ولي به رغم 
صداي متين و رساي پدر، جرج ششم )پدر اليزابت 
دوم( به طرز نااميدكننده اي هنگام س��خن گفتن با 
مردم زبانش كاملًا بند مي آيد؛ قرباني لكنتي شديد 
ك��ه يك گفت وگوي معمولي را به توالي تحقيرآميز 

شروع  سخن هاي به  خطا و مكث هاي بسيار طولاني 
تبديل مي كرد.

اگرچه نطق پادشاه تا نيمه ها ريسك جذابيت و 
عامه پسندي بيش از حد اين  را كه چطور يك پادشاه 
زبان بس��ته خواهد توانس��ت به وقت نياز كشورش 
ب��ه كار آيد مي پذي��رد، ولي هوپر و ديويد س��يدلرِ 
فيلمنامه نويس با تمرك��ز روي موضوعي به مراتب 
مهم تر، از اين دام مي رهند، اينكه چطور امواج بيسيم 
راديو چنين تغييرات شگرفي در ماهيت و طبيعت 
سياس��ت و در كل جامعه پدي��د آورد و چهره هاي 
سياس��ي را به بازيگران صحنه مبدل س��اخت و از 
شكاف ميان طبقات اجتماع كاست. با اين همه، در 
ميان هياهو و تبليغات بسيار پيرامون فيلم هوپر، به 
عنوان رقيب اصلي ش��بكه اجتماعي در اسكار، تنها 
چندتايي اگرنه هيچ، به اين موضوع اش��اره كرده اند 
كه تم اصلي اين دو چقدر به هم شبيه هستند – دو 
پرتره جدا از دو انقلاب در عرصه ارتباطات، به فاصله 

يك قرن از هم.
در ابتداي فيلم، پادش��اه آينده را )كه آن زمان 
دوك ي��ورك بود( مي بيني��م كه در نطق اختتاميه 
نمايشگاه امپاير در س��ال 1925 در ويمبلي لندن 
پشت ميكروفن خشكش زده. دوك بعد از يكسري 

درمان هاي بي فايده ش��ارلاتان هاي درباري، با اكراه 
تن به يك درمان ديگر مي دهد، اين بار زير دس��ت 
كس��ي به نام ليونل لاگ )جف��ري راش(، بازيگري 
آمات��ور ب��ا اصليت��ي اس��تراليايي و گفتاردرماني 
خودآموخته ، كه در اعتبارنامه اش جز سوابق كاري 
چيزي پيدا نمي شود. آنچه در ادامه مي بينيم بيشتر 
شبيه اجرايي از بانوي زيباي من است. تفاوت تنها 
در  نقش ها يي  اس��ت كه جابه جا ش��ده اند، و نوعي 
آموزش غيرمستقيم كه با بهره گرفتن از روش هايي 

كه بيش��تر ب��ه روان درماني رادي��كال مي مانند تا 
گفتاردرماني معمول )مثل غلت خوردن روي زمين، 
يا فرياد كردن عبارات زشت و قبيح( تلاش مي كند 

به نجيب زاده داستان كمك كند.
لاگ كه اين جلسات درمان را در يكي از اتاق هاي 
سرد زيرزمين با ديوارهاي ناتمام برگزار مي كند، پا 
را از اين فراتر مي گذارد و با پرس��ش هاي بي پرده از 
كودكي اعليحضرت- ليستي از ديگر »نقايص« به زور 
درمان شده، مثل چپ دستي و كجي زانو- و خواندن 

او با كنيه خانوادگي اش، »برتي«، توهين و بي احترامي 
را نيز بر درد وي مي افزايد. )وي اصرار دارد كه براي 
موث��ر بودن درمان، اين دو مرد بايد همديگر را برابر 
ببينند.( حاضرجوابي هاي دوطرفه آنها، كه از نبوغ و 
اس��تعداد منحصربه فرد سيدلر )دامپزشك هفتاد و 
چند س��اله هاليوود كه پيش از اين فيلمنامه تاكر: 
مرد و رويايش، اثر فرانس��يس  فورد كاپولا را نوشته 
بود( سرچشمه مي گيرد، درست مثل شاهكار آرون 
سُركين در شبكه اجتماعي، تند و ملموس هستند. 
از ط��رف ديگر مي توان گفت درك و تصوير فيلم از 
رويارويي و همراهي ارزش هاي عالي با زندگي عادي، 
در جامع��ه اي كه در مقابل ناتوان��ي و انحراف هيچ 
شكيبا نيست، از اين نيز نمايان تر و قابل توجه تر است.
اينها از آن نوع نقش هاي خوب و درخشان هستند 
كه خيلي راحت ممكن است در دام آبگوشتي  شدن 
بيفتن��د، ولي في��رت و راش با تركيب��ي ايده آل از 
بازگذاشتن دست تخيل و كنترل آن، توانسته اند از 
پس اداره اين وضعيت برآيند. هوپر كه ديگر در كار 
نبش قبر تاريخ بريتانيا و زنده كردن تئاتر ش��اهكار 
اس��تاد شده اس��ت )وي در كارنامه اش اليزابت اول 
)2005( و شاهكاري به نام لانگ فورد )2006( و نيز 
يونايتدِ جهنمي )2009( را دارد( در اين كار نيز موفق 
شده است؛ برداشت هاي بلند و نماهاي اغراق آميز باز، 
كه حس درحال رشدِ ترديد و بلاتكليفي برتي را در 
مواجهه با فش��ار دنياي بيرون و دريايي از كلمات را 

بر شانه اش دوچندان نمايان مي سازد. 
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نگاه فيلم كامنت به فيلم نطق پادشاه شانس بزرگ اسكار

سياست و رسانه 

فيلم خ�وب و جاه طلبانه اولوير آس�اياس 
درباره تروريست بين المللي كارلوس – معروف 
به ش�غال – از چند منظر داراي اهميت است. 
در ابت�دا ش�بكه تلويزيوني »كان�ال پلاس« 
براي يك فيلم سه قسمتي به مدت زمان پنج 
س�اعت ونيم س�رمايه گذاري كرد و قرار شد 
يك فيلم سينمايي دو ساعت و نيمه هم روانه 
س�ينماها شود. قهرمان اصلي فيلم هم كه به 
دليل قتل دو س�رباز فرانسوي در اين كشور 
زنداني اس�ت تلاش كرد جلوي ساخته شدن 
فيل�م را بگيرد كه موفق نش�د. فيلم به دليل 
تلويزيوني بودن در بخش مس�ابقه جشنواره 
ك�ن به نماي�ش درنيامد اما حالا آس�اياس بر 
مش�كلات فائق آمده و فيلم طولاني تر هم در 
بعضي از س�ينماها به نمايش درآمده اس�ت. 
نق�ش كارلوس در فيل�م را بازيگري كه خود 
او ه�م مثل قهرمان فيلم ونزوئلايي اس�ت به 
ن�ام ادگار راميرز به خوبي بازي مي كند. فيلم 
كارلوس را از جايي دنبال مي كند كه او درصدد 
قتل يك انگليسي صهيونيست در سال 1974 
است و سپس تا دستگيري در خارطوم به سال 
1994 و نقش اصلي او در گروگانگيري اعضاي 
اوپك در وين همراه اوس�ت. آساياس تا پيش 
از اي�ن در قلمرو فيلم هاي داس�تاني فعاليت 
مي كرده اس�ت و فيلم ساعات تابستان – كه 
حق بازسازي امريكايي آن توسط تام هنكس 
هم خريداري ش�د – موفق ترين فيلم تجاري 
او به حساب مي آيد و حالا كارلوس يك درام 

مستند نماست.
---

- بر حس�ب اتفاق ما درس�ت در روز يازدهم 
سپتامبر با هم حرف مي زنيم؛ روزي كه معناي 
تازه اي به واژه تروريس�م بخشيد. اما شما در 
اين فيلم كاملًا با يك زمان متفاوت سر و كار 
داريد، همان طور كه خود كارلوس در فيلم هم 

مي گويد: »من يك سرباز هستم.«
بر اس��اس تاريخ، اولي��ن اجراكنندگان عمليات 
انتحاري كه خود را براي هدف شان قرباني مي كردند 
كاميكازه هاي ژاپني بودند اما براي يك كمونيست 

بي ايمان مثل كارلوس اين ايده كاملًا بيگانه بود. 
-برخ�لاف اكثر آثارتان اين پروژه با ايده هاي 

شما آغاز نشد.
خير، ولي با خواندن چهار صفحه اول فيلمنامه 
كه شرح دشواري از چگونگي دستگيري كارلوس در 
خارطوم توسط فرانسوي هاست، در همان اول اين 
شكل به ذهن مي رسيد كه شكل نهايي فيلم هم شد. 
از هيچ چيز فيلمنامه به غير از استفاده از كارلوس 
به عنوان قهرمان اصلي خوش��م نيامد. بنابراين به 
تهيه كنن��ده گفتم و او تمام تحقيقات كارش��ناس 
برجس��ته روابط فرانسه و آفريقا استفان اسميت را 
برايم فرس��تاد. خواندن آنها برايم شگفت انگيز بود 
زيرا من فكر مي ك��ردم كارلوس يك مامور مخفي 
اس��ت اما ديدم خيلي در دس��ترس تر از آنچه من 
گمان مي كردم، اس��ت. درس��ت مث��ل اين بود كه 
يك رمان هيجان انگيز و پرزد و خورد مي خوانم. به 
تهيه كننده گفتم فكر مي كنم درست ترين كار اين 
است كه ماجرا را زاويه ديد كارلوس تعريف كنيم. 
در اين قصه مسائل هيجان انگيز و منحصر به فردي 
وجود دارد و چشم انداز جديدي به تاريخ معاصر باز 
مي كند. با اين ش��روع بود كه ما مي توانس��تيم در 

سينماي مدرن به تاريخ معاصر بپردازيم.
-فيلم چگونه شكل نهايي خود را پيدا كرد؟

ابتدا قرار بود يك فيلم 90 دقيقه اي تلويزيوني 
بس��ازيم. من ب��ه تهيه كننده گفتم ب��راي چنين 
فيلم��ي 90 دقيقه كافي نيس��ت و ما بايد به تمام 
ش��خصيت هاي درگير در ماجرا اش��اره كنيم تا به 
معني آن دوره خاص تاريخي برسيم. گفتم حداقل 

به دو فيل��م 90 دقيقه اي نياز داري��م. تهيه كننده 
به اين كار علاقه اي نش��ان ن��داد اما وقتي يكي از 
روس��اي »كانال پلاس« را ملاق��ات كرديم و من 
دلاي��ل مخالفتم را توضي��ح دادم بعد از يك هفته 
با درخواس��ت من موافقت شد. بعد از آن من كار 
روي فيلمنامه را ش��روع كردم. فيلمنامه نويسي به 
نام دن فرانك- كه در واقع يك رمان نويس بود- هم 
با ما كار مي كرد. من چارچوب ها را با او مش��خص 
كردم. شروع و پايان فيلم را داشتم. مي دانستم بايد 
فيلم را با مرگ محمد بوديا كه آغاز دوران كارلوس 
بود ش��روع كنيم و در ادامه ب��ه ملاقات او و وليد 
حداد برس��يم زيرا وليد مي خواست جاي بوديا را 
در جبهه مردمي سازمان آزاديبخش فلسطين در 
اروپا بگيرد و بعد با دستگيري كارلوس فيلم تمام 
ش��ود. اما بعد از نخس��تين ملاقات با دن مشخص 
ش��د كه حتي دو فيلم هم كافي نخواهد بود. من 
اص��لًا متوجه پيچيدگي تمام  بخش وين )ماجراي 
اوپك( نبودم. فكر مي كردم اين هم يكي از همان 
عمليات هميشگي است اما بعد از انجام تحقيقات 
فهميديم ماجرا بس��يار عظيم ت��ر از آنچه من فكر 
مي كردم بوده اس��ت. ماجرا كاملًا هيجان انگيز بود 
و به خوبي هم ضبط و ثبت ش��ده و اگر بخواهيد 
آن را تعري��ف كنيد چاره اي نداريد جز آنكه آن را 
كام��لًا تعريف كنيد. طرح كلي را دوباره با ش��بكه 
»كانال پلاس« مطرح كردم و بعد از مذاكره به يك 

فيلم سه قسمتي رسيديم.
-آي�ا تجربه  فيلم هاي دوقس�متي اخير مثل 
»چه« و »مسرين« كمك كرد تا آنها در مورد 
خواسته هاي زماني شما زودتر متقاعد شوند؟

بل��ه، ب��راي اينكه اي��ن فيلم ش��بيه يك فيلم 
مس��تقل بين المللي بود كه در تاريخ سينما جايي 
پيدا خواهد كرد. بنابراين مطمئن بودم بايد آن را 
35 ميليمتري فيلمبرداري كنم، از كادر اس��كوپ 
اس��تفاده كنم و براي س��ر و كله زدن با دو نسخه 
س��ينمايي حاضر باشم؛ يك نس��خه شش ساعته 
تلويزيون��ي و ي��ك نس��خه خيلي كوتاه ت��ر براي 

سينماروهاي غيرحرفه اي.
- در نس�خه س�ينمايي ب�ه مقط�ع دهه 80 
خيلي پرداخته نمي ش�ود، دهه 80 زماني بود 
كه تروريس�ت ها همان قدر كه در كشورهاي 
كمونيس�ت حضور داش�تند، در كش�ورهاي 

عربي هم فعال بودند؟
چپگراي��ي اروپاي��ي در دهه ه��اي 70 و 80 با 
جنگ س��رد تعريف ش��د. كارلوس يك جنگجوي 
دوران جنگ س��رد بود. چپ هاي آلماني به سمت 
س��رويس هاي مخفي كشانده شدند و قرار بود اين 
بخ��ش از فعاليت هايش��ان علني نش��ود و چيزي 
كه هان��س يواخيم )تروريس��ت چپگراي معروف 
آلمان��ي( را بهت زده كرد اين ب��ود كه كارلوس با 
جت ش��خصي خود اين ط��رف و آن طرف مي رود 
و با روس��اي دولت ها ملاقات مي كند. در آن دوره 
هيچ كس اين قضيه را ب��اور نمي كرد. مردم حتي 
تص��ور هم نمي كردن��د كه در بالاترين س��طح از 
عمليات تروريس��تي حمايت مي شود، مثلًا اينكه 
رئيس جمه��ور يمن هواپيماي ش��خصي اش را در 

خدمت يك تروريست بگذارد.
- چط�ور به بازيگر نقش كارلوس رس�يديد؟ 
مجبور نشديد از يك بازيگر معروف استفاده 

كنيد؟
اين طور نبود كه نخواهم از يك بازيگر معروف 
استفاده كنم اما براي ساختن يك كارلوس باورپذير 
به يك بازيگر لاتين در اوايل 30سالگي نياز داشتم 
كه اندامي مثل كارلوس داشته باشد و خيلي خوب 
هم انگليسي، اسپانيايي و فرانسه حرف بزند. خب 
اي��ن خيلي تعداد انتخاب ها را محدود مي كرد. در 
م��ورد ادگار راميرز ان��گار با كامپيوتر او را براي ما 
طراحي كرده بودند. او تمام ش��رايط را داشت اما 
معجزه آنجا بود كه او بازيگر فوق العاده اي هم از آب 
درآمد و نيروي محركه فيلم شد. اكثر بازيگران فيلم 

سال پنجم  شماره 1153   چهار شنبه 15 دي 1389سينماي  جهان10 به خاطر يك مشت دلار

باكس آفيس

مهدي مهرابي

وقتي اولين شماره از فيلم فاكرها را ديدم برايم فيلمي معمولي بود با صحنه هايي طنز 
كه خيلي هم شيرين و دلچسب نبود ولي مي شد با آنها لبخند زد. اما براي من جالب بود كه 
دونيرو در اين كمدي حضور دارد. هر چند واقعاً از بازي دونيرو لذتي نبردم و آن انتظاري كه 
داشتم برآورده نشد اما به هر حال رابرت دونيرو بود، استاد بود. در دومين شماره از اين فيلم 
كه ديگر واقعاً آنقدر بعد از ديدن فيلم دلخور بودم كه حتي دلم نمي خواست در مورد آن 
حرف بزنم حضور يك ستاره ديگر در اين فيلم و يك كمدي معمولي و بي روحيه. داستين 
هافمن هم به اين فيلم پيوست تا كينه من از فيلم را افزايش دهد. بن استيلر را هيچ گاه به 
شخصه به عنوان يك كمدين قبول نداشتم؛ كسي كه در اين فيلم ها نقش اول را بر عهده 
داشته. شوخي هاي لوس و چهره سرد استيلر هيچ گاه برايم دلچسب نبوده است. البته اين گونه 
هم نيست كه هيچ لبخندي از اين سري فيلم ها بر لب هاي بيننده نقش نبندد اما وقتي پاي 
فيلمي با حضور ستارگان سينمايي به ميان مي آيد توقعات چيزي فراتر از يك فيلم معمولي 
مي شود. در هر صورت شماره سوم اين فيلم نيز هفته گذشته به اكران سينماهاي جهان 
درآمد. اين بار هم ماجراي فيلم همان مساله هميشگي است، يعني درگيري بين جرج فاكر، 
پم همسر جرج و پدر پم يعني جك كه نقش آن را دونيرو بازي مي كند. شخصيت جديد 
اي��ن فيل��م ماموري از كمپاني فروش دارو با نام اندي گارسياس��ت كه براي فروش دارويي 
جهت تحريك قوه جنسي مردان آمده است. بحث اصلي درباره اين موضوع است كه جك 
تصميم مي گيرد جرج را به عنوان پدرخوانده جديد خانواده و جانشين خود انتخاب كند و 
براي مطمئن شدن از لياقت جرج به جاسوسي وي مي پردازد كه در اين ميان متوجه يك 
علاقه سطحي و نه چندان جدي ميان جرج و اندي گارسيا مي شود كه اين موضوع شروع 
درگيري هاي داستان است. نمي دانم بر سر دونيرو چه آمده كه همچنان اصرار به بازي در 
اين فيلم دارد. در اين چند سال اخير او در چندين كمدي خانوادگي ديگر نيز نقش آفريني 
كرده كه هيچ كدام چنگي به دل نمي زنند و اگر فيلم اخيرش يعني استون را در نظر نگيريم 
مي شود گفت طي يكي دو سال اخير واقعاً نمي شود آن دونيرويي را كه همه انتظار دارند بر 
پرده سينما ببينند، يافت. اما فيلم فاكر كوچولو در ميان ديگر كارهاي ضعيف دونيرو براي 
خود نوبري است. هرچند اين فيلم در هفته اول اكران خود خوش درخشيد و در رتبه اول 
جدول باكس آفيس قرار گرفت اما به اعتقاد من اين موضوع ارتباطي با كيفيت فيلم ندارد. 
حضور ستارگاني همچون داستين هافمن و جسيكا آلبا در كنار دونيرو و البته استيلر دليل 
محكمي است كه مردم جهان براي ديدن اين ستاره ها به سينما بروند. از ديگر فيلم هايي كه 
اين هفته به اكران سينماهاي جهان درآمد مي توان به فيلم شهامت واقعي ساخته برادران 
كوئن اشاره كرد كه بر اساس فيلمي با همين عنوان كه در سال 1969 ساخته شده بود، 
بازس��ازي ش��ده است. در اين فيلم جف بريج نقشي را بازي مي كند كه در آن سال بازيگر 
افسانه اي سينماي جهان جان وين بازي كرده بود و اين موضوع كار را براي وي بسيار دشوار 
كرده. هرچند بريج سعي كرده به هيچ وجه بازي وين را تقليد نكند و خودش باشد اما به 
هر حال نمي توان به راحتي جا پاي جان وين گذاشت. اين فيلم نيز در آخر هفته گذشته 
توانست در رتبه دوم جدول باكس آفيس قرار بگيرد. سومين فيلمي كه در هفته گذشته اكران 
شد فيلم سفرهاي گاليور با بازي جك بلك است. برخلاف نسخه اصلي اين داستان اين بار 
شخصيت گاليور نه تنها دكتر نيست بلكه يك كارمند ساده و خرده پاست كه هيچ موفقيت 
مهمي در زندگي خود كس��ب نكرده و وقتي وارد شهر ليلي پوت مي شود، سعي مي كند با 
دروغ و نيرنگ خود را شخصيت مهمي جلوه دهد كه اين موضوع باعث ايجاد موقعيت هاي 
دردسر ساز و البته كميك مي شود. اين فيلم به صورت سه بعدي ساخته شده است و آخر 

هفته گذشته توانست در رتبه هشتم جدول باكس آفيس قرار بگيرد.

)Little Fockers( 1- فاكر كوچولو
جك برنز ش��خصي كه در خانواده اش پدرسالاري را حاكم 
ك��رده، قصد دارد براي خود جانش��ين انتخ��اب كند. در ميان 
درگيري او دامادش براي كس��ب اين عنوان حوادث جالبي را 
رق��م مي زند. كارگرداني اين فيلم ب��ر عهده پال ويتس بوده و 
جان هامبورگ و لري استاكي فيلمنامه اين فيلم را نوشته اند. 
بازيگران اصلي اين فيلم بن اس��تيلر، تري پولو و رابرت دونيرو 
هس��تند. اين فيلم كه در ژانر كم��دي و مدت زمان 98 دقيقه 
ساخته شده است، در آخر هفته گذشته و در اولين هفته اكران خود توانست مبلغ 45/1 

ميليون دلار به فروش برساند.

)True Grit( 2- شهامت واقعي
يك افس��ر پليس به زني كمك مي كند تا در يافتن علت 
قت��ل پ��درش به موفقيت برس��د. اتان كوئ��ن و جوئل كوئن 
كارگردان��ي و نويس��ندگي اين فيلم را بر عهده داش��ته اند و 
جف بريج، مت ديمون و  هايلي استينفيلد بازيگران اصلي اين 
فيلم هس��تند. اين فيلم كه يك وسترن دراماتيك و ماجرايي 
اس��ت در مدت 110 دقيقه تهيه ش��ده است و در آخر هفته 
گذش��ته و در اولي��ن هفته اكران خود توانس��ت مبلغ 36/1 

ميليون دلار به فروش برس��اند.

)TRON: Legacy( 3- ترون: ميراث
يك سيس��تم مجازي رايانه اي تلاش مي كند كنترل جهان 
را به دست بگيرد. جوزف كازينسكي كارگرداني اين فيلم را بر 
عهده داشته اس��ت و به همراه آدام هورووايتس فيلمنامه اين 
فيلم را نگاش��ته اند. بازيگران اصلي اين فيلم جف بريج، گارت 
هادلون��د و اوليويا وايلد هس��تند. اين فيل��م در ژانر حادثه اي، 
ماجراجويي س��اخته شده اس��ت و مدت آن 127 دقيقه است. 
اين فيلم توانست در آخر هفته گذشته با فروش 19/2 ميليون 

دلار، فروش كلي خود را به مبلغ 87/4 ميليون دلار برساند.

4- افسانه نارنيا: كشتي سپيدپيما 
)The Chronicles of Narnia:The Voyage of the Dawn Treader(

لوسي و ادموند به همراه پسرعموي خود به نارنيا بازمي گردند 
و با شاهزاده درياها ملاقات مي كنند. آنها در يك سفر دريايي به 
وسيله كشتي سپيدپيما با گروهي از مردگان و اژدها ها برخورد 

مي كنند كه مانع رسيدن آنها به مقصودشان مي شوند.
كارگرداني اين فيلم بر عهده مايكل آبتد اس��ت. كريستوفر 
ماركوس و اس��تفان مك فلي نويسندگي فيلمنامه اين فيلم را 
انج��ام داده اند و بازيگران اصلي اين فيلم بن بامس، اس��كندر 
كينس و جرجي هني هستند. اين فيلم در مدت 113 دقيقه و در ژانر حادثه اي ساخته 
شده است و توانست در آخر هفته گذشته با فروش 9/48 ميليون دلار فروش كلي خود 

را به مبلغ 62/6 ميليون دلار برساند.

)Yogi Bear( 5- يوگي خرسه
داستان درباره مستندسازي است كه براي ساخت يك پروژه 
به پارك جليستون سفر مي كند و در آنجا با يوگي، بوبو و رنجر 
اس��ميت روبه رو مي ش��ود. گارگرداني اين فيلم بر عهده اريك 
برويك بوده است و نويسندگان فيلمنامه آن جفري ونتميليا و 
جاشوا استرنين بوده اند. دان آيكرويد، جاستين تمبرليك و آنا 
فاريس بازيگران اصلي اين فيلم هس��تند. اين فيلم انيميشني 
در ژانر كمدي، حادثه اي در مدت 80 دقيقه ساخته شده است 
و توانست در آخر هفته گذشته با فروش 7/83 ميليون دلار، فروش كلي خود را به مبلغ 

35/8 ميليون دلار برساند.

لبنان��ي و آلماني بودن��د و براي همين تهيه كننده 
اهميتي به مليت هنرپيشه اصلي نمي داد. در مورد 

انتخاب هايم در آزادي كامل بودم.
- قب�ل از فيلمبرداري به م�ن گفتيد خيلي 
دوس�ت داريد تا حد ممكن در لوكيشن هاي 

واقعي فيلمبرداري كنيد.
واقعاً دلم مي خواس��ت در يمن و س��ودان هم 
فيلمبرداري كنم كه در آن زمان غيرممكن به نظر 
مي رسيد. به اين مكان ها رفتم تا لوكيشن واقعي را 
ببينم، همين طور به سوريه رفتم كه براي بازسازي 
محله اي كه كارلوس زندگي مي كرد بسيار سودمند 
ب��ود. با يك گروه كوچك فيلمبرداري حتي موفق 
ش��ديم برخي از صحنه هاي خارجي را در سوريه 
فيلمب��رداري كنيم. براي كار، دمش��ق هميش��ه 
دش��وار بوده و س��وري ها هم خيلي از آنچه درباره 
آنها در فيلم گفته مي ش��د خرس��ند نبودند. يمن 
قابل دسترس بود اما تهيه كننده يك هفته قبل از 
شروع فيلمبرداري سفر را لغو كرد. شايد حق با او 
بود چون خطرناك به نظر مي رس��يد. بعد از اينكه 
عمر البش��ير به جنايت جنگي محكوم شد، دلش 
نمي خواهد به هيچ غربي در هيچ زمينه اي كمك 
كند، پس فيلمبرداري در خارطوم هم ميسر نشد. 
پس اين كشورها را در لبنان فيلمبرداري كرديم.

-  آيا از منابع نزديك به كارلوس هم استفاده 
كرديد؟

هان��س يواخيم كلاين كه دوس��ت تهيه كننده 
فرانسوي بود را دوباره ملاقات كرديم. او به ما كمك 
كرد واقعه اوپك را بازس��ازي كنيم. او به ما گفت 
سازماندهي و برنامه ريزي چطور انجام شده بود و 
به نوعي مشاور تكنيكي ما بود. انيس نقاشه ياخالد 
را هم ملاقات كردي��م اما او هنوز به عنوان مامور 
مخفي فعال است، بنابراين چيز زيادي به ما نگفت.

-  خود كارلوس چطور؟
او از همان اول درباره همه چيز دروغ مي گفت. 
به عقيده من )اين فقط عقيده شخصي من است( او 
فقط يك جا حقيقت را گفت و آن هم در مصاحبه با 
عاصم الجنيدي بود كه در فيلم هم هست. احساس 

مي شود كه كاملًا حقيقت را مي گويد، اگرچه اكنون 
معتقد اس��ت ك��ه مزخرف گفته ب��راي اينكه آنجا 
درب��اره ماموريت هايي حرف مي زند كه بعداً حاضر 
ب��ه اعتراف درباره آنها نيس��ت. براي همين ما يك 
سطح از سردرگمي هم در فيلم اضافه كرديم. تازه 
كارلوسي كه 32 سال پيش در بيروت با وادي حداد 
ملاقات كرد با كارلوس��ي كه در زندان است بسيار 
متفاوت است. وكلاي »كانال پلاس« مخالف هرگونه 
تماسي با كارلوس بودند. وقتي مشغول فيلمبرداري 
و تدوين بوديم كارلوس تلاش بسياري كرد كه در 
فيلمنام��ه دخالت كند كه البته ب��ه لحاظ قانوني 
غيرممك��ن بود. وقتي مش��غول تاريخ نگاري مدرن 
هس��تيد، نمي توانيد به همه شخصيت هاي دخيل 
در ماجرا اجازه بدهيد حرف هاي خودشان را به اثر 
اضافه كنند ولي اين شرايط باعث شد بسيار دقيق تر 
عمل كنيم و هيچ صحنه اي را بدون سند در فيلم 
نگذاريم. با او براساس فيلمنامه مصاحبه كرديم. وي 
مثلًا به اين قضيه كه در فيلم گفته شده او گردنبند 
طلا داش��ته يا سيگار مي كشيده، اعتراض داشت و 
گفت هرگز گردنبند طلا نداش��ته و هميشه سيگار 
برگ مي كش��يده و از اين نوع حرف ها و اعتراض ها 
داش��ت كه من را مطمئن كرد باقي مس��ائل كاملًا 
درس��ت اس��ت. تنها مورد اختلاف عمليات اوپك 
بود. او ضمن فحاشي به قذافي مدعي است كه كل 
عملي��ات با حمايت ليبي انجام گرفت. )جز او هيچ 
كس ديگر چنين نظري ندارد.( دلايلش براي چنين 
ادعايي چيست؟ همه مي گويند اين عمليات توسط 
عراق برنامه ريزي شده بود. در فيلم هم درباره اين 
قضيه كمي س��ردرگم هستم. احتمال اينكه قذافي 
دخالتي در ماجرا داشته باشد وجود دارد اما او تنها 
مقصر نيس��ت. صدام حسين بود كه دلايل زيادي 
براي گران شدن نفت داشت و روابط سياسي قوي 

بين ليبي و عراق وجود داشت.
-حقايق فيلم به كنار، اين نخستين باري است 
كه درباره يك قضيه حقيقي فيلم مي سازيد.

»كارلوس« به دليل اينكه يك دنياي كاملاً جديد 
برايم به حس��اب مي آمد جالب و شگفت انگيز بود. 

خوش شانس بودم كه با اين قصه برخورد كردم، براي 
اينكه قصه سياس��ت در دهه 70 جالب ترين قصه 
آن دوره است. هميشه مي توانيد درباره هسته هاي 
تروريس��تي صحبت كنيد ام��ا كارلوس يك پديده 

بين المللي است.
او در جغرافياي سياس��ي دورانش نقش مهمي 
ب��ازي كرد و حقيقتاً در مرك��ز جرياني بود كه در 

حال اتفاق افتادن بود.
- معمولاً فيلم هايي كه درباره تروريسم ساخته 
مي ش�وند در م�ورد خود گروه س�وال مطرح 
مي كنند و به زندگي شخصي آنها نمي پردازند.
بله، فيلم »ارتش متحد سرخ« ساخته واكامانسو 
درباره گروه تروريس��تي ژاپني اس��ت. »عقده بادر 
ماينهوف« درباره تروريس��ت هاي آلماني اس��ت و 
»صبح بخير ش��ب« س��اخته بلوكيو تروريسم در 
ايتاليا را نش��ان مي دهد. در اين فيلم ها تروريسم 
به ش��كلي نشان داده مي ش��ود كه انگار موضوعي 
داخلي و ملي است اما كارلوس آشكار مي كند كه 
نه، تروريسم بين المللي است. كل ايده خلق واقعيت 
در سينما بس��يار هيجان انگيز و الهام بخش است. 
درست مثل نمايشنامه هاي تاريخي شكسپير است 
كه در آن زمان اتفاق مي افتادند. يك ژانر است اما 
براي من ژانر سياسي نيست، بلكه درباره سياست 
اس��ت و آنچه سياست را مدرن مي كند پيچيدگي 
و ارتباط��ات بين المللي اس��ت. بنابراين وقتي يك 
بم��ب در خيابان ماريوف پاريس منفجر مي ش��ود 
مهم اس��ت بفهميم پاسپورت جعلي را »استاسي« 
)نيروي مخفي دولتي( در آلمان شرقي تهيه كرده 
و ماشين حمل بمب را از جايي ديگر در اسلووني. 
و ش��ما پنج س��اعت وقت داريد كه اين قضايا را با 
كارلوس، دولت هاي س��وريه و آلمان ربط دهيد و 
البته بايد س��ردرآوريد كه چ��را بايد اين بمب دو 
فرانس��وي را در مقاب��ل دفتر ي��ك روزنامه عراقي 
بكش��د. خيلي از مردم حوصله س��ر و كله زدن با 
اين پيچيدگي ها را ندارند اما بعد ش��ما كارلوس را 
داريد؛ خوش تيپ و جذاب. پس مي ش��ود داستان 

را با عناصر سينما تعريف كرد.
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كارلوس شواليه جنگ سرد بود
 ترجمه: كاوه جلالي

چه بر سر دونيرو آمده


