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آي ميقات‌نشين

انتشار مجموعه اشعار اسماعيل شاهرودي توسط ��
انتشارات نگاه يكي از اتفاق‌هاي مهم امسال در زمينه 
انتش��ار كتاب شعر است؛ چرا كه تا پيش از انتشار 
اين كتاب دسترس��ي به تمام اشعار شاهرودي كار 
چندان آساني نبود. شاهرودي همان شاعري است 
كه براهني »اسماعيل« را به ياد او سرود و در آزاده 
خانم او را به يكي از ش��خصيت‌هاي رمانش تبديل 
كرد و نيما بر نخستين دفتر شعرش مقدمه نوشت؛ 
مقدمه‌اي كه در آغاز همين مجموعه اشعارش نيز 
آمده است. مجموعه اشعار اسماعيل شاهرودي به 
كوش��ش افشين ش��اهرودي و با مقدمه‌اي از او در 
كنار مقدمه نيما بر مجموعه ش��عر »آخرين نبرد« 
منتشر ش��ده است. اين كتاب تمام دفترهاي شعر 
شاهرودي را از »آخرين نبرد« تا »آي ميقات‌نشين« 
و شعرهاي پراكنده شامل مي‌شود. مجموعه اشعار 
اسماعيل شاهرودي با قيمت 10 هزار تومان منتشر 

شده است. 

از ريز و درشت ترجمه

»ترجم��ه‌كاوي« كتاب��ي اس��ت از بهاءالدين ��
خرمش��اهي كه به‌تازگي توسط انتش��ارات ناهيد 
منتش��ر شده است. خرمش��اهي كه تا به حال در 
ح��دود 20 كتاب و ده‌ها مقال��ه از دو زبان عربي و 
انگليسي ترجمه كرده اس��ت، نظرات و تجربيات 
خ��ود را از امر ترجمه، در اين كتاب به‌قلم درآورده 
است. خود او در پيشگفتار كتاب، »ترجمه‌كاوي« را 
راهنماي ترجمه يا به اصطلاح كتاب دستي ترجمه 
مي‌نام��د. اين كت��اب مي‌تواند براي دانش��جويان 
رشته‌هاي زبان‌هاي عربي و انگليسي و مترجمان 
اين زبان‌ها و ترجمه پژوهان و منتقدان ترجمه مفيد 
واقع شود، هرچند خرمشاهي با افزودن اين نكته كه 
»اصول و قريب به اتفاق مس��ايل ترجمه يكسان و 
همس��ان اس��ت«؛ آن را براي مترجمان زبان‌هاي 
ديگ��ر نيز كارآم��د مي‌داند. خرمش��اهي در مورد 
چگونگي نوشتن اين كتاب آورده است: »از همان 
آغاز، بلكه از عهد نوجواني كه ترجمه‌هاي فارسي از 
انگليسي را براي ممارست در ترجمه آموزي با متون 
اصل آنها انطباق مي‌دادم تا رفته‌رفته سر از چون و 
چند و فوت و فن ترجمه درآورم، صناعت ش��ريف 
ترجمه از عربي/انگليس��ي به فارسي برايم جاذبه 
وصف‌ناپذير داشت. تا 10، 12سال پيش كه عملا 
در ذهن و بر كاغذ يادداشت‌هايي برمي‌داشتم كه 
روزي و روزگاري به كار تاليف كتابي- كه سرانجام 
همين كتاب ش��د- درباره همه مس��ايل ترجمه 
بيايد. مي‌خواستم كتابي حاوي مهم‌ترين مباحث 
و مسايل درشت و ريز ترجمه بنگارم، كه هم ارزش 
آموزش��ي و نظري و هم پژوهش��ي-علمي داشته 
باشد.« خرمشاهي در پيشگفتار كتاب به دو بحث 
فني و اساسي ترجمه‌كاوي، يعني بعضي غلط‌هاي 
رايج در ترجمه و گرته‌برداري پرداخته و سپس در 
هشت‌بخش مسايل مختلف ترجمه را بررسي كرده 

است. 

باد بوي بنزين مي‌آورد

»باد، جام پنجره‌اي را كه رو به جاده وا مي‌شد، ��
مي‌لرزان��د. لت‌هاي متقاطع پنج��ره نور كرخت 
بيرون را كف اتاق لقمه لقمه مي‌كرد. باد به قدري 
شديد بود كه از درز و دورز ديوارها بوي تيز بنزين 
را از ط��رف پمپ‌ها تو مي‌آورد و س��قف فلزي و 
ش��يرواني پمپ بنزين را مي‌لرزاند. پرچ‌هايي كه 
ورقه‌هاي فلزي كج و كوله سقف را به هم متصل 
مي‌كردن��د، خيلي وقت بود كه لق ش��ده بودند و 
باد كه مي‌وزيد س��ر و صدايي وحش��تناك به راه 
مي‌انداختند. تابلو تبليغاتي رنگ و رو رفته روغن 

موتور هم غژغژ مي‌كرد و لنگر برمي‌داشت.«
آنچه خوانديد سطرهاي آغازين رمان تازه علي 
چنگيزي است: رمان »پنجاه درجه بالاي صفر«. 
پيش از اين رمان »پرسه زير درختان تاغ« منتشر 
ش��ده بود و »پنجاه درجه ب��الاي صفر«، دومين 
رمان اوس��ت. رماني 200صفحه‌اي در 34 فصل 
كه در پادگان و فضاي نظامي مي‌گذرد. اين رمان 
را نشر چشمه منتش��ر كرده و قيمت آن 5000 

تومان است. 

يادم باشد از توي پارك رد نشوم

»رك و پوس��ت‌كنده«، همان‌ط��ور ك��ه از عن��وان ��
فرعي‌اش – احوال ما زنان – پيداست، كتابي است درباره 
خلق و خو، رفتارها، احساس��ات و عادت‌ها و دغدغه‌هاي 
زنان. كتاب، فرمي ميان داستان و يادداشت دارد و شايد 
بتوان آن را يادداش��ت‌هايي داستان‌گونه يا داستان‌هايي 
يادداشت‌گونه ناميد. داستان – يادداشت‌هاي اين كتاب، 
پيش از اين به صورت ستون ثابت در روزنامه فرهيختگان 
چاپ مي‌شد. آسيه جوادي در اين كتاب، با لحني آميخته 
به شوخ‌طبعي و بدون نگاهي جانبدارانه، به روان‌شناسي 
زنان و طرح دغدغه‌ها و وابستگي‌هاي آنها پرداخته است 
و در جاهاي��ي هم با ديدي انتقادي نس��بت به برخي از 
عادت‌ها و رفتارهاي زنان نگريسته كه البته طنز و لحن 
منتقدانه در اين كتاب با لحني همدلانه و نه جانبدارانه، 
همراه ش��ده است. نويسنده در بسياري از موارد از خلال 
روايت برش‌هايي از زندگي روزمره زنان، موضوع مد نظر 
خود را مطرح كرده اس��ت. »رك و پوست‌كنده«، شامل 
يك س��رآغاز و 54 داستان – يادداشت است. آزارهاي ما 
زنان، آشپزخانه‌هاي ما زنان، الفت‌هاي ما زنان، دايي‌هاي 
ما زنان، پزهاي ما زنان، تبعيض‌هاي ما زنان و ترس‌هاي 
ما زنان عنوان‌هاي برخي از داستان – يادداشت‌هاي اين 
مجموعه است. اينك بخش��ي از »پيري‌هاي ما زنان« از 
اي��ن مجموعه: »بعد از مدت‌ها امروز از خانه بيرون آمدم 
تا بروم دنبال كارهاي بيمه كه بايد شخصا انجام مي‌دادم. 
از توي پارك رد شدم. راه زيادي نرفته بودم اما نمي‌دانم 
چرا خسته ش��دم. روي نيمكت پارك نشستم تا اندكي 
خس��تگي در كن��م پيرمردي ك��ه در آن طرف نيمكت 
نشسته بود س��ر صحبت را باز كرد. از بيمه حرف زديم، 
مرا راهنمايي كرد كه كجا بروم و چه كار بكنم. فكر كردم 
چه خوب ش��د آن آقا را ديدم. پا شدم بروم ديدم ساعت 
نزديك دوازده و نيم است. تا من برسم اداره تعطيل شده 
است. برگشتم. وقتي به ساعت نگاه كردم ديدم يك ربع 
به دو اس��ت اين اواخر چرا ساعت‌ها زود مي‌گذرد. خب 
يك روز ديگر زودتر راه مي‌افتم و يادم باش��د كه از توي 
پارك رد نشوم.« رك و پوست‌كنده را نشر آموت در تعداد 
1100 نسخه و با قيمت 4000 تومان منتشر كرده است. 

از ميان مردگان

»مادل��ن پياده‌رو مقابل مجلس را طي كرد. نگهباني ��
جلو مجلس، سر نيزه بر تفنگ كشيك مي‌داد. مثل روز 
قبل او به محض رفتن ژويني از خانه خارج شده بود. ولي 
اين بار س��ريع حركت مي‌كرد و فلاوي ير )شوهرش( از 
نزديك دنبالش بود چون از وقوع حادثه‌اي بيم داشت...« 
اين جملات بخش��ي از رمان »س��رگيجه« اث��ر بوالو و 
نارس��ژاك است، كه از مش��هورترين آثارشان نيز هست. 
البته ش��هرت سرگيجه - از شاهكارها و آثار به‌يادماندني 
ژانر پليس��ي و معمايي ادبيات جهان – به ويژه به دليل 
فيلم مشهور فيلمساز مطرح، آلفرد هيچكاك است. اين 
كت��اب ابتدا با عنوان از ميان مردگان، بعد عرق س��رد و 
بعدتر سرگيجه منتشر شد و به سرعت به اغلب زبان‌هاي 
دنيا ترجمه و بارها چاپ شد. داستان در دو بخش روايت 
مي‌شود. بخش اول داستان همزمان با جنگ جهاني دوم 
در فرانسه اشغالي مي‌گذرد و بخش دوم چهار سال بعد 
در بندر مارس��ي در جنوب فرانس��ه و حاشيه مديترانه. 
يك كارآگاه خصوصي مامور مراقبت از همسر دوستش 
مي‌ش��ود اما در لحظه‌اي ش��گفت ش��اهد خودكشي او 
مي‌شود. اين صحنه چنان تاثيري بر روان و ذهن كارگاه 
مي‌گذارد كه او را براي درمان راهي روانپزشك مي‌كند. اما 
داستان سال‌ها بعد با مواجهه كارآگاه با زني درست شبيه 
همسر دوستش پيچيده شده و تا پايان در هاله‌اي از يقين 

و ترديد خواننده را به دنبال خود مي‌كشاند. 

جاسوس‌ها هرگز تعطيل نيستند

»تلفن به مرد مرده« اثر جان لوكاره از ديگر داستان‌هاي ��
ژانر پليسي است كه در سري مجموعه نقاب منتشر شده 
اس��ت. اين رمان مانند اثر قبلي لوكاره »جاسوس��ي كه از 
سردسير آمد« در فضاي جنگ سرد و رقابت دستگاه‌هاي 
جاسوسي غرب و ش��رق روايت مي‌شود. يكي از ماموران 
ارش��د اطلاعاتي بريتانيا با يك كارمند وزارت امور خارجه 
كه مورد س��وءظن قرار گرفته آشنا مي‌شود. اما كمي بعد 
مي‌فهمد كه خودكشي كرده است. او فرضيه خودكشي را 
نمي‌پذيرد و جست‌وجو براي كشف ماجراي مرگ او را آغاز 
مي‌كند. س��يدني لومت بر اساس اين كتاب فيلمي به نام 

»ماجراي مرگبار« ساخته است. 
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هري لويد در يكي از فيلم‌هاي معروفش كه در دهه 60 
از تلويزيون زياد پخش مي‌ش��د، در خياباني در مكزيك راه 
مي‌رود كه دو ط��رف خيابان جنگ خونيني بين دو طرف 
در كار اس��ت، اما قهرمان فيلم بدون توجه به توپ و تفنگ 
و كشتارها، با خونسردي بدون توجه به آنچه در پيرامونش 
رخ مي‌دهد و بي‌آنكه تصور كند كه ممكن است خودش نيز 
تا لحظه‌اي ديگر هدف گلوله‌اي اتفاقي قرار گيرد، در خيابان 
راه مي‌رود و شماره كفش مردگان را نگاه مي‌كند تا كفشي 
براي خودش انتخاب كند. او دزد كفش نيست تنها كفشي 
براي پاهاي برهنه خود مي‌خواهد اما هم اوست كه سرانجام 
خاتمه‌دهنده جنگ اس��ت. وضعيت اين تراژدي مضحك، 
نوشتن شعر در اين وضعيت است. نوشتن كار هولناكي است 

و نوش��تن ش��عر، خوفناك‌ترين، 
خودخواهانه‌ترين و ضروري‌ترين 
كار.  در يك ش��عر به نام »ش��عر 
ناتمام«، خطابش شعرهاي بالقوه 
است كه هنوز بالفعل نشده‌اند. آنها 
گويا خطر بيشتري دارند: به شعر 
نگفته‌ام/خرده‌اي نيست اگر/ معنا 
نمي‌دهد/به شعر نگفته‌ام/گفته‌ام/

بازي را چند-چند ببازد! /گفته‌ام كه خاطرش بماند/نيامدن 
بهتر از آمدن است/ گفته‌ام خيالش راحت باشد/ ما را حتي/به 

جرم شعرهاي نگفته هم گردن مي‌زنند. 
چگونه مي‌شود آدمي چيزي را نگويد؟ چرا چيزها به جاي 
اينكه بيان نشوند، بايد بيان شوند؟ آيا امر حقوقي حاكم بر 
وضعيت‌ها از همه يك مجرم متحرك ساخته است؟ مجرمي 
كه به محض »بيان كردن«، در مكانيس��م حقوقي مي‌تواند 
كميتي پيدا كند. مكانيسم حقوقي تنها در اين حالت دستش 
گشاده است. چيزها بايد بيان شوند، حتي سكوت ديگر واجد 
كميت امر حقوقي مي‌ش��ود. مگر در قوانين وجود ندارد كه 
اگر »خوانده به دادگاه« از جرمي آگاه باش��د و سكوت كند، 
خود عمل  مجرمانه انجام داده است؟ بنابراين، سكوت آدمي 
نيز واجد امري قابل اندازه‌گيري اس��ت. اما بايد »نگفتن« را 
از س��كوت جدا كرد. متهم از نگفتنش بيشتر آزار مي‌بيند 
تا سكوتش. آنچه گفته نمي‌شود بايد گفته شود. اين چيزي 
اس��ت كه امر حقوقي از فرد مطالبه مي‌كند. در اين ش��عر، 
عبارتِ »نيامدن بهتر است« هم حاكي از طنز تلخ موجود در 
آن و هم تفكيك آن از سكوت كردن است. درنيامدن، حركت 
است. حركتِ نيامدن. يعني درنيامدن بايد حركتي باشد كه 

نه تنها بالفعل نيست بلكه فقداني در بالقوگي نيامدن است. 
اين رس��التي است كه ش��عر برعهده گرفته است. زين پس 
شعر، بالفعل نمي‌شود، فقدانش را در آنچه بالقوگي خودش 

است، حفظ مي‌كند. اين رسالت شعر است. 
وضعي��ت به ط��رز هولناكي، بدل به امر حقوقي ش��ده 
اس��ت و ش��عر در اين معركه گام مي‌زن��د، باطل الاباطيل 
اس��ت، چيزهايي كه بيان مي‌شوند، آسان‌تر در وزنه بطالت 
و سودمندي قرار مي‌گيرند ليكن آنچه بيان نمي‌شود، چه؟ 
براي وضعيت‌هاي موجود، بيان شدن ضرورت است و بيان 
نشدن، تهديدي عظيم اس��ت. و به هر تقدير شعر در بازي 
و رقابتِ جهان كمي ش��ده، وارد مي‌شود و عامدانه مي‌بازد، 
ظفرمندانه تا پاي خط پايان مي‌رود ليكن پايش‌ را آن سوي 
خط نمي‌گذارد. ش��عر خود را بيان نمي‌كند؛ دست بر قضا 
بيان مي‌شود تا بيان ش��دن خود را انكار كند. در كارزار راه 
مي‌رود، خطر مي‌كند، بي‌آنكه پرواي خويش داش��ته باشد. 
شعر، پرهيزگار نيست و كناره‌گيري‌اش در حد نظاره كردن 
نيس��ت، همراه كارزارِ س��ودآور 
نيست، راه رفتن در ميانه يا كناره 
كارزار است، زيرا تصادف و بخت 

را به محك مي‌گذارد. 
حال براي ش��اعر چ��ه فرق 
مي‌كند زيرا »به جرم ش��عرهاي 

نگفته هم گردن مي‌زنند...«
پي‌نوشت: 

پيش از اين، معمول بود كه وقتي مي‌خواس��تند اولين 
مجموعه شعر چاپ‌شده‌اي را معرفي كنند در پايان معرفي، 
منتقد اظهار اميدواري مي‌كرد كه نويد يك شاعر بااستعداد 
را دهد. اما مرور زمان نشان مي‌دهد تنها استمرار در نوشتن 
است كه شاعر مي‌سازد؛ استمراري كه هميشه ناتمام باقي 

مي‌ماند. 
مجموعه شعر »يك مشت شعر نگفته« نوشته مسعود 
رفيعي، با فرض استمرار در كار در سلسله‌كار شاعري قرار 
مي‌گيرد. ليكن زمانه نوشتن نقد بر مجموعه شعر به روشي 
كه پيش از اين مرس��وم بوده كه به اصلاح نقاط مثبت و 
منفي آن نقل شود، يا ايرادات گرامي آن بيان شود، يا اينكه 
چگونه نوشته مي‌شد، بهتر بود، ديگر راضي‌كننده نيست. 
زيرا در موقعيتي هستيم كه اگر خود شاعر جست‌وجوگري 
و تجربه‌هاي ذهني نكند، كم‌كاري از خود اوس��ت و كار 
ش��اعري، تنها استمرار و پوستي س��خت مي‌طلبد و در 
اي��ن راه خود او بهتر از هر كس��ي مي‌داند كه چه چيزي 
را ننويس��د. از اين‌رو، با وجود بعضي اضافات و توصيفات 
دستمالي‌شده‌اي كه مانع ايجاز، استعاره، تعليق و تخيل در 
عموم مجموعه شعرها مي‌شود، ليكن سرانجام تشخيص 

با خود شاعر است زيرا سراسر سنت نقد به اصطلاح ادبي 
ما، دست‌كم از دهه 40 به اين سو، واجد همه اين دست 
اشارات است. شعر معاصر يا مدرن ما كه نقطه عزيمت آن 
نيماست، به صد س��الگي نزديك مي‌شود، در اين مسير 
كه كوتاه هم نيس��ت، تجربه‌هاي بسيار و البته محدودي 
را بنا به ضرورت‌هايي، شاعران از سر گذرانده‌اند، بنابراين 
تنها ابلهان چيزهاي بازيافته را مبدا و شاهكار خود تلقي 
مي‌كنند و چرخ اختراع‌شده را براي بار چندم به نام خود 

مي‌زنند. 

بنابراين قرائت شعر-اگر چنين چيزي قايل باشيم- همان 
ايج��اد خط مجانب با يك اثر هنري اس��ت، براي اين‌كار به 
قول آدورنو، فرضا فلسفه مي‌تواند هنر را متعين كند. آنچه 
در قطعه بالا آمد، امكاني است كه نظريه بالقوگي آگامبن در 
قرائت كردن مي‌دهد. البته اصلا به‌اين معنا نيس��ت كه بايد 
مصداقي براي آن فلس��فه پيدا كرد بلكه كاركرد آن همان 
خط مجانب اس��ت؛ خطي كه در كنار منحني خود حركت 
مي‌كند مرتب به آن نزديك مي‌شود اما هيچ‌گاه به آن تلاقي 

نمي‌كند. 

درباره مجموعه شعر »يك مشت شعر نگفته« 

نگفتنِ گفتن
اميرهوشنگ افتخاري‌راد

مجموعه‌ شعر»پرچم سپيد متاسف« كه پاييز همين سال 
در مشهد انتشار يافته از جواد گنجعلي جوان 31ساله‌اي است 
از استان خراسان‌رضوي كه با مجموعه قبلي با عنوان »دري 
بر پاش��نه اندوه« در س��ال 88 برنده جايزه شعر جوان شده 
اس��ت و حال با مجموعه‌اي متفاوت، همه با شعرهاي كوتاه 
و درباره احساس‌ها و تلقيات از جنگ؛ جنگي كه به‌طور كلي 
و غيرانضمامي پيش آمده اس��ت با چنان ذهنيت‌ها و باورها 
و برداش��ت‌هاي ش��گرف كه آدم تصور مي‌كند گوينده خود 
زماني را در جبهه گذرانده، در صورتي‌كه از خدمت نظام هم 
معاف بوده و اين همه كه در شعرهايش آمده در سايه تخيلي 
نيرومند وابسته به يك الزام عاطفي است. صرف‌نظر از پرداخت 
به موضوعي ي��ا انگيزه‌اي واحد كه بايد همراه با اثرات منفي 
نباش��د كه نيست. خود شعر هم از نظر عيني، بياني بسامان 
و ش��يوا دارد فاقد هر گونه غلط، قصور، يا اشتباه دستوري و 
داراي نوعي آهنگ كلام كه در فقدان وزن و قافيه لازمه شعر 

سپيد است. اين را نيز گفته باشيم كه يك ويژگي خوب هم 
در كار آقاي گنجعلي ديده مي‌شود و آن انتخاب عنوان‌هاي 
خوب براي شعرهاس��ت كه گاهي چنين به‌نظر مي‌رسد كه 
عن��وان ربطي به متن ندارد ولي با يك��ي، دو بار بازخواندن و 
انديش��يدن در ه��ر مورد رابطه دقيق و ظريفي را احس��اس 
مي‌كنيم و اين به شعر عمق و جاذبه خاصي مي‌بخشد و قابل 
اخذ و اس��تفاده ش��اعران جوان ديگر است چنان‌كه هر شعر 

س��اده‌اي را هم مي‌تواند به سايه 
ابهامي شاعرانه بكشد. اينك بدون 
تعريف افزون‌تر، رش��ته سخن را 
به دس��ت چند قطعه از ش��عرها 
مي‌دهي��م كه نيمه‌ش��تاب‌زده و 
بدون س��خت‌گيري هم انتخاب 

شده‌اند: 
1- باران/ به تس��اوي مي‌بارد / بر 

سپاه ما / و سربازان دشمن
2- بچه‌ها / شيش��ه پنجره بيوه‌اي را مي‌شكنند / كلاه كهنه 

آهني / غلتي مي‌زند بر خاكريز
3- ما ش��بي / چون س��نگ‌هاي آتش��زنه / يكديگر را كشف 
مي‌كني��م / و ش��ادماني، پ��اي گم‌ش��ده‌اش را بازمي‌يابد / در 

آتشبازي ما
4- با صداي انفجار / هري پايين مي‌ريزد / دل درخت شفتالو

5- م��اه ب��ه صراح��ت نمي‌تابد/ 
مادران دردمند / با نوك انگش��ت 
/ چهره جگرگوشه‌شان را مي‌كاوند 
در تاريكي / مهرباني با تمام وجود 
/ در مويرگ‌ه��ا جري��ان دارد / و 
سال‌هاي شمسي / به كوهستان 

بازگشته‌اند
6- در پايان جنگ / كه س��ربازان 

به‌خانه بازمي‌گردند / به اجساد سوخته فكر مي‌كنند / بوي شمع 
به هراس‌شان مي‌آورد / بي‌آنكه هماغوشي به لذت

7- شادمانه به خانه بازمي‌گردد / و موهايش را مي‌بافد / زني كه 
نام همسرش را / در ستون كشتگان جنگ نيافته است

8- زندگي با مردمك گش��اده / گوش به صداي راديو مي‌دهد 
/ در پناهگاهي محزون / كه زماني سيلوي گندم بوده است

9- و شگفتا / اسيري كه به وطن بازمي‌گردد / از وسعت شعر 
به هراس مي‌افتد / آنگاه ترجيح مي‌دهد كه در خانه بماند / و 

به نرده‌ها رنگ آبي بزند
10- نام تو جزيي از اس��م شب مي‌شد/ نگهبان‌‌ها را به ستوه 

مي‌آوردم / تا سپيده... 
اينها و بيش از 70 شعر ديگر در اين مجموعه نشان مي‌دهد 
كه گنجعلي گام‌هاي بلندي فرا نهاده است و او به‌خوبي دريافته 
اس��ت كه در چند دهه اخير برخلاف آن‌سوهاي قرن پيشين 
صِرف سرودن ش��عر بي‌خطا و قابل قبول سردبيران و اديبان 
كافي نيس��ت بلكه از ش��اعر امروز، خلاقيت و ابتكار و انديشه 
خواسته مي‌شود، چرا كه مردمِ مخاطب شعر، از عادي‌شده‌ها 
و معمولي‌ها در حال اشباع‌اند و بيشتر گستردگي مي‌خواهند 

تا برافراشتگي... 

گل باران هزارروزه در جايي ايستاده كه شعر معروف به 
دهه 70 ظاهرا به تاريخ ادبيات پيوسته، اما پس‌لرزه‌هايش 
همچنان محسوس است. بس��ياري از مولفه‌هايي كه در 
دهه 70 ناآش��نا و تازه مي‌نمودند، در ش��عر اكنون ديگر 
جا افتاده، از همراهان هميشگي شعر متفاوت محسوب 
مي‌شوند. خواننده پيگير شعر باباچاهي با بسياري از اين 
مولفه‌ها به خوبي آشناس��ت؛ مولفه‌هاي��ي چون: پرش/
 برش روايي، چندصدايي، معناگريزي، مجنون/ سپيدنويسي 
و...  غالب اين مولفه‌ها در بازخواني مجموعه‌هاي پيشين 
ش��اعر بارها كندوكاو ش��ده‌اند. خواننده مورد اشاره لابد 
خوان��ده و مي‌داند كه ش��عر متفاوت سال‌هاس��ت كه از 
پيراسته‌نويس��ي و رسمي‌نويس��ي فاصله گرفته است. با 
اين پيش‌فرض از طرح اي��ن مباحث پرهيز كرده، صرفا 
به يكي از ش��اخصه‌هاي گل باران ه��زارروزه مي‌پردازم: 
مطايبه‌نويس��ي چندمنظوره.  در سراس��ر اين مجموعه 
نشاني از تراژدي، سرگذشت عاش��قانه، قصارگويه‌ها و... 
نيست. طنز خاص باباچاهي كه به ويژه از شعرهاي دهه 
70 همراه هميش��گي شعرهايش بوده، در اين مجموعه 
ني��ز موقعيتش را تثبيت‌ش��ده مي‌بين��د. انگار مخاطب 
ضمن قرائت شعر ناخواسته در معرض خنده‌درماني قرار 
مي‌گيرد؛ طنزي كه از جابه‌جايي موقعيت‌ها، كنش‌هاي 
غيرمنتظ��ره و البته بس��تر كودكانه- ش��اعرانه حاصل 
مي‌ش��ود.  اگر قايل به حضور يك ش��خصيت شعري در 
شعر باشيم، اين ش��خصيت در شعر باباچاهي مطلقا در 
پي حل معضل‌ها و تناقض‌ها برنمي‌آيد. آنچه غيرطبيعي 
بودن واكنش‌ها را پيش روي خواندن مي‌نهد، آش��فتگي 
روح )ر.ك: الكس��اندر بلوك( انسان عصر حاضر است كه 
در برابر انبوه��ي از كنش‌هاي چندپهلو و حيرت‌آور قرار 
مي‌گيرد. با اين توجيه كه او نسبت به اين آشفتگي‌ها آگاه 
است. واكنش او نسبت به موقعيت‌هاي متني بيش/ پيش 

از آنكه عاشقانه/ عارفانه و به معناي كلاسيكش شاعرانه 
باش��د، بدوا عاجزانه به نظر مي‌آيد. به گونه‌اي كه اطلاق 
صفت فرهيخته به او، بي��ش از حد خنده‌دار و مضحك 
اس��ت. با اين توضيح كه از رويكرد كارت‌پستالي فاصله 

گرفته، گاه به فضايي كارتوني پهلو مي‌زند: 
فكر كن فقط فكر كن/ به درختاني كه گاهي چكه‌چكه 
خون چكه مي‌كنند/ و به اين چوب و چرم نساييده دست به 
دست نگشته/ كه دختر جنگلباني بوده در مازندران -پدر!/  
و پدر ش��بي نصف ش��بي بانگ برآورده خروس بي‌محل 
شده/ كنده‌اند س��رش را/ بال و پرش را/ و گذاشته‌اند لب 

جويي كه آقا روباهه از آنجا مي‌گذرد )ص86( 
مطايب��ه، خاصه در گل باران هزارروزه، از معناي رايج 
ادبي‌اش فراتر رفته، به نوعي ش��يوه زيست بدل مي‌شود. 
يك م��دل زندگي ارايه مي‌كند ك��ه در قبال بي‌رحمي، 
آش��فتگي، پارادوكس‌هاي بي‌ش��مار و... خنده‌درماني را 
پيش��نهاد مي‌كند چرا كه درك‌ناپذيري و تغيير‌ناپذيري 

پديده‌ه��ا را پذيرفت��ه و ب��راي 
غلبه بر تناقض‌هاي بي‌ش��مار 
جهان ما، اين شكست معرفتي 
را در خن��ده كلم��ات پنه��ان 
مي‌كند. معنا، ه��دف، خوب و 
ب��د ارزش‌هاي جهانش��مول و 
لايتغي��ر، واقعيت قاب��ل اثبات 
و... در لاب��ه‌لاي واكنش‌ه��اي 

شخصيت ش��عري به نحو چش��مگيري رنگ مي‌بازد و 
جايش را به گزاره‌هايي لغزان مي‌دهد؛ گزاره‌هايي كه هم 
تقدير تغيير‌ناپذير پديده‌ها را تاييد مي‌كند و هم به موازات 
آن تلاشي براي تغييرِ تغييرناپذيرهاست. بي‌اعتنا به امور 
بنيادين است. اين بي‌اعتنايي اما غالبا ديدگاهي وانمودي 
است: شاعر همچنان گوشش را به قلب جهان چسبانده 
و ضربانش را رصد مي‌كند. به جاي تغيير/ تفسير جهان، 
به ب��ازي در لابه‌لاي كلمه رضايت مي‌دهد و از تن دادن 
به آنچه به معناي كلاسيكش »مهم« محسوب مي‌شود، 

پرهيز مي‌كند. 
آنچه از گل باران هزارروزه در ذهن مخاطب رس��وب 
مي‌كند، به واسطه گزينش مفاهيم نيست. حرف مهمي 
طرح نمي‌شود، هيچ مساله بنياديني بازگو نمي‌شود و در 

عين حال از همه چيز سخن مي‌رود: 
... خواهرش هم عاقل است هم دو چشم اضافي دارد/ 
جاي ني��ش زنبور را هم در تاريكي تش��خيص مي‌دهد/ 
قصاص؟ باش��د! قب��ول/ اجازه 
مشت‌مش��ت  ب��روم  بدهي��د/ 
س��رهاي ديگرم را ه��م بياورم/ 
يكي‌يكي ببريد بگذاريد لب جو/ 
مايه عبرت حشرات موذي هم 

بشود كافي‌ست )ص56( 
خوانن��ده‌اي كه يكباره مثلا 
از دلِ ابراهي��م در آتشِ ش��املو 

به اين س��طرها پرتاب ش��ده باشد، با ش��عري به غايت 
ساده‌لوحانه، خنده‌دار و گاه منفعل روبه‌رو مي‌شود؛ شعري 
كه سوءهاضمه گرفته از بس كه از همه چيز و همه كس 
تغذيه كرده؛ از نگارش رودكي گرفته تا ترانه‌هاي عاميانه، 
ش��عربازي‌ها، تمثيل‌هاي قطعه‌قطعه‌ش��ده و... به كلي از 
فخامت و اس��تواري ش��عر غيرنيمايي دور مي‌ش��ود. در 
حقيقت ش��اعر پس‌زمينه تازه‌اي مي‌آفريند با سازوكاري 
تازه. اين context از آن جهت براي مخاطب شاملو ناآشنا 
و احتمالا مضحك اس��ت كه به context شعر راه نبرده 
است. او شعر باباچاهي را در context كه از شعر شاملو در 
ذهن دارد، مي‌خواند بنابراين اين ناهم‌خواني به مضحكه و 

تمسخر مي‌انجامد: 
... اما ‌اي كلاغي كه حوصله‌ات س��ر رفته اسمت بد در 
رفته/ پيش خودمان باش��د اين حرف/ دوست داشتن تن 
به تن و دوس��ت داشته شدن/ مي‌تواند قالب پنيري باشد 
وس��ط بشقاب/ در آشپزخانه‌اي كه پنجره‌هاي نظرگيري 

دارد/ نه؟ )ص66( 
به نسبت مجموعه‌هاي پيشين، در گل باران هزارروزه، 
فضاي گروتس��كي و مش��مئزكننده، از بس��امد كمتري 
برخوردار است. گو اينكه روحيه تلطيف‌شده‌اي در شعرها 
تعبيه شده، تا با ش��خصيت شعري رمانتيك‌تري روبه‌رو 
شويم. شايد انبوهي از جمعيت اهالي طبيعت در اين امر 

بي‌تاثير نباشد. 
از آنجايي كه باباچاهي در هر دوره س��عي كرده رفتار 
ديگرگونه‌اي با مطايبه داشته باشد، از بسته شدن فضاي 
ش��عري و حركت دايره‌اي دور مي‌ماند. ام��ا اين انحراف 
هميشه وجود دارد كه تكرار نگاه مطايبه‌اي، به نوعي بحران 
بدل شود. انگار يك جهان‌بيني تبيين شده بر كنش‌هاي 
ش��عري نظارت مي‌كند و اين خطر محتمل است كه به 

نوعي ايدئولوژي كسل‌كننده منتهي شود. 

درباره مجموعه‌شعر »پرچم سپيد متاسف« 

شعر بي‌خطا كافي نيست

يك مشت شعر نگفته

مسعود رفيعي‌طالقاني
ناشر:  علم

چاپ اول: 1390

پرچم سفيد متاسف

جواد گنجعلي
چاپ اول: 1390

تعداد: 1100 نسخه

گل باران هزار روزه

علي باباچاهي
ناشر: مرواريد

چاپ اول: 1390

مكثي كوتاه بر »گل باران هزارروزه« سروده علي باباچاهي 

شعر به مثابه خنده‌درماني
محمد لوطيج

رك و پوست‌كنده 
)احوال ما زنان( 

آسيه جوادي )ناستين( 
نشر آموت

چاپ اول: 1390

سرگيجه 

‌پي‌ير بوالو
توماس نارسژاك

ترجمه: عباس آگاهي
انتشارات: جهان كتاب

چاپ اول: 1390

ترجمه كاوي
بهاءالدين خرمشاهي
انتشارات: ناهيد
چاپ اول: 1390

مجموعه اشعار 
اسماعيل شاهرودي 

‌به كوشش 
افشين شاهرودي
انتشارات نگاه

چاپ اول: 1390

تلفن به مرد مرده

جان لوكاره
ترجمه: فرزاد فربد

انتشارات: جهان كتاب
چاپ اول: 1390

مفتون اميني
شاعر

ص
ص
مح
ن 
هم
: ب
شي

نقا

پنجاه درجه بالاي صفر
علي چنگيزي

انتشارات:چشمه
چاپ اول: 1390


