
تولدي ديگرفرهنگ زمان ما

برداشت آخر

در حاشيه بزرگداشت مه تا مشايخي

به‌تو‌حسودي‌مي‌كنم

براي خلق اثري ناب و ماندگار، شرط اول جمع دو عنصر ��
»استعداد« و »پشتكار« در هنرمند است. چه بسيار از ما كه 
در سال هاي جواني قرار بوده »بالاخره« رمان مان را بنويسيم، 
مجموعه قصه هايم��ان را چاپ كنيم، آلبوم موزيك بدهيم، 
نمايشگاه بگذاريم و... .زمان گذشت و اغلب ما نشديم آن كه 
آرزو داش��تيم. بعضي ها پشتكارش را نداشتيم تا خودمان و 
كارهايمان را جمع وجور كنيم و به س��رانجام برسانيم. گروه 
ديگر هم كه همت داش��تند و انرژي گذاشتند، لابد مستعد 
نبودند كه نتيجه كارشان چندان به چشم نيامد. اما او فرق 
داشت. هميشه پرانرژي بود و مدام كار مي كرد. استعدادش 
را هم داشت؛ با چنان جوهري حسرت برانگيز كه انگار اصلا 
نمي توانس��ت به روال معمول پله هاي رشد را يكي يكي بالا 
برود. مي پريد، مي پريد و روز به روز به كمال نزديك تر مي شد. 
از »مه تا مش��ايخي« مي گويم. نقاش جواني كه به شهادت 
تابلوهاي آخرينش، هنر ايران قرار بود درخش��ش چهره اي 
تازه را جش��ن بگيرد كه فقط خود خ��دا مي داند قرار بود تا 
كجا بالا برود. قرار »بود« چون حالا ديگر نيس��ت... مه تا در 
شانزدهم فروردين امسال - وقتي داشت روي آثار جديدش 
كه مي خواست ماه بعد به نمايش بگذارد- كار مي كرد، يك 
شب خوابيد و ديگر چشم هايش را به روي ما و دنيا باز نكرد. 
ايست قلبي در 31 س��الگي... .اينها كه گفتم اغراق نيست. 
مي توانيد خودتان ببينيد. تا آخر اين هفته نمايشگاهي از آثار 
او در گالري »تابستان« خانه هنرمندان برپاست. اين نمايشگاه 
عصر جمعه گذشته با مراسم بزرگداشت مه تا مشايخي افتتاح 
شد. مرگ مه تا بسيار عجيب و غيرقابل باور بود. به نظر من، 
به كالبدشكافي و دقت بيشتري نياز است؛ منظورم نه بر تن 
سردش، بلكه كالبدشكافي چيزي ا ست كه روح گرم و ظريف 
او را از م��ا گرفت. مه تا آرام و ت��ودار بود و انگار جز برابر بوم 
سفيد لب نمي گشود و از دلش چيزي نمي گفت. آثار او نياز 
به روانشناس��ي دارد؛ روانشناسي دل هاي شكسته، دل هاي 
شكس��تني. بايد دي��د او از كدام كفر جهان رنجي��ده بود... 
تابلوه��اي مه تا  وراي مباحث تكنيكي، براي امثال مني كه 
سواد بصري ندارم هم جذبه اي غريب دارد كه بايد درباره اش 

با هم گفت وگو كنيم. 

دريدا، فوكو، گادامر، رورتي... 

درباره‌ابهت‌نام‌هاي‌بزرگ

»روح معرفتي انسان ايراني در دوران جديد بيش ��
از آنكه روح دريدايي ش��بح هملت باش��د )يعني روح 
ابهام��ات بي پايان تجدد يا الهام��ات بي پايان آن( روح 
خود هملت بوده اس��ت كه با به��ره اي آزادانه از گفته 
س��اموئل تايلور كولريج، پيوسته عزم آن مي كرده كه 
دس��ت به كنش و واكنش��ي نظري در تقابل/تعامل با 
اين نظام انديشگي جديد بزند، اما در عوض به چيزي 
دست نمي يافته مگر عزم كردن پيوسته. بي تريد، اين 
»عزم كردن پيوسته« حكايت از ماهيت تصميم ناپذير 
اين نظام معرفتي )همچون فارماكون افلاطون و...( نزد 
ايرانيان دارد. از همان آغازين روز آش��نايي ايرانيان با 
انديش��ه تجدد غربي، سيماي سياس��ي غرب و نظام 
انديشگي-گفتماني آن )يعني مدرنيته( بر پرده پندار 
انس��ان ايراني با دو صورت »دگرانديش��ه سوز/ ساز«، 
»دگر هويت سوز/ ساز«، محل طلوع و غروب خورشيد 
عل��م و فرهنگ و تم��دن، كارگ��ه »روش ديدگي« و 
»پوشيدگي«، حامل ننگ و نام، عامل رهايي و انقياد، 
واسطه گشت و بازگشت با گسست و پيوست انديشگي 

نقاشي شد... .«
 )ويژه نامه مش��روطيت روزنامه ش��رق/ 15 مرداد 

1390/ ص3( 
در همان نوش��ته، كمي پايين تر از كلبي مشركان 
)به بي��ان ژيژك(... و رنِدان رورتي... و مش��رب وبري- 
جيمسوني... صحبت شده و اينها همه در يك ستون 
روزنامه، در مقدمه مقاله اي دوصفحه اي درباره نهضت 

مشروطيت ايران. 
آيا واقعا خواننده براي درك حرف نويسنده درباره 
شيوه برخورد پژوهشگران و روشنفكران ايراني به انقلاب 
مشروطه، بايد با تفسير كولريج درباره روح هملت آشنا 
 باش��د و بداند فارماكون افلاطون چيس��ت و مشرب 
وبري -جيمس��وني چه ربطي به بح��ث دارد و معناي 
اصطلاحي چون »دگرهويت س��وز/ ساز« كدام است؟ 
واقعا بدون اين ارجاعات نمي شد آن مطالب را توضيح 

داد؟ 
انباش��تن يك مقاله با اين همه نام و اتوريته اثري 
ندارد جز رماندن من نوعي از نوش��ته و دامن زدن به 
اين احساس در من كه با يك متن فوق العاده سنگين 
روبه رو هستم كه بالاتر از حد و اندازه هاي من است. اين 
موضوع مربوط مي شود به شيوه استفاده ما از قالب ها 
و اتوريته هاي غربي: گويي جز در آن قالب ها نمي توان 
انديشيد و گويا ابهت آن اسامي براي اثبات انديشه مان 
كفايت مي كند. چنين به نظر مي رسد كه من براي آنكه 
بتوانم با نويسنده مقاله موافق يا مخالف باشم، بايد هم 
آن فيلسوفان و همه آن اصطلاحات را بدانم و تا همه 
اينها را نياموخته ام همان بهتر كه خاموش باشم. البته 
اينكه هرچه بيشتر بياموزم بهتر ترديدي نيست، ولي 
وقتي بس��ياري از بحث هاي مطرح شده در اين نوشته 
بدون اس��تفاده از اقتدار آن نام ها هم مي توانست قابل 
فهم باشد، چه نيازي به اين كار )باز تاكيد مي كنم در 
مقاله يك روزنامه و نه در كلاس درس دانش��گاه(؟ آيا 
در اينجا دانايي )يا تظاهر به دانايي( به وسيله اي براي 

اعمال فشار رواني بر خواننده تبديل نمي شود؟ 
آي��ا اي��ن حرف ها ي��ك ج��ور س��تايش ناداني و 
تحقير دانايي نيس��ت؟ و عوام فريبان��ه بهره گرفتن از 
ساده پس��ندي ذهن تنب��ل؟ نه، گمانم ه��دف از اين 
حرف ها آسيب شناسي يك جور گرايش در روشنفكري 
و روزنامه نگاري اين روزهاست كه براي تاثيرگذاري بر 
خواننده از مغلق نويسي و ارجاع افراطي به نام فيلسوفان 
و انديشمندان غربي استفاده مي كند كه دست كم به 
طور بلافصل ب��راي خواننده نامفهومند. گويي طنين 
غري��ب اين نام ها و اين فرض خواننده كه آنچه برايش 
نامفهوم است، لزوما حرف مهمي است، باعث رونق اين 
نوع نگارش مي ش��ود. اين بدان معناس��ت كه اين نوع 
نگارش از يك نوع روان شناسي خاص نزد خواننده نيز 

تغذيه مي كند. 
توسل به نام هاي بزرگ در ادبيات سينماي مستند 
ما هم كم رواج ندارد. اخيرا نوشته اي خواندم كه براي 
بيان نكت��ه اي درباره مصاحبه هاي فيلم پير پس��ر از 
اتوريته گادامر بهره گرفته بود )اميد بلاغتي در سايت 
ومس��تند( و نوشته ديگري كه در آن يك مستندساز 
)بهمن كيارستمي( بعد از شرح ساده و شيرين برخورد 
اتفاقي اش با معاونت سينمايي وزارت ارشاد در هواپيما 

با اين نقل قول از فوكو خاتمه مي يافت: 
»هدف اخلاقي- سياسي ما همواره بايد مشخص 
كردن اين باش��د كه خطر اصلي كدام اس��ت. منظور 
من، اين نيست كه همه چيز بد است... اگر همه چيز 
خطرناك باشد، پس ما همواره كاري براي انجام دادن 
داريم؛ بنابراين ديدگاه من نه به يك انفعال بل به يك 
hyper and pessimi - )ممل گرايي بدبينانه و حاد 

ticactivism( منتهي مي شود.«
بع��د از چند ب��ار خواندن اين نقل ق��ول مي توانم 
چيزهايي درباره معن��ي آن و ارتباطش با اصل ماجرا 
حدس بزنم اما اين پرس��ش همچن��ان براي من باقي 
اس��ت كه چطور در پايان نوش��ته اي س��اده و روشن، 

ناگهان فوكو پيدايش مي شود. 
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مهر: خبرها حاكي از آن است كه وضعيت اكران فيلم »گزارش يك جشن« در شرايط مطلوب 
نيس��ت. طبق شنيده ها، طي مذاكرات ابراهيم حاتمي كيا و جواد شمقدري معاون سينمايي كه 
مدت ها قبل صورت گرفته اصلاحات جزيي بر اين فيلم وارد شده كه هم اكنون اين موارد اعمال 
شده است. محمد پيرهادي، تهيه كننده »گزارش يك جشن« در اين ارتباط گفت: انتظار ما اين 
است كه سجادپور، مدير اداره كل نظارت و ارزشيابي به جاي طرح موضوع تكراري اصلاحات، اندكي 
صريح و روشن موانع جدي پيش روي اكران را با مردم و دوستداران اين كارگردان در ميان بگذارد. 
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روبرت صافاريان

»حسين ضيايي« در لس آنجلس درگذشت. در اصل 1 
ناگواري خبر فرقي نمي كند كه اين اسلام ش��ناس و 
ايران شناس به دليل بيماري درگذشته باشد يا در 67 سالگي 
به ضرب خودكشي. اما وقتي پاي اين جملات در ميانه باشد، 
در اصل خبر فرق مي كند كه دكتر »ضيايي« خودكشي كرده 
اس��ت يا نه. دو س��ال پيش معادل همين روزها »ضيايي«، 
»نامه سرگش��اده به فرهيختگان ايران« نوشت و وعده مرگ 
اعتراض��ي خويش را داده بود. يك بار ه��م در ميانه دهه 80 

درب��اره رياضيات گفت: »رياضي��ات همواره 
در انديش��يدن و ساختمان پذيري گزاره هاي 
فلس��في راه دارد... . اگر به تاريخ نظر كنيم، 
خواهي��م ديد بيش��تر رياضيدان��ان صاحب 
مكتب براي بيان كلي��ات نظام هاي خود به 
بيان فلسفي روي آورده اند... . در قرن بيستم 
بسياري از فيلس��وفان رياضيدان نيز بوده اند 
مانند برتراند راس��ل و بسياري از رياضيدانان 
نيز مانند  اي. اي.جي بروئر فيلسوف بوده اند. در 
واقع خلاقيت فكري در رياضيات و فلسفه در 

نهايت يكي است.« اين است ارتباط نظام انديشه »ضيايي« 
در مرگ و رياضيات. 

»ديوژن« معروف با حبس خود به زندگي اش پايان داد 2 
و »دموكرتيوس« با اعتصاب غذا زندگي را بدرود گفت. 
از آن زمان تا به امروز فلسفه و تاريخش بارها دستخوش تغيير 
شده است. اين روزهاي فلسفه معاصر به شدت تحت تاثير پنج 
فيلسوف است؛ »ماركس«، »فرويد«، »هوسرل«، »هايدگر« و 
»نيچه« اين آخري تاثيرش روي فيلس��وفان معاصر به مثابه 
داغي بر پيشاني زندگي شان است، جنون و مرگ. بدون شك 
دكتر »ضيايي« نخستين كسي بود كه به شكل گسترده به 
معرفي و شرح فلسفه اشراق به انگليسي زبانان پرداخته است. 
دكتر »ضيايي« علاوه بر طرح موضوع فلس��فه اسلامي و به 
ويژه اشراق در مجامع علمي غرب، بخش هايي از آثار شاعران 

بزرگ ايران مانند جلال الدين رومي، سعدي، حافظ، نظامي 
و ديگران را به انگليسي برگردانده و جنبه هاي گوناگون اين 
آثار را به دانش��جويان معرفي كرده است. دكتر بود در رشته 
رياضيات و فيزيك از دانش��گاه ييل در سال 1967، دكتراي 
فلسفه اس��لامي خود را در س��ال 1976 از دانشگاه هاروارد 
مي گي��رد و در س��ال 2000 به عضويت هيات ويراس��تاران 
مجله »ترانسندنت فيلوسوفي« درمي آيد. استادي مطالعات 
اسلام شناس��ي و ايران شناسي در دانشگاه يو.س��ي.ال .اي را 
عه��ده دار مي ش��ود و به عن��وان مدير مركز 
مطالعات ايراني دانشگاه يو.سي.ال .اي از سال 
1988 در اين دانش��گاه مش��غول به تدريس 
مي ش��ود. در اين ميانه پي��ش از تدريس در 
دانش��گاه هاي  در  يو.س��ي.ال .اي،  دانش��گاه 
تهران، شريف، هاروارد، براوت و كالج اوبرلين 
ب��ه تدريس پرداخته بود. فلس��فه رياضيات، 
معرفت و اشراق در انديشه سهروردي )به زبان 
انگليسي( و ترجمه حكمت الاشراق و پرتونامه 

سهروردي به انگيسي از كتاب هاي اوست. 

متداول است و مي گويند فلاسفه عمر زيادي مي كنند؛ 3 
عمر»سقراطي«، »افلاطوني«، »هايد گري«، »هوسرلي« 
و »كانتي«، اما اين گزاره در ميان فلاسفه معاصر چندان رايج 
نيست و عمرهاي طولاني »هوسرلي« و »هايد گري« ندارند 
و عمرش��ان »نيچه « اي شده اس��ت. مثلا در فرانسه »لويي 
آلتوسر« خود كش��ي مي كند و چندي بعد »دلوز« »فوكو« 
و »ژاك دري��دا« هم عمرش��ان چندان طولاني نبود. ش��ايد 
برخي از اينها بايد بيشتر عمر مي كردند. يك بار در نشستي 
از دكتر »رضا داوري اردكاني« شنيدم؛ »فكر مي كنم »دريدا« 
زود مرده است. كس��ي كه دوستان و نزديكانش مي گفتند، 
نمي دانند او چه مي گويد. بايد بيشتر عمر مي كرد تا توضيح 
بدهد كه چه گفته اس��ت!« شايد كه نه قطعا دكتر »حسين 

ضيايي« هم بيشتر بايد زندگي مي كرد. 

درگذشت دكتر »ضيايي«، فيلسوف ايراني در لس آنجلس 

وعده�مرگ�داده�بود

مفهوم امنيت طي دهه هاي اخير به سرعت تغيير كرده 
و مولفه هاي آن متناس��ب با روند تح��ولات جامعه جهاني 
دس��تخوش تغييرات مهم و اساسي ش��ده است. اين تحول 

مفهومي را مي توان در سه مرحله توضيح داد: 
مرحله�اول:اين مرحله در اس��تمرار دوران قبل علاوه بر آنكه 
امنيت را در روابط دولت ها و كش��ورها و تعارضات بين الملل 
تبيين مي كرد، با شروع مسابقات تسليحات هسته اي بين دو 
ابرقدرت ش��وروي س��ابق و آمريكا همراه بود و در چارچوب 
نظامي به امنيت مي نگريس��ت. به علاوه نظر به اينكه جنگ 
سرد خود مانع و پوششي جدي براي ظهور و بروز اختلاف ها 
و تعارض ها و آشكار شدن ابعاد غيرنظامي امنيت بود؛ بنابراين 

تنها ابعاد نظامي امنيت را مورد نظر قرار مي داد. 
مرحله�دوم:اين مرحله تقريبا از دهه 1980 شروع و به عنوان 
يك پارادايم به طور گسترده جاي پاي خود را در بين متفكران 
باز كرد. در اين زمينه برژينس��كي مي گويد: »قدرت نظامي 
احتمالا نقش تعيين كننده در برتري يكي بر ديگري نخواهد 
داشت، در عوض معتقدم امنيت ملي ملاحظات بيشتري را 
دربرمي گيرد؛ از جمله زمامداري سياس��ي، قدرت اقتصادي، 
نوآوريِ فناوري، حيات ايدئولوژيك«. در اين دوره دامنه توجه 
به امنيت ملي از فراس��وي مرزها به درون جوامع گس��ترش 
ياف��ت و اگرچه هنوز گوشه چش��مي به دش��منان و رقباي 
خارجي داش��ت، اما منشاء امنيت را درون مرزهاي ملي هم 

جست وجو مي كرد. 
مرحله�سوم:اين مرحله تقريبا با فروپاشي نظام دوقطبي آغاز 
ش��د و بر اساس آن مفهوم امنيت هرچه بيشتر در ارتباط با 

انسان ها، مردم و جامعه گسترش يافت و با آنها پيوند خورد. 
به اين ترتيب از ارزش و نقش ابعاد نظامي امنيت به ش��دت 
كاسته شد و بيش از آن بر ابعاد اقتصادي و اجتماعي آن تاكيد 
ش��د. علاوه بر آن عوامل تهديدكننده امنيت بيش از بيرون 

مرزها، درون مرزهاي ملي جست وجو شد. 
به اين ترتيب امنيت با زندگي روزمره و حقوق اساس��ي 
شهروندان مرتبط شد. از اين پس امنيت به مفهوم رهايي از 
ترس و خطر و احساس دوري از هرگونه تهديد، به عنوان يكي 
از نيازهاي اصلي و اساسي انسان ها از آغاز زندگي مورد توجه 
قرار گرفت. امنيت به اين معنا پيوند عميقي با ساختارهاي 
رس��مي دولتي داش��ت، زيرا دولت ها به سبب تمركز قدرت 
مي توانس��تند به سرعت و به س��ادگي حقوق شهروندان را 
نقض يا مورد تهديد قرار دهند و با ايجاد انواع محدوديت ها، 
فشارها و تضييقات احساس ناامني را تقويت و تشديد كنند. 
سياست هاي دولت ها كه منجربه رشد حاشيه نشيني، افزايش 
يأس اجتماعي، گسترش جرم و جنايت، چندپارگي فرهنگي، 
انسداد سياسي، فقر اقتصادي، فقر فرهنگي، شيوع خرافه و... 
. مي ش��ود امنيت اجتماعي را به ش��دت كاهش مي دهد، تا 
آنجا كه بعضي امنيت را عدم هراس افراد نس��بت به حقوق 
و آزادي هاي مشروع مردم و به مخاطره نيفتادن آنها مي دانند. 
اتفاق��ا روح حاكم بر قانون اساس��ي نيز متضمن همين 
تحول مفهومي امنيت است. در اصل نهم آمده است: »هيچ 
مقامي حق ندارد به نام حفظ استقلال و تماميت ارضي كشور 
آزادي هاي مشروع را، هرچند با وضع قوانين و مقررات سلب 
كند.« بر اين اساس عوامل تهديد كننده امنيت ملي را نبايد 
در عرصه عمومي، جامعه و مردم جس��ت وجو كرد، از اين رو 
تقويت امنيت ملي مستلزم تاكيد برخي نهادهاي قدرت بر 
حقوق شهروندي و اصلاح سياست ها و برنامه هاي ناقض اين 

حقوق است. 

حيرت انگي��ز آنكه ماش��ين مح��رك، بزرگ ترين و 
مهيب ترين تخريب كننده محيط زيس��ت در خاورميانه 
)بخوان اميرنشين دوبي( كسي نيست جز همان شركت ها 
و موسسات اروپايي و آمريكايي كه اغلب اين گونه وانمود 
مي كنند كه برايش��ان بقاي محيط زيست از هر اولويت 
ديگري ارجحيت دارد. با اين وجود، چند سالي است كه 
حاكمان دوبي به اين ميزان تخريب و مصرف شگفت انگيز 
هم بسنده نكرده و مي خواهند مجموعه اي بزرگ از جزاير 
مصنوعي جهان را به ش��كل قاره هاي موجود روي كره 
زمين در خليج فارس شبيه س��ازي كرده و بدين ترتيب، 
محيط يا مرز آبي خوي��ش را ده ها برابر افزايش دهندو 
ظرفيت جذب گردش��گر در دوبي را به مرز 10ميليون 
نفر در س��ال )بيش از چهار براب��ر جمعيت كنوني اين 
اميرنشين( برسانند. تامل برانگيزتر آنكه حاكمان دوبي 
هرگز نكوشيدند تا عواقب اوليه اين دستكاري آشكار در 
طبيعت را در مورد ساخت نخستين پروژه نخل جبران 

كنند؛ عواقبي نظير: 
1. ويراني كامل تنها س��احل مرجاني شناخته شده 

در دوبي؛
2. نابودي آشيانه هاي ساحلي لاك پشت هاي دريايي 

)گونه خاص منطقه خليج فارس(؛
3. تغيير مسير جريان هاي طبيعي آب در خليج فارس؛

4. گل و لاي حاص��ل از كار، آب ه��اي ش��فاف و 
شيش��ه اي منطقه را به ش��كل لجن زار در محدوده اين 

جزاير مصنوعي درآورده كه در حال پيش روي است؛
5- تشديد فرآيند شكوفايي جلبكي در سواحل دوبي.

 )Frederic Launay( در همي��ن باره، فردريك لاوني

سرپرست دفتر پشتيباني از حيات وحش جهان در دوبي 
در گزارش س��ال 2005 خود مي نويس��د: »اين كار، به 
خصوص در محل ايجاد اولين جزيره، براي محيط زيست 
طبيعي دوبي بسيار زيان آور بود؛ اتفاقي كه افتاده شرم آور 
اس��ت، زيرا آنجا يك مكان طبيعي بسيار عالي بود و تا 
مدتي امكان حفاظت و بازگش��ت به حالت اوليه وجود 
داشت و هنوز چيزي از سرمايه طبيعي باقي مانده بود تا 
با آن بتوان به جايي رس��يد اما آن فرصت از دست رفت 
و اكنون ما تنها مي توانيم از ترميم و تس��كين صحبت 
كنيم.«لاوني، به اين هم بس��نده نكرد و در گزارش هاي 
بعدي خود اظهار داشت: متاسفانه مقامات امارات در امر 

بررسي عواقب اين پروژه مخرب موفق نبوده اند.
ش��گفت آورتر آنك��ه با وجود هش��دارهاي ف��راوان، 
درباره عدم توان زيس��ت پالايي طبيعت دوبي و امارات 
متح��ده عربي در مواجهه با اين برنامه هاي بلندپروازانه، 
دولت امارات متحده عربي علاوه بر اهتمام در س��اخت 
300 جزي��ره جدي��د در خليج ف��ارس ، در رويك��ردي 
ديگر و با افزايش وس��عت كشت هاي گلخانه اي درصدد 
است تا بخش��ي از نيازهاي غذايي خود را به هر قيمت 
و پرداخت هر بهايي كه ش��ده در داخل كش��ور تامين 
كند؛ سياستي كه مي تواند شتاب ناپايداري سرزمين را 
به مرزهايي غيرقابل برگشت برساند. چنين است كه به 
نظر مي رس��د در ماجراي رشد قارچ گونه دوبي، نه تنها 
بايد رهبران اين كشور به دليل طرح هاي بلندپروازانه و 
طبيعت س��تيزانه خويش مورد مواخذه قرار گيرند، بلكه 
رهبران ديگر جهان و نهادهاي بين المللي كه عملا چشم 
خود را روي چنين تاراجي بس��ته اند هم بايد ش��ديدا از 
سوي مردم شان نكوهش شوند. زيرا آنچه كه دوبي دارد 
روي آن بنا مي شود، سرمايه و ميراثي فراملي و متعلق به 
همه زيستمندان امروز و آينده خاورميانه و جنوب باختر 

آسياست. 

تغيير

نگاه 
سبز

امنيت،�دولت�و�مردم

دوبي؛�دستكاري�آشكار�در�طبيعت

سعيد مدني

محمد درويش

جامعه شناس و پژوهشگر

مسافرآستانه�از�مركز�هنرهاي�نمايشي�رفت
گروه�فرهنگ�و�هنر: سرانجام سريال استعفاهاي تئاتري به اتاق 
مديريت مركز هنرهاي نمايشي رسيد و حسين مسافرآستانه 
نه تنها رس��ما از مديريت تئاتر كش��ور كناره گيري كرد، بلكه 
نش��ان داد خبرهاي رسيده از اختلافات گسترده ميان مديران 
دولتي تئاتر جدي تر از آن است كه بتوان آنها را حل وفصل كرد؛ 
اختلافي كه در نحوه تقديم استعفاي مسافرآستانه هم خود را 
نشان داده است، مسافرآستانه برخلاف ساير مديران تئاتر كشور 
در 30سال گذشته استعفاي خود را به جاي تقديم به مدير بالاتر 
از خود يعني حميد شاه آبادي، معاونت هنري وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامي مستقيما تقديم دفتر سيدمحمد حسيني، وزير 
ارش��اد كرده و خواستار درگير شدن او در مسايل تئاتر كشور 
ش��ده اس��ت.از زماني كه حميد ش��اه آبادي به سمت معاونت 
هنري وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي منصوب شده، سعي كرد 

در كنار مديريت كلان و برنامه ريزي بخش هاي زيرمجموعه را 
شخصا اداره كند. تلاش او براي اعمال نفوذ رسمي در دو حوزه 
تجس��مي و موسيقي با توجه به محدوديت هاي خاص اين دو 
بخش موفق تر از حوزه نمايشي بود كه نه تنها يك مدير تئاتري 
داشت، بلكه سهم بيشتري از بودجه را به خود معطوف مي كرد. 
اختلاف ها از آن زماني آغاز شد كه شاه آبادي قراردادهاي تيپ 
تئاتري را لغو كرد و شيوه  نامه حمايتي را به سالن هاي نمايشي 
ارايه داد؛ اتفاقي كه باعث شد همه گروه هايي كه در شش ماهه 
پاياني س��ال 89 اجرا داشتند و شركت كنندگان در جشنواره 
چهار ماه نخست سال جاري  درگير دستمزد خود باشند.حالا 
با كناره رفتن مسافرآس��تانه و محمد حيدري از رياست مركز 
دبيري جشنواره تئاتر فجر در چند روز آينده بايد منتظر مدير 

تازه اي از سوي رياست معاونت هنري بود.

مزدك  علي  نظري

زادروز شاعر

جشني‌براي‌ساعد‌باقري

ساعد باقري، شاعر و محقق، نماينده موفق نسلي است ��
كه »ايمان«، »آرمان« و »ايران«، برايش مهم تر از هر چيز 
بوده است. سال ها شعر سروده، تحقيق ادبي انجام داده و 
به پرورش جواناني پرداخته ك��ه امروزه برخي از آنها در 
ميان هم نس��لان خود نمونه و شاخص اند. شايد گروهي 
او را از طريق برخي برنامه هاي وزين راديويي و تلويزيوني 
در سال هاي نه چندان دور بشناسند. )برنامه هايي كه ديگر 
نيس��تند! ( اما براي من كه 30 سال روز هر روز و لحظه 
به لحظه با او هم نفس بوده ام، س��اعد باقري يعني تلاش 
و كوشش��ي پيگير و بي ادعا در جهت گسترش فرهنگ 
و اعتلاي ادبيات در عرصه هاي گوناگوني كه كمتر ديده 
مي شود. ساعد به ظاهر شاعري كم شعر و كم كتاب است؛ 
اما تلاش عمي��ق و اصلي او برقراري ارتباط با ش��اعران 
جوان تر اين سرزمين بوده تا عنصر اعتدال ادبي و ذوقي، 
خردپيش��گي رفتاري و توازن مطالعاتي را در وجودشان 
پرورش دهد. شايد گستره فعاليت هايش را برخي نشانه 
پراكندگ��ي اش بدانند، اما مي دان��م او فداكارانه و با عبور 
از خويش، در راه هاي كمتر طي ش��ده گام نهاده، پاسخ 
دادن ب��ه نيازهاي فرهنگي م��ا برايش مهم تر از هر چيز 
بوده است. سال ها در دفتر شعر جوان، انجمن شاعران و 
خانه شاعران جلسات و كلاس هايي را برگزار كرده كه از 
پربارترين- و در عين حال كم هياهوترين- نشست ها بوده 
است. صداي رسا و پرطنين او كه نوعي برند و نشانه ملي 
است؛ روايتگر صوتي تعدادي از آثار مهم فرهنگي ما بوده 
ك��ه برخي جرات چنين كاري را ندارند يا برخي توانايي 
آن را. روايت صوتي مثنوي معنوي، تذكره الاولياء، ديوان 
مولانا صائب تبريزي و... نمونه اي از اين فعاليت هاست كه 
در نوع خود كم نظير است. امروز كه به پس پشت مي نگرم 
روزهايي را به ياد مي آورم كه س��اعد در كنار بزرگواراني 
چون قيصر امين پور، حس��ن حس��يني، فاطمه راكعي، 
بيوك ملكي، سلمان هراتي و... سربلند و سربه زير در كار 
گسترش و رواج صادقانه ادبيات سه دهه اخير بوده است. 
اگرچه گاهي برخي به خاطر سانسور نام او، ناشيانه، فقط 
به نام هاي بزرگواراني چون قيصر، حسيني و هراتي اشاره 
كرده اند و... عبور كرده اند. س��اعد باقري خود از سال هاي 
جواني و پس از آن، افتخار شاگردي و مصاحبت بزرگاني 
چون: مهرداد اوس��تا، منوچهر آتش��ي، م. آزاد، محمود 
شاهرخي، مظاهر مصفا، دكتر سادات ناصري و... را داشته 
است. حالا هم جواناني كه توفيق مصاحبت و شاگردي او 
را داش��ته اند، در كار تدارك جشن تولد وي در عصر روز 
يكشنبه 13 شهريور، در خانه هنرمندان هستند. محفل 
و مجلسي كه دوستان و دوستداران ساعد باقري به ديدار 

دوباره او چشمي روشن مي كنند. 

كاروانسرا

به پايان آمد اين دفتر، هنوز اما تو علافي
آهاي خوش تيپ! آهاي خوشگل! پدر جان! هوي قذافي! 
 لماذا گم نمي شي پس؟ هل انت آسكاريس داري؟ 

كه وز وز مي كني با موي وز هي چرت مي بافي؟ 
عظيم الخر! كبير الشر! كثير الرو! قبيح المو! 

زيادي ور زدي، آخر، دهانت رد شد از صافي
چو بازي شكل دربي شد، اتاقت چون لاكربي شد

كنون در خوف تا حلقي و اندر گند تا نافي
تراز اي كيويت در حد موز است و مارمولك، 

تو ناتوتر ز ناتويي كه ناتو نيست ات كافي؟ 
مگر عبرت نشد فرجام هيتلرها برات ابله؟! 
ببينم چن گرفتي نمره تاريخ و جغرافي؟ 
ببين آقاي ديكتاتور، تو بيماري، برو دكتر
شما ديوانه اي جانم! و البته هوالشافي... 

اندر�خطاب�به�قذافي�ها
سارا فرهمند

سهيل محمودي


