
-  ش�اعر ش�اعر، متفك�ر، كات�ب، انس�ان يا 
دكتر، كدام يك از اين لقب ها بيش�تر به شما 
نزديك تر اس�ت، ش�ايد آدونيس از همه آنها 

نزديك تر است؟
شما‌با‌قلبت‌به‌من‌مي‌نگري.

و ش�كل  باف�ت  »الكت�اب« ش�ما  كت�اب   -
حي�رت آوري دارد، چگونه اين بافت را رس�م 

كرديد؟
يك‌س��ال‌بود‌كه‌به‌بافت‌و‌ش��كل‌كتاب‌فكر‌
مي‌كردم،‌تا‌اينكه‌روزي‌يك‌فيلم‌س��ينمايي‌ژاپني‌
ديدم‌كه‌در‌آن‌ش��عر‌و‌موسيقي‌و‌استقرار‌زمان‌‌و‌
تدبر‌در‌اشياي‌گوناگون‌جلوه‌خاصي‌پيدا‌كرده‌بود.‌
با‌خود‌گفتم‌به‌آنچه‌مي‌خواستم‌رسيدم.‌صفحه‌را‌به‌
چهار‌قسمت‌تقسيم‌كردم.‌سمت‌راست‌را‌به‌خاطره‌
متنب��ي‌اختصاص‌دادم.‌چون‌متنبي‌تنها‌ش��اعري‌
است‌كه‌توانست‌سياست‌و‌شعر‌را‌در‌يك‌نقطه‌در‌
تاريخ‌عرب‌با‌هم‌بياميزد‌و‌اين‌وحدت‌بدون‌متنبي‌
تحقق‌نمي‌يابد.‌اين‌خاطره‌ها‌را‌بي‌هيچ‌تكلفي‌ذكر‌
مي‌كنم.‌اما‌صفحه‌‌اصلي‌دو‌قسمت‌است؛‌قسمت‌بالا‌
بر‌الهام‌متنبي‌استوار‌است؛‌الهام‌از‌تجربه‌او.‌قسمت‌
پايين،‌اشراق‌او‌يا‌پرتو‌آزادي‌كه‌روشني‌بخش‌است.‌
اما‌حاش��يه‌س��مت‌چپ‌براي‌كساني‌است‌كه‌نگاه‌

وسيع‌تري‌دارند‌‌و‌بيشتر‌مي‌خوانند.
- چگونه الكتاب را بخوانيم؟

به‌شكل‌هاي‌متعددي‌خوانده‌مي‌شود.‌هر‌كس‌
هرگون��ه‌كه‌دوس��ت‌دارد،‌مي‌توان��د‌آن‌را‌بخواند.‌
مي‌تواني��د‌افقي‌بخوانيد‌يا‌عمودي.‌هر‌كدام‌از‌اينها‌

هم‌ممكن‌است‌با‌هم‌تلاقي‌داشته‌باشند.
- مضمون چه مي شود؟

اين‌خود‌نوعي‌سفر‌در‌فرهنگ‌عربي‌است‌چون‌
من‌دوست‌ندارم‌مانند‌ايلياد‌يا‌اديسه‌يا‌كمدي‌الهي‌
دانته‌بنويس��م.‌من‌بريدگي‌ها‌و‌انفجارها‌را‌دوست‌
دارم.‌در‌واقع‌بيشتر‌دوست‌‌دارم‌دايره‌وار‌بنويسم،‌تا‌

مكالمه‌اي‌و‌گفت‌وگووار.‌
- اگر آدونيس بخواهد از اكنون به گذشته بنگرد 

به چه مي نگرد؟
اكنون‌مسوول‌گذشته‌نيست‌مگر‌اينكه‌تعميم‌
دهيم.‌وقتي‌به‌تاريخ‌گذشته‌نگاه‌مي‌كنيم،‌از‌دو‌منظر‌
مي‌توانيم‌آن‌را‌نگاه‌كنيم.‌يك‌منظر‌دس��تگاه‌هاي‌
حكومت��ي‌و‌حاك��م‌و‌منظ��ر‌ديگر‌مردم‌هس��تند.‌
كتاب‌هاي‌تاريخي‌ما‌دست‌خورده‌اند.‌ما‌تاريخ‌دقيقي‌
نداريم.‌كتاب‌هاي‌تاريخي‌ما‌هميشه‌جانبدارانه‌نگاه‌
كرده‌اند،‌به‌همين‌دليل‌حقيقت‌تاريخ‌را‌غيب‌شده‌و‌
ناپيدا‌مي‌بينيم.‌پس‌بخش‌زنده‌و‌واقعي‌تاريخ‌عربي‌
غيب‌شده‌و‌جز‌تاريخ‌سلطه،‌دستاوردها‌و‌نبردهاي‌
آن‌چيزي‌ديده‌نمي‌شود.‌در‌»الكتاب«‌تلاشم‌اين‌بود‌
كه‌بر‌بخش‌مظلوم‌و‌سركوب‌شده‌تاريخ‌تاكيد‌كنم.

- اگر بخواهيد  به يك كش�ور عربي برويد، به 
كجا سر مي زنيد؟

از‌جاه��اي‌تاريخ��ي‌دي��دن‌مي‌كنم‌چ��ون‌در‌
كش��ورهاي‌عربي‌مكان‌هاي‌تاريخي‌بس��يار‌زيباتر‌
هستند‌)از‌جمله‌اهرام‌و‌تمدن‌سنگي‌پترا‌جاهايي‌

هستند‌غيرقابل‌تصور(.
- درباره اين اسم ها چه نظري داري؟

بدويي جبل.
‌شاعر‌بزرگي‌است.

نديم محمد. 
شاعر‌بزرگي‌است.

نزار قباني.
‌شاعر‌بزرگي‌است.

محمدحمدان الخير.
‌شاعر‌بزرگي‌است.

محمود درويش. 
ش��اعر‌بزرگي‌اس��ت.‌با‌هم‌دوستيم.‌من‌با‌هيچ‌
كس‌دش��مني‌ندارم‌‌حتي‌با‌آنها‌كه‌با‌من‌دشمني‌
مي‌ورزند.‌در‌واقع‌من‌چيزي‌جز‌دوست‌داشتن‌ندارم.
- نظرت�ان درب�اره  آنچه ش�عر نث�روار ناميده 
مي ش�ود و حرف و حديث هايي از اين دس�ت، 

چيست؟
در‌طول‌اين‌‌50سال‌ده‌ها‌ديوان‌شعر‌سروده‌ام.‌

هر‌كس‌احس��اس‌مي‌كند‌نيازي‌به‌نوشتن‌اين‌نوع‌
شعرها‌ندارد،‌ننويسد.‌به‌قول‌معروف‌مي‌گويند:‌»جز‌
صحيح‌چيزي‌تصحيح‌نمي‌شود.«‌اين‌ضرب‌المثل‌

حاصل‌تجربه،‌مهارت‌و‌هوش‌است.
- آيا از نقد و نظرها ناراحت مي ش�ويد؟ س�ال 
گذش�ته 13 نف�ر در بيروت »الكت�اب« را نقد 
كردن�د كه جواب ش�ما اين ب�ود: »نمي خواهم 
كسي دوست داشتن بيروت را به من بياموزد.«
تمنا‌مي‌كنم‌كه‌آزادي‌را‌براي‌همه‌آزاد‌بگذاريم‌تا‌
ما‌براي‌هم‌ساخته‌شويم.‌بهترين‌روش‌جدل،‌ترك‌
آن‌چيزي‌اس��ت‌كه‌وجود‌ندارد.‌ما‌بايد‌همديگر‌را‌
بپذيريم‌و‌در‌خوشبختي‌زندگي‌كنيم.‌هر‌چند‌بايد‌در‌
دفاع‌از‌آزادي‌نويسنده‌و‌اخلاق‌نوشتن‌در‌راه‌فرهنگ‌
سخن‌بگوييم.‌بايد‌ساختن‌را‌ياد‌بگيريم‌تا‌ياد‌بگيريم‌
به‌ديگران‌و‌عقايدشان‌احترام‌بگذاريم.‌بايد‌تسامح‌
داشته‌باشيم.‌زمان،‌مسوول‌غربال‌هر‌چيزي‌است.

- درب�اره خودتان چه مي گويي�د، درباره  ذات 
خودتان؟

من‌غريبم.‌عالمان‌غريبه‌اند،‌چون‌نادانان‌زيادند.
- شما زمستان ها به  قصابين مي آييد، چرا؟
زمستان‌و‌تابستان‌مي‌آيم‌تا‌مادرم‌را‌ببينم.

- هر روز سيگار مي كشيد؟
بيشتر‌روزها‌قليان‌مي‌كشم‌و...

- شما در روح نوشته رسوخ كرده ايد. چطور به 
اين مرحله رسيده ايد؟

اگر‌مي‌دانس��تم‌چنين‌اس��ت‌از‌نوش��تن‌دست‌
برمي‌داشتم.

- يكي از ديوان هاي شعر شما »مفرد در صيغه 
جمع« 2 است. چرا؟
متوجه‌نمي‌شوم.

- در ابت�داي مصاحب�ه گفتيد بيان مس�تقيم 
ي�ا مكالم�ه اي را دوس�ت نداري�د ب�ه  همين 

خاطرداستان يا رمان نمي نويسيد. 
تلاشي‌براي‌نوشتن‌رمان‌يا‌داستان‌ندارم.‌

- حتي زندگينامه تان را؟
نه،‌مي‌خواهم‌زندگينامه‌ام‌را‌بنويسم.

- آي�ا كتاب هايي هس�ت كه بي�ش از يك بار 
بخوانيد؟

بله،‌كتاب‌هاي‌فلسفي‌و‌شعر.‌
- ش�عر خارجي را به زبان اصلي مي خوانيد يا 

ترجمه؟
به‌زبان‌هاي‌عربي‌و‌فرانسوي‌مي‌خوانم.

- به فرانسه كاملًا مسلط هستيد؟
بله.‌اما‌ش��عرهاي‌ترجمه‌ش��ده‌به‌عربي‌را‌كمتر‌

مي‌خوانم.
- مهم ترين ويژگي اديبان بزرگ چيست؟

اديب‌بزرگ‌از‌همه‌‌موانع‌مي‌گذرد.‌اديب‌بزرگ‌
عميقاً‌انساني‌است‌و‌از‌تبعيض‌نژادي‌به‌دور‌است.

- و اگر اشتباه كرد؟
اگر‌بخواهيم‌به‌خطاهاي‌روزانه‌‌ادبا‌نگاه‌كنيم‌هيچ‌

اديبي‌باقي‌نمي‌ماند.
- آيا ميان شما و »عبدالوهاب البياتي« اختلاف 

شخصي وجود دارد؟
من‌با‌هيچ‌كس‌دشمني‌ندارم.

- به نظر شما شعر و تفكر از هم جدا هستند؟

هر‌حركت‌شعري‌بزرگ،‌حركتي‌فرهنگي‌است.‌
هرگز‌نمي‌توان‌بين‌شعر‌و‌فكر‌يا‌بين‌شعر‌و‌فرهنگ‌
جدايي‌قائل‌شد.‌هر‌چند‌در‌ادبيات‌ما‌شعر‌و‌فكر‌يا‌

شعر‌و‌فرهنگ‌از‌هم‌جدا‌هستند.
شعر‌شاعر‌عرب‌پيش‌از‌اسلام‌حركتي‌فرهنگي‌
و‌حياتي‌و‌اصلي‌است‌و‌شاعر‌آن‌زمان‌مي‌پنداشت،‌
اوس��ت‌كه‌حقيقت‌را‌مشخص‌مي‌كند.‌شاعر‌پيش‌
از‌اسلام‌فكر‌مي‌كرد‌واقعيت‌با‌واقعيت‌ماورايي‌فرق‌
دارد.‌بعد‌از‌اسلام‌گفته‌شد‌دين‌همان‌حقيقت‌است‌و‌
جز‌آن‌همه‌چيز‌باطل‌است.‌اگر‌بخواهيم‌اين‌موضوع‌
را‌بررس��ي‌كنيم،‌بايد‌وقت‌ديگري‌به‌آن‌اختصاص‌
دهيم‌چرا‌كه‌اين‌بحث‌فصل‌خاصي‌در‌شعر‌جديد‌

عرب‌گشوده‌است.
مي‌گويند‌شاعر‌آواز‌سر‌مي‌دهد‌يا‌مدح‌مي‌گويد‌
يا‌هجو‌مي‌كند‌كه‌هيچ‌كدام‌از‌اينها‌ربطي‌به‌حقيقت‌
ندارد.‌يعني‌به‌نظر‌آنها‌ربطي‌به‌تفكر‌ندارد،‌اما‌شعر‌

عربي‌ترجمان‌حقيقت‌است.
خوشبختانه‌بعضي‌از‌شعرا‌اين‌فصل‌را‌رد‌كردند.‌
به‌همين‌خاطر‌ش��اعران‌ب��زرگ‌را‌متفكراني‌بزرگ‌
مي‌بينيم.‌شعر‌عربي‌در‌عصر‌اموي‌روح‌عربي‌پيش‌
از‌اسلام‌را‌بازيافت،‌عرب‌پيش‌از‌اسلام‌تمدن‌و‌فنون‌
خاص‌خود‌را‌داش��ت؛‌تمدن‌و‌فنوني‌كه‌در‌امتداد‌

تمدن‌سومري‌بود.
- آيا از بحث ها و صحبت هايي كه درباره تلاش 
شما براي دريافت جايزه نوبل مطرح مي شود، 

مطلع هستيد؟
اعراب‌در‌اين‌باره‌بسيار‌صحبت‌مي‌كنند‌و‌واقعاً‌
نمي‌دانم‌چرا‌براي‌نوبل‌اين‌همه‌اهميت‌قائلند.‌شخصاً‌

اهميتي‌به‌جايزه‌ها‌نمي‌دهم.‌
- آيا خواننده شعر شما بايد نامه هاي آسماني 
و اس�اطير و تاريخ و فلسفه شعر را بخواند بعد 

به سوي شعر شما بيايد؟
جواب‌روشن‌است.

- درباره ابوالعلاء معري چه نظري داريد؟
»معري«‌يكي‌از‌ش��اعران‌بزرگ‌عرب‌است،‌نه،‌

بلكه‌يكي‌از‌شاعران‌بزرگ‌جهان‌است.
- گفتي�د ك�ه جد ايي ميان ش�عر و فكر وجود 

ندارد، شاعر چگونه مي تواند به هر دو برسد؟
باران‌ذوب‌مي‌كند‌

هرآنچه‌در‌ماورايش‌است
روشني‌در‌راه‌است‌

و
همين‌طور

باراني‌كه‌زيبا‌مي‌بارد.
در‌اينجا‌وحدت‌قلبي،‌فكري‌است‌كه‌اگر‌خوب‌
فهميده‌شود‌قابل‌دريافت‌است.‌به‌نظرم‌رايحه‌فكر‌
بايد‌در‌ش��عر‌پخش‌شود‌همان‌گونه‌كه‌عطر‌از‌گل‌

پخش‌مي‌شود.‌ما‌بايد‌عطر‌را‌جست‌وجو‌كنيم.
- چه كسي آن رايحه را كشف مي كند؟

خواننده.‌خواننده‌بايد‌در‌كنار‌شاعر‌ابداع‌گر‌باشد،‌
نه‌يك‌پيرو‌خس��ته،‌ه��لاك‌و‌بي‌رمق.‌هر‌خواننده‌
واقعي‌مبدع‌شعر‌است‌و‌بايد‌از‌شعري‌كه‌مي‌خواند‌

برداشت‌هاي‌شخصي‌داشته‌باشد.
- نظرتان درباره مصيبت هاي فرهنگ چيست؟
مطالعه‌يكي‌از‌مصيبت‌هاي‌فرهنگ‌است.‌در‌واقع‌
مصيبت‌فرهنگ‌را‌بايد‌در‌مقايسه‌با‌ميزان‌مطالعه‌در‌
نظر‌گرفت‌نه‌ميزان‌ابداع‌اثر.‌البته‌اين‌وضعيت‌تنها‌
در‌جامعه‌م��ا‌وجود‌ندارد‌در‌جوامع‌ديگر‌هم‌وضع‌

به‌همين‌گونه‌است.
- اگ�ر از ش�اعر بزرگ م�ان بخواهيم وضعيت 
مطالعه را در جامعه ما با س�اير جوامع بسنجد 

چه مي گويد؟
تف��اوت‌ميان‌ش��اعر‌و‌خوانن��ده‌در‌جامعه‌ما‌
برخلاف‌ساير‌كشورهاست.‌آنجا‌زبان‌رسمي‌و‌زبان‌
محاوره‌تقريباً‌يكسان‌است‌اما‌نزد‌ما‌تفاوت‌بسياري‌
ميان‌نويسنده‌يا‌مبدع‌اثر‌و‌خواننده‌وجود‌دارد‌چرا‌
كه‌فرهنگ‌خواننده‌فرهنگي‌تقليدي‌اس��ت.‌البته‌
منظورم‌همه‌خوانندگان‌نيست.‌آنجا‌افراد‌با‌ابداع‌و‌
فرهنگ‌شان‌متمايز‌مي‌شوند‌و‌شايد‌ذوق‌و‌احساس‌
شعر‌در‌كشاورزان‌بيشتر‌از‌استادان‌دانشگاهي‌باشد‌
چون‌فرهنگ‌محدود‌به‌فرهنگ‌مدرسه‌و‌دانشگاه‌

اردوگاه 9 ادبيات‌جهان ‌چهارشنبه‌‌21مهر‌1389 ‌شماره‌‌1085 سال‌پنجم‌
قطعاتي از ژيل دلوز در باب ادبيات 

ميانجي ها 

ترجمه: پويا رفويي 

»ميانجي‌ها«‌عنواني‌بود‌كه‌ژيل‌دلوز‌براي‌مصاحبه‌طولاني‌خود‌با‌كلر‌پانت‌و‌تني‌چند‌
از‌اعضاي‌تحريريه‌مجله‌»‌اوتر«‌انتخاب‌كرد.‌البته‌او‌فرم‌پرسش‌و‌پاسخ‌اين‌مصاحبه‌را‌
دستكاري‌كرد‌و‌بعدها‌آن‌را‌به‌صورت‌مقاله‌اي‌مفصل‌درآورد‌كه‌به‌شيوه‌قطعات‌پراكنده‌
و‌»حرف‌توي‌حرف«‌نوشته‌شده.‌در‌ادامه‌بخش‌هايي‌از‌اين‌مقاله‌را‌كه‌به‌حوزه‌ادبيات‌
و‌رمان‌اختصاص‌دارد‌در‌ذيل‌مي‌خوانيد.‌متن‌كامل‌مقاله‌به‌زودي‌از‌طرف‌نش��ر‌رش��د‌

منتشر‌خواهد‌شد.‌
توطئه مقلدان 

چگونه‌مي‌توانيم‌بحران‌در‌ادبيات‌معاصر‌را‌تعريف‌كنيم؟‌سيستم‌بست‌سلرها،‌سيستم‌
نقل‌و‌انتقالي‌پرسرعت‌است.‌هم‌اكنون‌بسياري‌از‌كتابفروشي‌ها‌به‌مغازه‌هاي‌صفحه‌فروشي‌
شبيه‌شده‌اند‌كه‌در‌آنها‌موجودي‌انبارها‌به‌فهرست‌آثار‌پرفروش‌تبديل‌مي‌شود.‌»خطاب‌ها«‌
ب��ه‌همين‌مقوله‌مي‌پردازد.‌نقل‌و‌انتق��ال‌ضرورتاً‌چنين‌حكم‌مي‌كند‌كه‌به‌مردم‌همان‌
چيزي‌را‌بفروش��ي‌كه‌از‌قبل‌در‌انتظارش‌هس��تند.‌حتي‌آنچه‌را‌كه‌با‌الفاظ‌»جسورانه«،‌
»جنجال‌برانگيز«‌و‌»عجيب‌و‌غريب«‌از‌آن‌ياد‌مي‌كنند،‌در‌فرم‌هاي‌قابل‌پيش‌بيني‌بازار‌
فرومي‌غلتن��د.‌وضعيت‌هاي‌خلق‌ادبي،‌كه‌فقط‌به‌طور‌غيرمترقبه‌‌با‌نقل‌و‌انتقالي‌كند‌و‌
تاييدشدني‌و‌تدريجي‌مجال‌بروز‌مي‌يابد،‌هم‌اينك‌بسيار‌شكننده‌شده؛‌‌بكت‌ها‌و‌كافكاها‌
نخواهد‌داشت،‌با‌راحتي‌ناشر‌گير‌نمي‌آورند‌و‌اگر‌آنها‌كاري‌نكنند،‌‌)‌بي‌شك(‌هيچ‌كس‌
توجهي‌نشان‌نخواهد‌داد.‌همان‌طور‌كه‌ليندن‌مي‌گويد‌»هيچ‌كس‌حواسش‌نيست‌كه‌
آدم‌ها‌هيچ‌كاري‌نمي‌كنند.«‌اتحاد‌جماهير‌شوروي‌به‌عنوان‌مثال‌ادبيات‌خود‌را‌از‌دست‌
داد‌و‌هيچ‌كس‌حواسش‌نبود.‌ما‌بايد‌به‌خاطر‌افزايش‌حجم‌كمي‌كتاب‌ها‌و‌بالا‌بودن‌تيراژ‌
از‌خودمان‌قدرداني‌كنيم-‌اما‌نويسندگان‌جوان‌دست‌آخر‌به‌قالب‌قضايي‌ادبي‌درمي‌آيند‌
كه‌آنها‌را‌بدون‌هرگونه‌امكان‌پذيري‌براي‌خلق‌هيچ‌چيز‌به‌حال‌خود‌رها‌مي‌كند.‌ما‌با‌غول‌
بي‌شاخ‌و‌دمي‌به‌اسم‌رمان‌استاندارد‌مواجه‌خواهيم‌شد.‌تقليد‌هايي‌از‌بالزاك،‌‌استاندال،‌
سلين،‌بكت‌يا‌دوران‌در‌اينكه‌گرايش‌به‌سمت‌كدام‌يك‌از‌اينها‌باشد‌هيچ‌توفيري‌حاصل‌
نمي‌ش��ود.‌به‌تعبير‌بهتر‌بالزاك‌تقليد‌ناپذير‌است.‌‌سلين‌تقليد‌ناپذير‌است.‌‌آنها‌عبارت‌‌از‌
نحوهايي‌تازه‌و‌غيرمترقبه‌اند.‌آنچه‌از‌آن‌تقليد‌مي‌شود‌همواره‌خودش‌يك‌كپي‌است.‌مقلدان‌
از‌روي‌دست‌همديگر‌تقليد‌مي‌كنند‌و‌به‌اين‌گونه‌تكثير‌مي‌شوند‌و‌به‌ذهن‌چنين‌متبادر‌
مي‌شود‌كه‌آنها‌مدل‌هاي‌خود‌را‌تكميل‌مي‌كنند‌منتها‌مي‌دانند‌كه‌اثر‌خاتمه‌يافته‌است.‌
آنها‌جواب‌ها‌را‌از‌قبل‌مي‌دانند.‌معامله‌اي‌كه‌با‌»خطاب‌ها«‌كردند‌افتضاح‌بود.‌از‌نظر‌فني،‌
از‌نظر‌نحوه‌چينش‌ها‌و‌برش‌ها‌كار‌خيلي‌‌تر‌و‌تميز‌درآمده‌بود.‌با‌اين‌وجود‌وضعيت‌صفر‌
نقد‌ادبي،‌يعني‌ادبيات‌در‌مقام‌نوعي‌سرگرمي‌به‌قوت‌خودش‌باقي‌بود.‌پيوت‌هيچ‌وقت‌اين‌
واقعيت‌را‌كتمان‌نكرده‌كه‌آنچه‌حقيقتاً‌دوست‌دارد‌فوتبال‌و‌غذاست-‌ادبيات‌به‌يك‌مسابقه‌
تلويزيوني‌تبديل‌شده.‌مساله‌واقعي‌در‌مورد‌برنامه‌هاي‌تلويزيوني،‌هجوم‌مسابقه‌هاست.‌اين‌
نگران‌كننده‌است‌كه‌مخاطب‌مشتاقي‌كه‌خيال‌مي‌كند،‌برنامه‌اي‌فرهنگي‌را‌دارد‌تماشا‌
مي‌كند،‌فقط‌دو‌نفر‌را‌ببيند‌كه‌بر‌سر‌يك‌كلمه‌در‌حال‌رقابت‌هستند.‌چيزهاي‌عجيبي‌
در‌ش��رف‌وقوع‌است.‌لب‌كلام‌را‌روسليني‌فيلمساز‌گفته.‌خوب‌گوش‌كنيد:‌»جهان‌اين‌
روزها‌به‌نحو‌بسيار‌بي‌معنايي‌خشن‌شده.‌خشونت،‌خرد‌كردن‌شخصيت‌آدم‌هاست.‌اين‌
روزها‌به‌طور‌روزانه‌همه‌هنرها‌بيش‌از‌پيش‌كودك‌مانده‌مي‌شوند.‌همه‌مجبورند‌با‌اشتياقي‌
جنون‌آميز‌تا‌حد‌ممكن‌بچگانه‌شوند،‌بچگانه‌و‌نه‌ساده...‌هنر‌اين‌روزها‌هم‌حزن‌انگيز‌است‌
و‌هم‌خش��ونت‌بار.‌به‌جز‌غرغر‌يا‌دس��ت‌زدن‌به‌خشونت‌هاي‌ناچيز‌و‌مطلقاً‌بي‌هدف‌اين‌
دور‌و‌بر‌هيچ‌چيز‌ديگري‌نيست.‌مثلاً‌به‌همه‌اين‌تاملات‌)كه‌معلوم‌نيست‌براي‌چه‌بايد‌
براي‌اين‌چيزها‌از‌اين‌تعبير‌اس��تفاده‌كرد(‌در‌باب‌ارتباط‌ناپذيري‌و‌ازخودبيگانگي‌توجه‌
كنيد،‌‌به‌جز‌سرسپردگي‌فاحش‌هيچ‌احساس‌ديگري‌در‌آن‌نيست.‌همان‌طور‌كه‌گفتم‌
همين‌ها‌باعث‌شد‌از‌سينما‌كنار‌بكشم‌و‌حتي‌از‌اين‌بهتر‌چه‌دليلي‌براي‌كنار‌كشيدن‌از‌
مصاحبه‌ها،‌‌خشونت‌و‌كودك‌ماندگي‌حتي‌براي‌آنها‌كه‌سرسپرده‌شان‌باشند،‌اقتداي‌خود‌

را‌محك‌مي‌زنند‌و‌خود‌را‌حتي‌بر‌كساني‌كه‌از‌آنها‌در‌‌گريز‌هستند،‌تحميل‌مي‌كنند.‌
زوج جان به لب

گاهي‌اوقات‌تا‌به‌آنجا‌پيش‌مي‌رويم‌كه‌انگار‌آدم‌ها‌نمي‌توانند‌خودشان‌را‌بيان‌كنند.‌
در‌حقيقت‌آنها‌هميشه‌در‌حال‌بيان‌خودشان‌هستند.‌بيچاره‌ترين‌زوج‌ها‌آنهايي‌هستند‌
كه‌زن‌بدون‌اينكه‌بپرسد:‌»چته؟‌‌يه‌حرفي‌بزن...«‌نمي‌توانند‌حواس‌پرت‌يا‌خسته‌باشند،‌
يا‌همين‌طور‌مرد‌بدون‌اينكه‌زن‌بگويد...‌و‌همين‌طور‌الي‌آخر.‌راديو‌و‌تلويزيون‌اين‌روحيه‌
را‌در‌همه‌جا‌گسترش‌داده‌اند‌و‌ما‌با‌حرف‌هاي‌بي‌سروته،‌در‌كميت‌هاي‌جنون‌آميزي‌از‌
كلمه‌ها‌و‌تصويرها‌غرق‌شده‌ايم.‌حماقت‌هيچ‌وقت‌كور‌يا‌لال‌نيست.‌بنابراين‌مساله‌بر‌سر‌
واداشتن‌آدم‌ها‌به‌بيان‌خودشان‌نيست،‌بلكه‌بر‌سر‌تدارك‌براي‌شكاف‌هاي‌كوچك‌تنهايي‌
و‌سكوت‌است‌تا‌در‌آن‌فكر‌آدم‌ها‌گاه‌و‌بي‌گاه‌چيزي‌براي‌گفتن‌گير‌بياورند.‌چه‌كيفي‌
دارد‌حرفي‌براي‌گفتن‌نداش��تن،‌از‌حق‌چيزي‌نگفتن‌برخ��وردار‌بودن،‌زيرا‌فقط‌در‌اين‌
صورت‌است‌كه‌شانس‌كادربندي‌چيزي‌ناب‌و‌ناياب،‌چيزي‌كه‌به‌گفتنش‌بيارزد‌به‌وجود‌
مي‌آيد.‌چيزي‌كه‌دمار‌از‌روزگار‌ما‌درآورده،‌به‌هيچ‌وجه‌مسدود‌شدن‌ارتباطات‌نيست،‌
بلكه‌گزاره‌هاي‌بي‌حاصل‌است.‌آنچه‌ما‌از‌آن‌به‌معناي‌يك‌گزاره‌مراد‌مي‌كنيم،‌عبارت‌از‌
نتيجه‌و‌حاصل‌آن‌است.‌اين‌يگانه‌تعريف‌معني‌است‌و‌تازه‌بودن‌گزاره‌ها‌نيز‌شامل‌همين‌
حكم‌است.‌ساعت‌ها‌به‌آدم‌ها‌گوش‌مي‌كنيد‌ولي‌فايده‌اش‌چيست؟‌به‌اين‌دليل‌است‌كه‌
بحث‌ها‌اينقدر‌كش‌پيدا‌مي‌كند.‌به‌اين‌دليل‌كه‌هيچ‌نقطه‌اي‌براي‌بحث‌وجود‌ندارد.‌نتيجه‌
اين‌مي‌شود‌كه‌به‌آدم‌ها‌مي‌گوييد‌كارتان‌اشتباه‌است.‌منتها‌حرف‌آدم‌ها‌هيچ‌وقت‌اشتباه‌
نيست.‌مساله‌بر‌سر‌اين‌نيست‌كه‌يك‌چيزهايي‌اشتباه‌است،‌بلكه‌به‌اين‌دليل‌است‌كه‌
يك‌چيزهايي‌احمقانه‌يا‌بي‌ربط‌هستند.‌دليلش‌هم‌اين‌است‌كه‌تابه‌حال‌هزار‌بار‌گفته‌
شده‌اند.‌مفهوم‌هايي‌مثل‌ربط‌داشتن،‌ضرورت‌و‌هزار‌مرتبه‌مهم‌تر‌از‌مفهوم‌حقيقت‌است.‌
اين‌به‌آن‌معني‌نيس��ت‌كه‌اينها‌جايگزيني‌براي‌حقيقت‌هس��تند،‌بلكه‌اينها‌در‌نظر‌من‌
عبارت‌از‌معيارهاي‌حقيقت‌اند.‌اين‌نكته‌در‌مورد‌رياضيات‌هم‌نافذ‌است.‌پوانكاره‌مي‌گفت:‌
»بيش��تر‌نظريه‌هاي‌رياضي‌بي‌ربط‌و‌بي‌فايده‌اند.«‌او‌نمي‌گفت‌اشتباه‌هستند-‌كه‌در‌اين‌

صورت‌اوضاع‌خيلي‌هم‌بد‌نبود.
اوديپوس در مستعمرات 

شايد‌روزنامه‌نگارها‌تا‌حدي‌مسوول‌بحران‌فعلي‌در‌ادبيات‌باشند.‌البته‌كه‌روزنامه‌نگارها‌
كتاب‌ها‌نوشته‌اند.‌منتها‌آنها‌موقع‌نوشتن‌كتاب،‌‌فقط‌آنگاه‌كه‌فرمي‌متفاوت‌از‌ژورناليسم‌
روزنامه‌اي‌را‌به‌كار‌مي‌برند‌نويسنده‌مي‌شوند.‌وضعيت‌از‌اين‌رو‌تغيير‌كرده‌كه‌روزنامه‌نگارها‌
به‌اين‌نتيجه‌رسيده‌اند‌كه‌فرم‌كتاب‌حقاً‌متعلق‌به‌آنهاست‌و‌به‌همين‌دليل‌هيچ‌تلاش‌
ويژه‌اي‌براي‌به‌كار‌بستن‌اين‌فرم‌نمي‌كنند.‌يكپارچه‌و‌به‌يكباره‌روزنامه‌نگارها‌بر‌ادبيات‌
فائق‌آمد‌ه‌اند.‌نتيجه‌كار‌يكي‌از‌نمونه‌هاي‌رمان‌استاندارد‌از‌آب‌درآمده،‌‌نوعي‌اديپوس‌در‌
مستعمرات.‌سفرهاي‌گزارشگري‌كه‌يا‌براي‌تعقيب‌ديگران‌برنامه‌ريزي‌كرده‌يا‌‌جست‌وجو‌
براي‌يافتن‌پدري.‌اين‌وضعيت‌بر‌همه‌نويس��ندگان‌تاثير‌داش��ته:‌هر‌نويسنده‌اي‌مجبور‌
شده‌خودش‌و‌اثرش‌را‌ژورناليسم‌پسند‌كند.‌در‌حالت‌نهايي،‌همه‌چيز‌بين‌يك‌نويسنده‌
ژورناليست‌و‌يك‌منتقد‌ژورناليست‌رقم‌مي‌خورد.‌كتاب‌صرفاً‌در‌حكم‌رابطه‌اي‌ميان‌اينهاست‌
و‌به‌ندرت‌وجودش‌ضرورت‌پيدا‌مي‌كند.‌علتش‌اين‌اس��ت‌كه‌كتاب‌ها‌به‌گزارش‌هايي‌از‌
فعاليت‌ها،‌تجربه‌ها،‌هدف‌ها‌و‌مقصودهايي‌تبديل‌شده‌اند‌كه‌در‌جاي‌ديگري‌شرح‌و‌بسط‌
داده‌مي‌شوند.‌آنها‌چيزي‌به‌جز‌گزارش‌هايي‌ثبت‌شده‌نيستند.‌چنين‌است‌كه‌به‌نظر‌مي‌رسد‌
همه،‌يا‌همه‌به‌نظر‌خودشان،‌به‌واسطه‌داشتن‌شغل‌يا‌حتي‌خانواده‌اي‌خاص،‌پدر‌و‌مادري‌
مريض‌احوال‌يا‌رئيسي‌عنق،‌كتابي‌را‌حمل‌مي‌كنند.‌به‌ازاي‌هر‌فرد‌داراي‌خانواده‌يا‌صاحب‌
شغل،‌يك‌رمان...‌اين‌نكته‌از‌ياد‌رفته‌است‌كه‌براي‌هركسي‌ادبيات‌مستلزم‌نوع‌خاصي‌از‌
كشف‌و‌كوشش‌است.‌هدفي‌خلاقانه‌و‌منحصر‌به‌فرد‌است‌كه‌صرفاً‌از‌درون‌خود‌ادبيات‌
قابل‌پيگيري‌است‌كه‌به‌هيچ‌وجه‌وظيفه‌اش‌ثبت‌نتايج‌فوري‌از‌فعاليت‌ها‌و‌مقاصد‌متفاوت‌

نيست.‌وقتي‌بازار‌غلبه‌كند‌ادبيات‌»‌فرع‌بر‌قضيه«‌مي‌شود.‌
جنايتي است اگر ادبيات بميرد

آنهايي‌كه‌درست‌و‌حسابي‌مك‌لوهان‌را‌نخوانده‌اند‌يا‌نفهميده‌اند‌خيال‌مي‌كنند‌اين‌
خيلي‌طبيعي‌است‌كه‌رسانه‌هاي‌سمعي-‌بصري‌جايگزين‌كتاب‌ها‌شوند.‌خيال‌مي‌كنند‌
به‌اين‌دليل‌كه‌آنها‌حاوي‌همه‌امكان‌پذيري‌هاي‌خلاقانه‌ادبيات‌يا‌ديگر‌حالت‌هاي‌بياني‌
هستند‌جاي‌كتاب‌ها‌را‌پر‌مي‌كنند.‌اين‌حرف‌درست‌نيست.‌تحت‌هر‌شرايطي‌اگر‌رسانه‌هاي‌
سمعي-‌بصري‌جايگزين‌ادبيات‌شوند،‌اين‌به‌معناي‌رقابت‌ابزار‌بيان‌نيست‌بلكه‌در‌حكم‌
مونوپولي‌ساختارهايي‌است‌كه‌امكان‌پذيري‌هاي‌خلاقانه‌حتي‌در‌همان‌رسانه‌را‌نيز‌خفه‌
مي‌كنند.‌اگر‌ادبيات‌بميرد‌اين‌مرگي‌خشونت‌بار،‌قتلي‌سياسي‌است.‌)همان‌طور‌كه‌در‌
مورد‌اتحاد‌جماهير‌شوروي‌هيچ‌كس‌حواسش‌به‌آن‌نبود.(‌‌مساله‌بر‌سر‌مقايسه‌گونه‌هاي‌
متفاوت‌رسانه‌نيست.‌انتخاب‌نه‌بين‌ادبيات‌مكتوب‌و‌رسانه‌هاي‌سمعي-‌بصري‌كه‌بين‌
نيروهاي‌خلاقه‌در‌رس��انه‌هاي‌س��معي-‌بصري‌و‌همين‌طور‌در‌ادبيات‌اس��ت‌و‌نيروهاي‌
اهلي‌كننده‌به‌طور‌قطع‌اين‌بعيد‌به‌نظر‌مي‌رسد‌كه‌رسانه‌هاي‌سمعي-‌بصري‌به‌شرايطي‌
براي‌خلق‌دست‌يافته‌باشند‌كه‌پيش‌از‌اين‌در‌ادبيات‌مغفول‌مانده‌است.‌حالت‌هاي‌بياني‌
متفاوت‌از‌امكان‌پذيري‌هاي‌خلاقه‌متفاوت‌برخوردار‌هستند‌ولي‌ارتباط‌شان‌اينقدرها‌هست‌
كه‌نسبت‌به‌اشاعه‌فضاي‌فرهنگي‌بازارها‌و‌يكدست‌سازي‌ها-‌كه‌به‌عبارتي‌همان‌توليد‌

براي‌بازار‌است-‌يكصدا‌در‌ضديت‌باشند.

گفت وگو با آدونيس

قليان مي كشم و به ابديت 
مي انديشم

و‌موسسه‌نيس��ت.‌فرهنگ‌تقليدي‌‌با‌نوعي‌تقيد‌
و‌التزام‌همراه‌اس��ت.‌خواننده‌عرب،‌شعر‌را‌سطر‌
به‌سطر‌مي‌خواند‌و‌مي‌گويد‌منظور‌شاعر‌چيست‌
و‌در‌واقع‌ش��عر‌را‌معنا‌مي‌كن��د.‌اما‌آنجا‌خواننده‌
تمام‌ش��عر‌را‌مي‌خواند‌و‌آن‌اندازه‌كه‌مي‌تواند‌از‌
شعر‌برداشت‌مي‌كند.‌فرهنگ‌در‌كشورهاي‌ديگر‌
بسيار‌وسيع‌است،‌اما‌اگر‌از‌بسياري‌از‌جوانان‌عرب‌
بپرسيم‌آيا‌امرءالقيس‌را‌خوانده‌اي،‌مي‌گويد‌اصلًا‌
او‌را‌نمي‌شناس��م.‌شما‌به‌عنوان‌شاعر‌يا‌نويسنده‌
چگونه‌بايد‌زمان‌جديدي‌بيافرينيد‌آن‌هم‌با‌زباني‌
كه‌تاريخ،‌زيبايي‌آن‌را‌نمي‌شناس��د.‌براي‌ساختن‌
يك‌اثر‌زيباي‌جديد‌بايد‌‌بس��ياري‌از‌زيبا‌يي‌هاي‌
گذشته‌را‌شناخت،‌آن‌وقت‌است‌كه‌زيبايي‌خاصي‌
را‌كه‌متعلق‌به‌خود‌توست،‌آفريده‌اي.‌در‌غير‌اين‌
صورت‌ش��عر‌پس‌از‌الهام‌شدن‌خيط‌شدن‌است.‌

خيط‌پس‌از‌خيط!
در‌كش��ورهاي‌ديگر‌ش��عرها‌مواج‌ان��د.‌در‌آن‌
شبكه‌اي‌داخلي‌همراه‌با‌وضعيتي‌فرهنگي،‌انساني‌

و‌تمدني‌وجود‌دارد.
- اگر اجازه بدهيد از ش�عر، اين لغز عصيانگر 

بگوييم.
ش��عر‌جزيي‌از‌رفتارهاي‌روزانه‌اس��ت‌اما‌وضع‌
امروز‌تغيير‌كرده‌اس��ت.‌ميان‌تقليد‌ش��عر‌و‌شعر‌
جديد‌تفاوت‌بسياري‌وجود‌دارد.‌هنرمند‌تا‌چيزي‌
را‌درك‌نكرده‌باشد،‌نمي‌تواند‌آن‌را‌بيافريند.‌در‌اين‌
صورت‌او‌حتي‌نمي‌داند‌چگونه‌از‌رنگ‌ها‌اس��تفاده‌
كند.‌اگر‌اين‌طور‌نباشد‌حتي‌جوهر‌هم‌صفحه‌تابلو‌

را‌درنمي‌يابد...
علاوه‌بر‌شناخت‌تاريخ‌و‌هنر‌و‌جهت‌گيري‌هاي‌
هنري‌احس��اس‌مي‌كنم‌شعر‌اين‌گونه‌است.‌بعضي‌
مي‌گويند‌من‌ش��عر‌تو‌را‌نمي‌فهمم.‌مي‌گويم‌بسيار‌
خ��ب!‌تو‌چند‌كتاب‌از‌م��ن‌خوانده‌اي؟‌چند‌ديوان‌
شعر‌در‌كتابخانه‌ات‌داري؟‌حداقل‌بايد‌نگاه‌گذرايي‌
به‌تاريخ‌ش��عر‌س��رزمين‌خودت‌بيندازي،‌آن‌وقت‌
اس��ت‌كه‌به‌فرهنگ‌شعر‌دست‌پيدا‌مي‌كني،‌‌شعر‌
را‌مي‌فهمي‌و‌يك‌خواننده‌‌حرفه‌اي‌مي‌شوي.‌وقتي‌
آب‌پيش‌روي‌ماست‌و‌از‌آن‌ننوشيده‌ايم‌آن‌را‌درك‌

نمي‌كنيم.‌تنها‌پس‌از‌نوشيدن،‌آب‌را‌درمي‌يابيم.
شعر‌ما‌را‌به‌افق‌هاي‌باز،‌افق‌جست‌وجو،‌افق‌رويا‌
و‌افق‌تفكر‌وارد‌مي‌كند.‌ناگفته‌نماند‌كس��ي‌نيست‌

كه‌تمام‌متن‌يك‌شعر‌را‌دريابد.‌ما‌نمي‌توانيم‌شيء‌
مهمي‌را‌به‌طور‌كامل‌دريابيم،‌اما‌مطلوب‌اين‌است‌
كه‌پيوس��ته‌در‌افق‌پرسشگري‌و‌جست‌وجو‌حركت‌
كنيم؛‌افقي‌كه‌پرسش‌ها‌و‌راه‌حل‌هايي‌در‌ذهنمان‌

به‌وجود‌مي‌آورد.
- آيا براي شعر نوشتن زمان مشخص داريد؟

ن��ه،‌زمان‌مش��خص‌ندارم.‌من‌ش��عر‌را‌پيش‌از‌
نوش��تن‌زندگي‌مي‌كن��م.‌آن‌را‌مي‌گذارم‌تا‌تخمير‌
شود‌و‌ناگهان‌لحظه‌اي‌منفجر‌مي‌شود‌و‌همه‌آن‌را‌
مي‌نويسم‌و‌سپس‌شعر‌را‌رتوش‌مي‌كنم.‌گاهي‌اوقات‌
احساس‌مي‌كنم‌قسمتي‌از‌شعر‌آغاز‌شعر‌است،‌آخر‌
ش��عر‌از‌آب‌درمي‌آيد‌و‌گاهي‌هم‌پايان‌شعر‌ناگهان‌

ابتداي‌شعر‌مي‌شود.
- يعني شعر به اين شيوه، ساختني است؟

شعر‌به‌معناي‌زيبا‌و‌واقعي‌آن‌ساختني‌است.
- آيا اتفاق افتاده است كه شعري در نيمه راه يا 
از ذهن تان خارج شود يا فراموش شود يا سرگرم 

كاري ديگر شويد و نيمه كاره بماند؟
خيلي‌زياد.

- درباره جريان شعر امروز چه نظري  داريد؟
امروز‌آنچه‌فراپست‌مدرن‌ناميده‌مي‌شود‌بازگشت‌
به‌وزن‌و‌موسيقي‌و‌صوت‌است.‌پس‌در‌اين‌صورت‌
ش��عري‌كه‌با‌صداي‌بلند‌مي‌خواني‌با‌شعري‌كه‌با‌

سكوت‌مي‌خواني،‌متفاوت‌است.
- مي گوين�د آدونيس پرنده اي اس�ت كه آرام 

نمي گيرد مگر اينكه به آشيانه اش برگردد.
اين‌سرشت‌من‌است‌و‌حالتي‌از‌حالات‌شعر‌است.‌
نوش��تن‌در‌نظر‌من‌كوچ‌است‌نه‌اقامت.‌مهم‌ترين‌
نوش��ته‌هايي‌كه‌نوش��ته‌ام‌‌در‌قهوه‌خانه‌بوده‌است‌‌
نه‌پش��ت‌ميز‌و‌صندلي.‌معتقدم‌مهاجرت‌نقش��ي‌
اساس��ي‌در‌تغيير‌شعر‌ايفا‌مي‌كند‌به‌همين‌دليل‌
است‌كه‌مجموعه‌هاي‌شعري‌و‌حالت‌هاي‌شعري‌ام‌
مختلف‌هستند.‌من‌هيچ‌استقراري‌بين‌شعر‌و‌تعبير‌
نمي‌بينم.‌همواره‌در‌حال‌كوچ‌به‌حالتي‌ديگر‌هستم.
پي نوشت ها.......................................................
1-‌اين‌گفت‌وگو‌را‌مالك‌الرفاعي‌نويس��نده‌مجله‌
عرب��ي‌الوح��ده‌در‌تاريخ‌‌2006‌/‌1‌/‌19ش��ماره‌

‌6229انجام‌داده‌است.
2-‌مفرد‌في‌الصيغه‌الجمع‌نام‌مجموعه‌اي‌از‌اشعار‌

آدونيس‌است.

آدونيس همان كسي است كه اكتاويو پاز درباره اش گفته است: آدونيس يكي از مهم ترين شاعران قرن 
20 جهان است. فاروق شوشه هم گفته: ده ها شاعر مانند نزار قباني داريم، اما تنها يك آدونيس داريم. 
آدونيس راوي و كاشف و شفاف و منفجركننده  كلمات است. اوست كه بر ديوان شعر عرب و فرهنگ عربي 
و جهاني بسيار افزوده است. درباره  آدونيس چه مي گوييم؟ احساس مي كنم كلمات كوچك تر و عاجز تر 
از آنند كه بتوانند قامتي همچون قامت آدونيس را توصيف كنند. افكارش را در تراوش و سعه  صدر و 
نظراتش را همراه با حلم و احترام فراوان مي بينم. اين گفت وگو همراه با اديباني همچون مناه خير، سهيل 
خليل، عبدالكريم شعبان، عاطف صقر، نافع معلا و اديباني از لبنان و دانشگاه تشرين انجام شده است.1

نظريه ادبيات

در‌س��لين‌امي��د‌وجود‌ندارد،‌همچن��ان‌كه‌ايده‌
وجود‌ندارد.‌ايده‌با‌اميد‌ارتباط‌دارد.‌از‌نظر‌س��لين‌
آدم��ي‌تنها‌آنگاه‌كه‌خ��ودش‌را‌فراموش‌مي‌كند‌به‌
ايده‌روي‌مي‌آورد،‌اما‌با‌اين‌كار‌تنها‌زوال‌خودش‌را‌
تسريع‌مي‌كند‌زيرا‌به‌وسيله‌ايده‌ها‌مي‌پوسد‌اما‌اگر‌
به‌س��مت‌ايده‌اي‌نرود‌و‌خودش‌باشد‌در‌اين‌صورت‌
نيز‌باز‌مي‌پوسد‌چون‌اصلًا‌سبك‌دنيا‌ايراد‌دارد.‌سلين‌
در‌همي��ن‌باره‌مي‌گويد:‌»از‌من‌خرده‌مي‌گيرند‌كه‌
بددهنم‌و‌زباني‌بي‌ادبانه‌دارم.‌از‌بي‌رحمي‌و‌خشونت‌
دائمي‌كتاب‌هايم‌انتقاد‌مي‌كنند...‌چه‌كنم؟‌اين‌دنيا‌
ذاتش‌را‌عوض‌كند،‌من‌هم‌سبكم‌را‌عوض‌مي‌كنم.«
سبك‌سلين‌تابع‌درك‌او‌از‌جهان‌عيني‌است.‌در‌
اين‌سبك‌بالطبع‌ايده‌آليسم‌جايي‌ندارد.‌تمام‌اشكال‌
ايده‌آليسم‌از‌نظرش‌صرفاً‌غريزه‌هاي‌پيش‌پاافتاده‌اي‌
همراه‌با‌عبارت‌هايي‌پرطمطراق‌هستند.‌ادبيات‌واقعي‌
از‌نظ��رش‌بي��ان‌عيني‌همين‌غرايز‌پي��ش‌پاافتاده،‌
بي‌معناي��ي‌زندگي‌همراه‌ب��ا‌بي‌رحمي‌ها،‌تناقض‌ها‌
و‌دروغ‌ه��اي‌آن‌و‌البته‌بدون‌عبارت‌هاي‌پرطمطراق‌

است.‌از‌نظرش‌ايراد‌بنياديني‌كه‌ادبيات‌مرسوم‌دارد‌
آن‌اس��ت‌كه‌همه‌حقيقت‌را‌درباره‌بدذاتي‌آدم‌ها‌و‌
درباره‌خش��ونت‌ذاتي‌در‌مناس��بات‌بشري‌منعكس‌
نمي‌كند،‌برعكس‌حتي‌س��عي‌مي‌كند‌تصاوير‌خوب‌
و‌مثبت‌جعلي‌ارائه‌دهد.‌منظور‌آن‌اس��ت‌كه‌آنها‌را‌
بزك‌كند،‌در‌صورتي‌كه‌از‌نظر‌سلين‌واقعيت،‌بزك‌
و‌دوزك‌برنمي‌دارد.‌به‌اين‌ترتيب‌سلين‌با‌رك‌گويي‌
و‌صراح��ت‌به‌زندگي‌و‌م��لال‌آن‌مي‌نگرد،‌اما‌عليه‌
آن‌عصي��ان‌نمي‌كند‌زي��را‌ناتوان‌از‌عصيان‌اس��ت.‌
عصيان‌او‌اگر‌بشود‌به‌آن‌عصيان‌گفت‌عليه‌خواننده‌
است،‌نه‌عليه‌جهان‌موجود‌زيرا‌جهان‌كه‌نمي‌تواند‌
س��بكش‌را‌عوض‌كند‌پس‌خشونت‌يا‌عصيان-‌كه‌
به‌ناگزير‌خش��ونتي‌درخور‌دارد-‌عليه‌جهان‌موجود‌
بيهوده‌است‌بنابراين‌بهتر‌آن‌است‌كه‌اين‌بي‌رحمي‌
نهفته‌در‌مناسبات‌بشري‌و‌خشونت‌برآمده‌از‌آن‌را‌
ب��ه‌خواننده‌منتقل‌كند‌تا‌خواننده‌به‌بي‌رحمي‌اين‌
توحش‌پي‌ببرد.‌اما‌كماكان‌مساله‌اين‌است‌كه‌چرا‌

سلين‌نمي‌تواند‌عصيان‌كند؟

سلين‌نمي‌تواند‌عصيان‌كند،‌به‌اين‌دليل‌كه‌در‌او‌
اميد‌وجود‌ندارد،‌همچنان‌كه‌در‌او‌ايده‌وجود‌ندارد.‌
او‌خسته‌است،‌نه‌خستگي‌براي‌جمع‌آوري‌نيروهاي‌
پراكنده‌و‌هدررفته‌يا‌تجديد‌قوا‌به‌منظور‌حمله‌كردن‌
يا‌مثلًا‌بازآفريني‌يك‌گذش��ته‌يا‌ايجاد‌يك‌دنياي‌نو‌
يا‌حتي‌حس��رت‌از‌يا...‌نه،‌او‌خسته‌است،‌زور‌ندارد.‌
زور‌دقيقاً‌به‌مفهوم‌نيچه‌اي‌آن.‌از‌نظرش‌اصلًا‌چيزي‌
وجود‌ندارد‌كه‌بش��ود‌برايش‌جنگيد‌يا‌قابل‌حسرت‌
باش��د‌جز‌مرگ.‌بنابراين‌س��لين‌عصي��ان‌نمي‌كند،‌
قص��دش‌را‌ه��م‌ندارد.‌او‌خود‌را‌به‌هدف‌بازس��ازي‌
جامعه،‌چيزي‌كه‌از‌نظرش‌سراپا‌واهي‌است،‌مشغول‌
نمي‌كند‌يا‌به‌اصطلاح‌سركار‌نمي‌گذارد‌گرچه‌ريشه‌ها‌
را‌ب��ه‌طور‌صريح‌عريان‌مي‌كند‌و‌لاي‌و‌لجن‌نهفته‌
در‌زير‌نقاب‌آداب‌داني‌را‌نشان‌مي‌دهد‌يا‌كارگزاران‌
مستعمراتي‌فرانسوي‌را‌نشان‌مي‌دهد‌كه‌از‌فرط‌عجز‌
و‌آز‌دس��ت‌به‌وحشيگري‌مي‌زنند‌يا‌درجه‌دار‌پستي‌
را‌نش��ان‌مي‌دهد‌كه‌پيش‌از‌آنكه‌همراه‌سربازانش‌
به‌هلاكت‌برس��د‌آنها‌را‌ديوانه‌وار‌آزار‌مي‌دهد‌يا...‌با‌

اين‌همه‌يعني‌با‌بيان‌اين‌همه‌توحش‌هر‌عملي‌را‌و‌
طبعاً‌هر‌دس��تاوردي‌را‌علي‌السويه‌و‌بيهوده‌مي‌داند.‌
نويس��ندگي‌اش‌به‌نظر‌عملي‌كاملًا‌ش��خصي‌بوده،‌
تنه��ا‌براي‌بيان‌هر‌آن‌‌چيزي‌كه‌او‌را‌مي‌ترس��انده‌
يا‌س��ركوبش‌مي‌كرده،‌و‌در‌بيان‌اين‌احساساتش‌به‌
راستي‌كه‌بي‌رحمانه‌صادق‌است.‌به‌عبارت‌ديگر‌در‌
تنش‌هاي‌بي‌رحمي‌و‌بدبيني‌اش‌به‌خلوص‌مي‌رسد؛‌
خلوصي‌كه‌همه‌چيز‌را‌عريان‌مي‌بيند‌چون‌از‌هر‌چه‌
كه‌بزك‌و‌دوزك‌اس��ت‌بيزار‌است.‌خلوصش‌طوري‌
اس��ت‌كه‌گويي‌نخستين‌بار‌است‌كه‌انساني‌هبوط‌
كرده‌و‌همه‌چيز‌را‌براي‌اولين‌بار‌مشاهده‌مي‌كند‌و‌
حتي‌براي‌نخستين‌بار‌به‌زبان‌بشري‌برخورد‌كرده‌
است‌به‌همين‌دليل‌سلين‌از‌اينكه‌زبانش‌را‌به‌قول‌
خود‌»اختراع«‌كرده‌اس��ت‌به‌خود‌مي‌بالد.‌به‌بياني‌
فلسفي‌او‌فارغ‌از‌هر‌پيش‌زمينه‌كانتي‌است؛‌سقوطي‌
بي‌واس��طه‌و‌آزاد‌است.‌اينچنين‌مي‌شود‌كه‌اعصابي‌
كه‌به‌توهم‌براي‌آرامش‌نياز‌دارد‌متشنج‌و‌تكه‌تكه‌
مي‌ش��ود.‌او‌افقي‌را‌نمي‌بيند‌و‌آينده‌اي‌را‌نيز.‌اميد‌

بدون‌افق‌آينده‌بي‌معني‌است.‌سلين‌بعد‌از‌شكست‌
نازي‌ها‌مدتي‌را‌در‌زندان‌به‌سر‌برد.‌او‌را‌به‌همكاري‌
با‌حكومت‌ويش��ي‌و‌نازي‌ها‌متهم‌كردند.‌اما‌مساله‌
اين‌اس��ت‌كه‌حتي‌هيتلر‌و‌موسوليني‌به‌نظم،‌زور،‌
قدرت‌و‌ايده‌باور‌داشتند.‌آنها‌حتي‌»اميد«‌داشتند‌كه‌
انسان‌نو‌و‌نژادي‌برتر‌بر‌جهان‌فرمان‌‌براند.‌موسوليني‌
با‌صراحت‌گفته‌بود:‌»انس��ان‌به‌ايده‌نياز‌دارد،‌ايده‌
است‌كه‌كوه‌ها‌را‌به‌حركت‌درمي‌آورد‌زيرا‌اين‌توهم‌
را‌ايج��اد‌مي‌كند‌كه‌كوه‌ه��ا‌حركت‌مي‌كنند.‌توهم‌
تنها‌واقعيت‌زندگي‌اس��ت.«‌در‌حالي‌كه‌س��لين‌به‌
اين‌مفاهيم‌باور‌نداشت.‌او‌خسته‌بود.‌حتي‌حوصله‌
نداش��ت‌به‌تصوير‌خود‌در‌‌آينه‌بنگرد.‌او‌آن‌آينه‌را‌
مي‌شكس��ت‌گرچه‌دستش‌نيز‌خوني‌مي‌شد.‌سلين‌
در‌س��ال‌‌1947به‌آلبر‌پاراز‌نوشت:‌»آرلتي،‌دوستم‌
همس��ايه‌من‌هم‌هس��ت،‌او‌هم‌در‌كوربه‌ووا‌متولد‌
شده.«‌و‌آرلتي‌هنگامي‌كه‌اتهاماتي‌مبني‌بر‌همكاري‌
سلين‌با‌نازي‌ها‌رواج‌داشت‌در‌مقام‌تحسين‌گفته‌بود:‌

»سلين‌نمي‌تواند‌خائن‌باشد‌او‌اهل‌كوربه‌وواست.«1
پي نوشت.......................................................... 
1-‌نش��ريه‌بخارا،‌ش��ماره‌51،‌يك‌كودك‌پاريسي،‌

ترجمه‌ناهيد‌طباطبايي

نادر شهريوري )صدقي(

سلين نمي تواند »نازي« باشد او اهل كوربه وواست 

خواننده بايد در كنار شاعر ابداع گر باشد، 
نه يك پيرو خسته، هلاك و بي رمق. هر 
خواننده واقعي مبدع شعر است و بايد از 
شعري كه مي خواند برداشت هاي شخصي 

داشته باشد.
محمود درويش شاعر بزرگي است. با هم 
دوستيم. من با هيچ كس دشمني ندارم  

حتي با آنها كه با من دشمني مي ورزند. در 
واقع من چيزي جز دوست داشتن ندارم.
شعر جزيي از رفتارهاي روزانه است اما 

وضع امروز تغيير كرده است. ميان تقليد 
شعر و شعر جديد تفاوت بسياري وجود 
دارد. هنرمند تا چيزي را درك نكرده 

باشد، نمي تواند آن را بيافريند.
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‌ترجمه:‌سيدمهدي‌حسيني‌نژاد


