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چشم‌انداز

الف:  هايدگر در كتاب »سرچشمه اثر هنري« 
ش��رح مبس��وطي از حقيقت )يا به تعبير او آلتيا( 
كفش هاي روس��تايي در اثري از آثار ونگوگ ارائه 
مي دهد. از ديدگاه او آلتياي كفش نه از راه وصف و 
توصيف پاي افزاري به نام كفش، نه از طريق شنيدن 
اخباري كه از جريان تهيه كفش سخن مي گويند و نه 
حتي از راه نگريستن واقعي به اين پاي افزارها آشكار 
مي شود بلكه فقط از اين راه كه خود را پيش نقاشي 
ونگوگ آورديم. اين نقاشي سخن گفته است در قرب 

كار ناگهان جايي هستيم به جز از آنجا كه عادتاً هستيم. كار هنري 
آگاهي داد كه پاي افزار، از روي حقيقت چيست. اين كفش ها در تاويل 
جذاب هايدگر در هستي هنري خود از آسمان، زمين، مزرعه، سبزه، 
اميد، آرزو، تقدير، مرگ، خستگي، گذر زمان و... سخن مي گويند و به 
اين صورت نشان مي دهند به حقيقت چيستند. حال سوال اين است: 
اين تاويل به شدت سوب ژكتيو، تحميل ايده بر متن نيست؟ هايدگر 
ظاهراً مي داند با چنين نقدي روبه روست، فلذا با آن به شدت مخالفت 
مي كند: »كار هنري آگاهي داد كه پاي افزار، از روي حقيقت، چيست. 
بدترين خودفريبي آن است كه بپنداريم وصفي كه رفت كاري بود 
ذهني )سوبژكتيو( كه اين همه را برنگاشته است و در پس نقش نهاده 
است. اينجا اگر چيزي پرسش ]و ترديدبرانگيز[ باشد جز اين نيست 
كه در قرب كار بس كم آزموده ايم و آزمايش را پررك و پربي ميانجي 
گفته ايم... اما اينجا آنچه روي مي دهد، چيست؟ چيست كه در كار 
به كار است؟ نقاشي ونگوگ گشودن آن است كه ابزار، يك جفت 
كفش، در حقيقت، چه هست. اين موجود، ناپوشيدگي وجود خود را 
عرضه مي دارد. ناپوشيدگي موجود را يونانيان )Aletheia( ناميده اند. 
ما مي گوييم حقيقت و چه بس كم در اين كلمه تفكر مي كنيم. اگر 
اينجا گشوده شود كه هست ]موجود[ چيست و چگونه است در كار 
آنچه به كار است تحقق )وقوع( حقيقت است در كار هنري، حقيقت 
موجود خود را در كار نشانده ]يا نهاده[ است. نشاندن در اين معنا 
يعني به قيام آوردن. يك موجود، يك جفت كشاورز-كفش در كار 
به نور وجودش قيام مي يابد. وجود اين موجود به پايندگي نمايش 
خود مي رسد لذا ذات هنر عبارت است از خود را- در- كار- نشاندن 
حقيقت.« ب: سنت گرايان كه يكي از مهم ترين جريان هاي فكري 
يكصد سال اخير هستند در تبيين و نقد آثار هنري، تاويلاتي يكسره 
بر بنياد متون حكمي و عرفاني دارند و اتفاقاً از همين روي مورد نقد 
و نفي اند كه اين تاويلات گرچه جذابند و نافذ، اما قرائن و شواهدي 
در پس خويش ندارند كه بر آن قرار گرفته و استقرار يابند. تاويل 
تيتوس بوركهارت از تمثال كالبدي عيسي در صورت كليسا و نيز 
همزمان تاويل معبد شيوا در كنار ايجاد نسبت ميان اعيان ثابته ابن 

عربي با صورت هاي نگارين و مثالي نگارگري ايراني 
از جمله اين تاويل هاس��ت. ولي آيا حقيقتاً جهان 
پررمز و راز حكمت ش��رقي كه تجلي زيباشناسانه 
آن در تمثال ها و تصويرهاي هنري ظهور مي يابد، 
يكسره بر بنياد تاويل هاي شخصي و ذوقي قرار دارد؟  
ج:»جهان هولوگرافيك« اثر مايكل تالبوت و با ترجمه 
ارزشمند داريوش مهرجويي، جهاني پيش  رويمان 
مي گشايد كه ذهن مكانتي بيش از آنچه ذهن گرايان 
به آن بخشيدند، مي يابد. در جهان هولوگرافيك كه 
در آن هر قطعه كوچك و هر ذره آن قطعه، حامل تمامي ويژگي ها 
و اطلاعات كل آن ذره است، واقعيت، محصول مستقيم انديشه اي 
سازنده است. انديشه اي خلاق كه تصاويري هولوگرافيك و چندبعدي 
از نور مي سازد. اين كتاب شرح شگفتي از قدرت آفرينشگري ذهن 
در خلق تصاوير اس��ت؛ تصاويري كه البته از ديدگاه نظريه پردازان 
هولوگرافيك همان واقعيت هاي پيرامون ما هستند. از ديدگاه من 
اهميت اين كتاب نه در پاسخ به مهم ترين و بنيادي ترين سوال فلسفه 
)كه واقعيت چيست و ماهيت آن كدام است؟( كه در گشودن منظري 
جديد به ساحت انتولوژيك )هستي شناسانه( آثار هنري اي است كه 
آنها را محصول كش��ف و ش��هود خلاق هنرمنداني سالك و عارف 
مي شناس��يم. نظريه هولوگرافيك اهميت آثار هنري را در ساحت 
هستي شناسانه آنها نشان داده و از اعتبار ساحت شناختي آنها، اگر 
فاقد تاويل بوده و صرفاً نقد و تحليل اين آثار باش��د، مي كاهد. در 
اين نظريه آثار هنرمنداني كه پس از مراقبه، در بستري از خلوص و 
عبادت )من جمله سه شرط اصلي خلق آثار هنري در مكتب فلسفي 
يوگا؛ سادنه )عبادت(، منترم )ذكر( و دهيانا )مراقبه( به آفرينشگري 
مي پردازند، تصوير صرفاً نمود واقعيت قلمداد مي شود لكن در اصل 
در چني��ن آثاري، واقعيت در اوج درج��ه خلوص خود ظاهر يا به 
تعبير هايدگر آشكار مي شود. اين نظريه ابزار جديدي براي نگرش 
تاويلي به آثار هنري ارائه مي دهد و ما را از دام تحليل علمي آثار و 
متوني كه ماهيت غيرعلمي دارند، نجات مي دهد: »الگوهاي موجود 
زيست شناختي مغز انسان در تبيين پديده هايي همچون تجربيات 
سرنمون وار )مثالي( در برخورد و مواجهه با ناخودآگاه جمعي و ساير 
پديده هاي غيرعادي كه در لمحات تغيير يافته آگاهي تجربه مي شوند 
ناكافي و نارسا هستند و تنها الگوي هولوگرافيك قادر به توضيح و 
تشريح اين پديده هاست و بس.« به اين صورت علم )به معناي تجربي 
آن( ظاهراً راهي فراتر از خويش را در شناخت صور مستتر عالم به 
ما پيشنهاد و توصيه مي كند. اين گونه بسياري تاويل ها كه در ابتدا 
خودساخته به نظر مي آيند ساختاري روشمند مي يابند. مطالعه كتاب 

»جهان هولوگرافيك« را توصيه مي كنم. 

نمايش منهاي دو اثر س��اموئل بن ش��تريت 
داود  كارگردان��ي  ب��ه  و   )S. Benchetrit(
رش��يدي، زماني روي صحنه مي رود كه تهران، 
در تبات��ب روزهاي داغ تير و مرداد له له مي زند 
و برنامه ريزان امور مملكتي به نشانه دلسوزي و 
حمايت از شهروندان ايراني،  دو روز كاري را نيز 
تعطيل اعلام كرده اند. حال آنكه در مسير حركت 
ما از خانه تا تئاتر شهر انبوه ماشين ها و عابران 
پياده و موتورسوارها مثل هميشه در صحنه اند؛ 

ترافيك را بند آورده اند، به گرماي نفس��گير مي خندند، از هرم 
چهل و چند درجه نمي هراس��ند و نشان مي دهند با آفتاب نيز 

مثل برف و يخبندان ميانه بدي ندارند.
تمام صندلي هاي س��الن اصلي تئاتر ش��هر پر ش��ده است. 
نماي��ش با صداي موس��يقي زنده، بدون تاخير آغاز مي ش��ود. 
س��كوت و اش��تياق تماش��اگران كنجكاو فضا را پر كرده است. 
نمايش از همان ابتدا، با ديالوگ هاي دو بيمار در حال احتضار 
)با بازي هاي درخشان سيامك صفري و محمدحسن معجوني( 
كه در تختخواب هاي نزديك به هم بستري اند، با تماشاگر قرار 
يك نمايش طنزآميز را مي گذارد؛ نمايشي كه نبايد حتي يك 
لحظه و يك كلمه اش را از دست داد. اين روند تا پايان نمايش 
اغل��ب ادامه دارد به غير از زمان هاي��ي كه بازيگران اصلي )دو 
بيم��ار( چند قدم به تماش��اگران نزديك مي ش��وند و در نقطه 
روش��ن صحنه )spot light( تامل مي كنند و در حالي كه از 
خود ش��وخ و شنگ ش��ان فاصله مي گيرند، رودرروي مخاطب، 
درباره خودش��ان يا گذشته ش��ان چيزهايي مي گويند. هدف از 
اي��ن تكنيك كه به معناي خارج ش��دن كوتاه م��دت بازيگر از 
جريان دراماتيك نمايش��نامه است، مي تواند در جهت نزديك 
كردن مخاطب به زواياي ناشناخته  روح نويسنده صورت گيرد 
ك��ه احتمالاً ديالوگ ها براي انتقال آنها كافي نبوده اس��ت، اما 
ارائ��ه اي��ن روند در منه��اي دو، به باور م��ن از دو جهت قابل 
بررسي است؛ بار مثبت آن، امكان فرصتي است كه كارگردان به 
تماشاگر مي دهد تا به كمك آن او را به تفكر وادارد و بار منفي 
آن، ايجاد فاصله بين متن و تماش��اگر و پرش ذهن مخاطب از 
درگيري با روند ش��وخ طبعانه و ش��يرين نمايش است كه البته 
ضرباهنگ صحيح و بجاي حركت هاي بعدي كه با هوش��مندي 
و هن��ر كارگ��ردان از يك طرف و بازي هاي خ��وب بازيگران از 
طرف ديگر صورت مي گيرد، خطر هر گونه افت يا خللي را در 
اجرا به حداقل مي رساند. انتخاب بازيگرها دقيق و حساب شده 
اس��ت و بازي ها به گونه اي،  كه تماشاگر مي تواند آنها را كه هر 
يك از چهره هاي مش��هور و حرفه اي سينما و تئاترند، در نقش 
جديدشان باور كند؛ مثلًا ليلي رشيدي را در منهاي دو، همان 
زن ب��اردار ببيند و باران كوثري را همان زن رقصنده و لبخند 

آشناي پگاه آهنگراني را در كارهاي قبلي اش فراموش كند.
اما آنچه مي تواند براي ذهن تماش��اگر قابل توجيه نباش��د، 
حضور بلاتكليف هنرمندان نوازنده در گوشه اي از صحنه است 
و اين س��وال كه آيا آنها بالاخره بايد باش��ند يا نباش��ند؟ ديده 
شوند يا نشوند؟ اگر قرار است ديده نشوند، چرا شخصيت هاي 
بيمار به وضوح به آنها اشاره مي كنند و چرا نوازنده ويولن تنها 
ي��ك بار حضور خود را با عبور از صحن��ه اعلام مي كند؟ حال 
آنكه چيدمان آنها در حاش��يه و انتخاب لباس هاي سياه سياه، 

مي تواند نمادي از عدم حضور و محو بودن آنها داشته باشد.
در روزگاري كه هر حركت هنري و فرهنگي چه در زمينه 
تولي��د آثار ادبي و چه در ژانر هنرهاي نمايش��ي جز با تاييد و 
تصويب اداره مميزي قادر به انتش��ار و پخش و اجرا نيس��ت، 

انتخاب يك متن خوب كه هم بتواند با تماشاگر 
ارتب��اط ايجاد كند و هم از ارزيابي هاي اخلاقي 
و س��نتي و سياس��ي و اجتماع��ي مميزي جان 
س��الم به در برد، كار آساني نيست و هنر خاص 
خودش را مي طلبد. انتخاب نمايش��نامه منهاي 
دو از اين نظر نيز قابل تامل و تحس��ين اس��ت. 
داود رش��يدي كه تحصيلات آكادميك هنري و 
تجربيات حرفه اي دور و درازي را پشت سر دارد، 
به خوبي مي داند موتيف اصلي و راز پيروزي هر 
اثر نمايشي، متني است كه بتواند تاثيرگذار باشد و تماشاگر، آن 
حس همذات پنداري را كم و بيش با جريان داستان برقرار كند.

منهاي دو داس��تان ملموس مرگ و زندگي است؛ مضموني 
كه نه زمان مي شناسد و نه مكان و از همه مرزهاي جغرافيايي 

بي مجوز و بي ويزا عبور مي كند.
منهاي دو فاصله مرگ و زندگي را به شدت كاهش مي دهد 
و اي��ن پدي��ده تراژيك را با خنده و طن��ز درمي آميزد. نمايش 
پارادوكس��يكال ترس و لذت، رنج و شادي، بيماري و سلامتي 
و خلاصه مرگ و زندگي، بن مايه نمايش منهاي دو اس��ت كه 
ب��ا ايج��اد لحظه ها و بازي ه��اي ماهرانه، اي��ن كار را در رديف 
كارهاي موفق نمايشي روزگار ما قرار مي دهد. منهاي دو درددل 
بي پرده و صميمانه آدم هاست؛ آدم هاي ساده اي مثل من و شما. 
آدم هايي با زخم هاي كهنه كودكي بر گوشت و استخوان شان كه 
تا به جواني و بزرگسالي و پيري برسند )اگر برسند( از مسيرهاي 
پرفراز و فرود و گاه شبيه به يكديگر عبور كرده اند. اغلب عاشق 
ش��ده اند. شكست خورده اند. افتاده و برخاسته اند. بارها اميدوار 
و بارها نااميد شده اند. گريه كرده و خنديده اند و سر آخر، روي 
تختخوابي در گوشه دلگير يكي از مريضخانه ها با اين حقيقت 
عبوس رودررو ش��ده اند كه بيش��تر از يك ي��ا دو هفته فرصت 
زنده ماندن ندارند. در اين ميان به صرافت افتاده اند تا از مرگ 
بگريزن��د و خود را به زنده ترين و پرتپش ترين لايه هاي زندگي 
نزديك كنند و مي كنند؛ به يك زن جوان باردار كه در آستانه 
زايمان و در اوج ش��كفتگي و زيبايي و شوريدگي است، به يك 
زن ديگر كه رقصنده اس��ت و در فضاي شلوغ يك كافه شبانه 
مي چرخد و مي خندد و مي خرامد و... و به زن هاي ديگر... چرا 
كه زن نماد زندگي اس��ت. اما حقيقت اين اس��ت كه مرگ نيز 
سايه به سايه زندگي است. خود زندگي است و پا به پاي آن به 

اينجا  و آنجا مي رود و با آن نفس نفس مي زند.
نقطه فراز اين تراژدي به خنده واداشتن تماشاگران آن است، 
تماشاگراني كه به يقين همان بازيگرانند؛ بازيگران پا به مرگ، 
بازيگراني كه صندلي هاي سالن اصلي تئاتر را پر كرده اند و در 
تاريكي به شدت خود را با بروشورها و كاغذها و چيزهاي ديگر 
ب��اد مي زنند و پس از پايان نمايش، تازه به ياد مي آورند كه از 
گرما به تنگ آمده اند و در حالي كه عرق از س��ر و موي ش��ان 
مي چكد، با خود فكر مي كنند كه چرا بزرگ ترين س��الن تئاتر 
شهرشان، در گرم ترين روزهاي مردادماه يك سردكننده ناقابل 

نداشت و اگر داشت چرا آن را روشن نكردند؟
در راه خان��ه،  ناگه��ان نمايش »اف��را« كار بهرام بيضايي از 
ذهن ام مي گذرد؛  نمايشي كه هيچ ارتباطي به منهاي دو نداشت. 
حرف و سخني ديگر بود و حال و هوايي ديگر. فصل اجراي افرا 
نيز نقطه مقابل منهاي دو بود و در س��ردترين شب هاي دي و 
بهمن در تالار وحدت )رودكي س��ابق( روي صحنه رفت. هنوز 
آن س��الن زمهرير و يخ زده تالار وحدت را از ياد نبرده ام. نوك 
بيني مان سرخ ش��ده بود، انگشت هامان كرخت و از دهان مان 

بخار برمي آمد...

بوديم. چهار  نفر  ش��ش 
ايران��ي، ي��ك آلماني و يك 
دورگه. سر ميز شام.  صحبت 
كشيده ش��ده بود به كليسا 
و كش��يش ها و تج��اوزات و 
نوجوانان. چرا و  اي داد و آخر 
كليس��ا و از اين صحبت ها.  
آقاي آلماني كه پزشك است، 
گفت: اگ��ر كمترين مطالعه 
در جوامع بالادس��ت – فرودست داش��ته باشيد، اصلًا تعجب 
نمي كنيد كه چرا اين اتفاق ها افتاده و چرا قرباني ها اعتراضي 
نكرده اند. و بعد مثالي و مثال هايي از وضعيت مدرس��ه اي زد 
ك��ه فرزند خودش مي رفت. ب��ه عنوان نمونه اي از يك چنين 
جوامعي، آن هم در قرن بيست و يكم. گفت پسرش  در تمام 
دوران ابتدايي با معلم ها درگيري داشته،  چون بلد بوده و ياد 
گرفته بوده كه اعتراض كند. مدرسه هم با دادن نمره هاي بد 
جبران مي كرده. با بي اعتنايي، با نديده گرفتن استعدادها. كار 
به جايي مي رس��د كه همكلاسي ها و بعد والدين آنها اعتراض 
مي كنند كه چرا اين بچه باعث ناراحتي معلم مي شود و معلم 
هم ناراحتي اش را به كلاس منتقل مي كند.  يك بار هم يكي 
از همكلاس��ي ها كتكش مي زند كه چرا باعث دلخوري معلم 
شده است. معلم هم حاضر صحنه بوده و شاهد. بعد كه ماجرا 
پيگيري مي شود، معلم حضورش را حاشا مي كند. شاگرد هاي 
ديگر هم همه لال مي ش��وند؛ همان شاگردهايي كه شكايت 

مقاومت آن همكلاسي را به والدين كرده بودند. 
آقاي دكتر گفت: اگر همين  معلم به آن ش��اگرد هايي كه 
پس��رم را كتك زدند چون معل��م را ناراحت كرده بود، تجاوز 
مي ك��رد، فكر مي كنيد كدام يكي ش��ان مي رفت و ش��كايت 
مي كرد؟ حالا ش��ما مدارس كاتوليكي را مجس��م كنيد و آن 
سلسله مراتب و آن قدرت بالادستي ها را.  اگر بچه ها اتاق شان 
سرد بود، حتماً صدايشان درمي آمد. اگر در غذايشان سوسك 
بود، حتم��اً به خانواده هايش��ان مي گفتند؛ ام��ا كارهايي كه 
بالادستي ش��ان مي كردند، در ه��ر زمينه، امري طبيعي بوده. 
اصلًا جاي بحث نداش��ته. آقاي دكتر گفت: وقتي در محيطي  
متوجه ات مي كنند كه بالادس��تي هس��ت و فرودس��تي و آن 
بالادس��ت ح��ق دارد، خب  براي فرودس��ت، انج��ام وظايف  
فرودس��تي  امري طبيعي است. اگر نكند و اگر آن بالادستي 
انتظار نداش��ته باشد، غيرطبيعي است.  اگر چنين فرودستي 
نتواند اس��باب رضايت خاطر بالادست شود، ناراحت مي شود. 
يكي از همراهان گفت: ش��بيه فيلم »روبان سفيد« ميشائيل 
هانك��ه. دكت��ر گفت: بله. همراهمان گف��ت: آدم فكر مي كند 

بعضي از مسائل ديگر به تاريخ وارد شده اند. دكتر گفت: نه.

دل بسپاريد به جادوي فوتبال

بازي روز
آرش حقيقي

»من خودمو مي شناسم و مي دونم مي تونم يه روز بزنم 
پاي يكي رو بش��كنم. مهم نيست چقدر طول بكشه، مهم 
نيست چقدر بزرگ بشم. خودمو مي شناسم و مي دونم آدم 
كاملي نيستم و ممكنه يه روز بالاخره پاي يكي رو بشكونم. 
دوست ندارم اصلًا بهش فكر كنم. مساله فقط شكستن پاي 
يه نفر نيست، مساله اينه كه اون بابا ممكنه تا آخر عمر فلج 
بشه و ديگه نتونه فوتبال بازي كنه. وقتي يكي از راه فوتبال 
هفته اي صد پوند درمياره و يهو يه بلايي سرش مياد، ميره 
زير بار قرض. مساله اصلي اينه. اونوقت اگه اون چهار پنج تا 
هم بچه داشته باشه تكليف چيه؟ تازه وقتي پات شكسته 
همش تو خونه اي و وقتي زياد خونه باشي، شروع مي كني 
به جون زنت غر زدن. ممكنه يه ازدواج س��ر همين قضيه 
بپاش��ه. شايد بعضي ها فكر كنن اين مزخرف محضه. ولي 
همش پيش مياد و من نمي خوام اينا رو وجدانم سنگيني 
كنه. من خودمو مي شناسم... ممكنه يه روز همچين كاري 
كنم.« اين اعترافات پيتر نولس س��تاره دهه 60 ولوز بود 
كه در اوج ش��هرت و موفقيت فوتبال را ترك كرد و هرگز 
بازنگش��ت. شايد باورش سخت باشد اما اين عين جملات 
نولس اس��ت كه مي توانست شروعي بي نظير براي هر اثر 
ادبي يا س��ينمايي باش��د. حالا اگر دوست داريد باز هم از 
اين لحظات استثنايي و تصاوير جاودانه ببينيد، سري بزنيد 
به نش��ر پنجره و از آقا يا خانمي كه با لبخندي مهربان و 
صبور به تك تك سوالات تان پاسخ مي گويند، بخواهيد پك 
»بازي روز« كه شامل سه ديسك است را برايتان بپيچند. 
اين مجموعه فوق العاده اختصاص دارد به بررس��ي برنامه 
قديمي تلويزيون بي بي س��ي به نام »بازي روز« كه اولين 
بار در آگوس��ت 1964 روي آنتن رفت و فصلي جديد در 
پوشش تلويزيوني ليگ انگليس رقم زد. در اين سه ديسك 
س��ه دهه فوتبال جزيره، يعني 60، 70 و 80 را مي بينيد 
و اگر فوتبالي باش��يد و مخصوص��اً اگر دل تان پيش ليگ 
برتر گير كرده باش��د، لذتي مي بريد بي حد و اندازه. بابي 
چارلتون را مي بينيد با آن شوت هاي وحشتناك با هر دو 
پا، فوتبال تركيبي ليورپول را مي بينيد با درخشش كوين 
كيگان، جرج بست فقيد را مي بينيد با تكنيك ناب و موهاي 
بيتلي اش، برايان كلاف را مي بينيد كه چطور داربي كانتي 
را از ليگ دو به ليگ يك مي رساند و در سال اول قهرمان 
انگليس مي كند، دان روي را مي بينيد كه خودش در نقش 
ماس��ور جك چارلتون را ماساژ مي دهد، سر مت بازبي را 
مي بينيد با آن س��يگار برگ طويلش، وستهام را مي بينيد 
ب��ا مثلث طلايي مارتين پيترز، ج��ف هرتس و بابي مور، 
جي��م مك كاليوگ را مي بيني��د كه چطور از اينكه گلش 
تيم س��ابقش يعني چلس��ي را از جام حذفي حذف كرده 
عزا گرفته و ران گرين وود را مي بينيد كه س��اده و راحت 
تاكتيك تيمش را جلوي دوربين تلويزيون توضيح مي دهد. 
هم��ه اينه��ا را مي بينيد و لذت مي بريد و اگر خواس��تيد 
كيف تان كامل شود، فيلم »يونايتد لعنتي« را بزنيد تنگش 
تا هر چي بدبختي و تيره روزي داريد فراموش تان شود. در 
پاي��ان به هواداران »من يو« توصيه مي ش��ود به هيچ وجه 
سر وقت ديسك س��ه نروند. اين توصيه براي ليورپولي ها 

صد درصد عكس است.

دوس��ت دوستم گفت: »چرا همه چي تموم 
ميش��ه؟« برادرم پرس��يد: »مثلًا چي؟« دوست 
دوستم گفت: »همه چي. مثلًا جام جهاني، مثلًا 
عمر.« دوستم گفت: »مثلًا عشق.« من و برادرم 
با تعجب به دوس��تم نگاه كرديم. برادرم پرسيد: 
»عشقت به مرجان تموم شده؟« دوستم گفت: 
»هنوز كه نه ولي بالاخره تموم ميش��ه.« برادرم 
گفت: »يعني چي؟ مگه ميشه عشق تموم بشه؟« 
دوست دوستم گفت: »معلومه كه ميشه، رابطه 

اين با مرجان دو حالت داره يا مرجان زنش نمي شه و ميره كه 
اون موقع يواش يواش عشقش��ونم تموم ميش��ه يا مرجان زنش 
ميشه و نميره كه اون وقت هم قربانت.« برادرم گفت: »قربانت 
چيه؟ اگه زنش بش��ه عشقشون شكوفا ميشه.« دوست دوستم 
پرس��يد: »چي ميشه؟« برادرم گفت: »شكوفا.« دوست دوستم 
با صداي بلند خنديد. برادرم گفت: »به چي ميخندي؟« دوستم 
گفت: »به ش��كوفا، چند وقت بود اين لغت رو نش��نيده بودم.« 

برادرم گفت: »تو هيچي سرت نميشه،  هيچي.« 
دوست دوس��تم گفت: »ميدونم.« برادرم گفت: 
»عش��ق معناي زندگيه، عش��ق ازل��ي و ابديه، 
هيچ وقتم تموم نميش��ه تا جهان هس��ت عشق 
هم هس��ت... تا ابد... ت��ا بي نهايت... تا روزي كه 
انسان هست و گلي در جهان مي رويد و كودكي 
مي خندد...« دوس��ت دوس��تم گفت:  »و شعله 
آتش��ي گوش��ه تاريكي را روشن مي كند و گرما 
را به دس��ت سرمازده اي هديه مي دهد.« برادرم 
داد زد:  »مسخره نكن. تو چون خودت عاشق نبودي هيچي از 
عش��ق سرت نميشه.« دوست دوس��تم گفت: »باشه، تو راست 
ميگي، عشق تا ابد هست ولي جام جهاني حيف شد تموم شد 
مثل عمر كه حيفه ولي تموم ميشه.« دوستم گفت: »آره خيلي 
حيفه.« چند لحظه اي س��كوت ش��د بعد دوست دوستم گفت:  
»هر چند كه خيلي ام حيف نيس��ت، اصلًا ش��ايد بهتر كه همه 
چي تموم ميشه، مگه ميخوايم چي كار كنيم؟ مگه چه خبره؟«

ضد پيش��نهادم خوردن ماهي است. ماهي 
نخوريد! ماهي خوردن شما مستلزم ماهي گرفتن 
ي��ك عده ديگر اس��ت. هرچه زياد ت��ر بخوريد 
ي��ا بخواهي��د بخوريد، آن عده بيش��تر به جان 
دري��ا مي افتند كه ماه��ي بگيرند. حتي ممكن 
اس��ت تورهاي بي رنگ چش��مه ريز بريزند و به 
بچه ماهي ها هم رحم نكنند. بچه ماهي هايي كه 
ته تور گير مي كنند و بالا كشيده مي شوند سر 
از همان بازاري در مي آورند كه بزرگ ترهايشان 

لاي خرده يخ ش��ور روي پيشخوان ها صف داده شده اند. بازار 
اس��ت و لابد عقل خريدارها به چشم شان. همه مي روند سراغ 
ماهي ه��اي كم خار و گوش��ت دار. ماهي هاي كمي درش��ت تر 
و جاندارت��ر. بچه تره��ا مي مانند بي مش��تري. پارس��نگ ترازو 
مي ش��وند يا... يك وقتي هم مي مانند ته بس��اط ماهي فروشي 
تا بگندند. همين است كه پيشنهاد مي كنم ماهي نخوريد. اما 
اگر خواس��تيد بخوريد و اگ��ر ديديد خيلي دل تان مي خواهد، 
خيلي هم گول قيمت هاي بالاي انواع ممتاز و درجه يك آنها 
را نخوري��د. به جاي ماهي هاي بزرگ معروف، از همين ماهي 
ريزترها بخريد. به قيافه ش��ان نگاه نكنيد. به اسم هايش��ان هم 
توجه نكني��د. بياوريد منزل. بجنبيد. از بيراهه و ورود ممنوع 
و يك طرفه بزنيد و زود برس��يد. ركاب بزنيد به دوچرخه تان. 
گاز بدهيد به موتورتان. برسانيدشان به آب. بيندازيدشان توي 
تش��ت. اگر خيلي تازه، منظورم خيلي خيلي تازه باشند ممكن 
اس��ت جان بگيرند. تكاني بخورند و شروع كنند به لپ لپ زدن 
و اگر بيش��تر آب بريزيد، ش��نا كردن. راه نزديك ترين ساحل 
ه��ر دريايي كه مي شناس��يد را بگيريد و بدوي��د. عجله كنيد! 
بدويد! ش��ما داريد كاري مي كنيد. كاري كارس��تان! بچه ها را 
هم با خودتان ببريد. يادش��ان خواهد ماند و چه بسا زماني به 

فرزندان شان ياد بدهند.
اما اگر... اگر هيچ كدام ش��ان ت��كان نخوردند، اگر آنقدر دير 

شده بود كه ... اگر...
در اين صورت آنها را، همان طور با بدن كامل زيبا، در جايي 

پهن كنيد. پشت و رو نمك فراوان بزنيد. بگذاريد 
چند س��اعتي به همان حال باشند. گاهي فقط 
تماشايشان كنيد. به پوست و فلس شان دستي 
بكشيد و خيره شويد به درخشش نقره شان؛ به 
چشم شان اگر پيداست، به دهان بازمانده شان در 
نفس آخر. شايد به سخن درآيند. شايد برايتان 
بگويند از كج��ا آمده اند، از كدام عمق، از كدام 
لحظه ش��ب ي��ا روز كه بي خبر به ت��ور افتادند. 
از ك��دام راه ها آورده ش��دند تا اينج��ا كه دراز 
كش��يده اند به صف خاموش. كمي سرتان را گرم كنيد. كتابي 
برداريد و داستان كوتاهي بخوانيد. نمك به خورد تن نازك شان 
مي رود و ش��ما داس��تاني مي خوانيد. اگر داريد داس��تان »برو 
ولگردي كن« رفيق مهدي ربي را بخوانيد. ممتاز و پرگوش��ت 
نيست. جوان و ريز و تازه است. داستانش را بلند بلند بخوانيد 
كه اهل خانه هم بشنوند. بعد، همان طور كه از فضاي اهواز و 
كارون و بازار خرمافروش ها و بلم راني آدم هاي داستان رهايي تان 
نيس��ت، همان طور كه دل تان به هم فشرده شده از درد مرگ 
آدم هاي خوب و ش��وري مختصري روي گونه تان پخش است، 
تابه اي بر آتش بگذاريد. امان بدهيد داغ و داغ تر شود. ماهي ها 
را با سر و دم و باله و پوست بر آهن گداخته بگذاريد. حوصله 
كنيد تا پوست ش��ان برشته و سياه شود و گرما به گوشت شان 
برس��د. يك ي��ك بگردانيد. حوصله كني��د. حوصله كنيد باز تا 
آخر...حالا راس��ت و درست روي سفره بگذاريدشان و آهسته، 
آن ط��ور كه هيچ كدام نرنجند، بخوريد. از قوس كمرها ش��روع 
كنيد. آهس��ته و نرم زير پوست بگرديد. بگذاريد همين طور تا 
آخر، تا هرجا كه هستند، با شما باشند. بگذاريد نگاهتان كنند. 
نگاه شان كنيد. بي پوست كني، بي قصابي، بي جلز و ولز در روغن، 

بي شكم دريده و پخش، بي له شدن يا... 
اين دم آن دم است حوصله تان جا بيايد. حالا شايد دل تان 
بخواهد مثل من زنگ بزنيد به آنها كه خيلي دوست شان داريد 
و خبرشان كنيد چه داستان خوبي خوانده ايد از اين مهدي ربي  
و چه حالي خوبي داريد امروز از تكرار طعم ماهي تازه و دريا.

»جاناتان سافران فوئر« يكي از جوان ترين 
نويس�ندگان امريكاي�ي اس�ت ك�ه نامش 
به ليس�ت 20 نويس�نده برتر زير 40 سال 
مجل�ه نيويورك�ر راه يافت. او اي�ن روزها 
يك�ي از محبوب ترين نويس�ندگان نس�ل 
جوان محسوب مي ش�ود. »جان آپدايك« 
يك س�ال پيش از مرگش او و كتاب هايش 
را مهره ش�انس ادبيات امريكا در 50 سال 
آينده معرفي كرد.  اين روزها هم »استفن 

دالدري« فيلمي بر اساس يكي از رمان هاي »سافران فوئر« 
يعني »بي نهايت بلند و بس�يار نزديك« مي سازد. اولين 
مجموع�ه داس�تان »جاناتان س�افران فوئر« ب�ا ترجمه 
»بهرنگ رجبي« امس�ال از سوي انتش�ارات كتابسراي 

تنديس منتشر مي شود.
---

قرائتخان��ه »رز«، كتابخان��ه عمومي نيوي��ورك در خيابان 
چهل ودوم جايي اس��ت كه هر روز در آنجا روي قصه هايم كار 
مي كن��م. همين كتابخانه اي ك��ه در عكس مي بينيد. بناي اين 
كتابخانه اولش به عنوان آب انبار اصلي نيويورك س��اخته شده 
بود؛ آب انباري كه يك سرش در خيابان چهل ودوم و يك سرش 
در خيابان چهل ويكم بود. از آن طرف هم ديوارهاي دو س��وي 
ديگرش به خيابان هاي پنجم و شش��م منتهي مي ش��ود. )حالا 
از آن روزگار دو شير سنگي بزرگ در سردر كتابخانه و جلوي 

پله ها باقي مانده است.(
وقتي بداني كه پيشتر اين ساختمان پر از آب بوده، خيلي 

دشوار است كه جلوي فكر 
و خيال هاي��ت را بگيري و 
ب��ه اين فكر نكني كه مثلًا 
كتاب ها هم مي توانس��تند 
زير آب باشند و بعد مردم 
ش��هر آبي را مي نوشيدند 

كه طعم »كتاب« مي داد.
براي  كتابخانه  مس��ير 
م��ن حس��ابي سر راس��ت 
اس��ت و لازم نيست براي 
رس��يدن ب��ه آنج��ا جان 
در  آپارتمان��م  از  بكن��م. 
محل��ه »كويين��ز« س��وار 
مترو شماره هفت مي شوم 

و چند دقيقه بعد پشت صندلي هاي راحت و دنج 
كتابخانه نشسته ام.

وقتي اين محله را در »بروكلين« براي زندگي 
انتخاب كردم، خيلي زود كتابخانه ام را هم عوض 
ك��ردم و ح��الا دارم هر روز اينجا مي نويس��م و 
ويرايش و دوباره خواني مي كنم. كتابخانه عمومي 
زيباي من در ميدان گراندپلازا، فقط 10 چهارراه 

آن س��وتر از خانه ام قرار گرفته اس��ت.
هر روز صبح درس��ت روبه روي من، برادر 
كوچك ترم »جاش��وا« مي نشيند و كارهايش را سر و سامان 
مي ده��د. م��ا در ردي��ف دوازده��م مي نش��ينيم؛ جايي كه 
كتاب هاي فلسفه، علمي، پزشكي و صنعتي دور و اطراف مان 
در قفس��ه ها چيده شده اند. ما ميز انتهاي رديف دوازدهم را 
در يك گوش��ه براي كار ك��ردن انتخ��اب كرده ايم. هرچند 
امكان��ات اين كتابخانه به نس��بت كتابخانه اي كه در منهتن 

مي رفتم كمتر است.
اما اي��ن كتابخانه حال و هواي ديگري دارد، زنده اس��ت. 
اينج��ا در بروكلين مردم در كتابخانه با موبايل حرف مي زنند، 
اس ام اس مي فرس��تند. گاه��ي وقت ه��ا با هدفون��ي كه توي 
گوش ش��ان گذاش��ته اند هد مي زنند. )اصلًا چ��را بايد هدفون 
گذاشت؟( من هنوز نمي دانم چرا بايد كارهاي معمولي و روزمره 
اينجا در كتابخانه غيرقانوني باشد؟ گاهي وقت ها آدم هاي دور و 
برم خواب شان مي برد، بعد يكدفعه يك نفر كه دنبال يك كتاب 
مي گردد و پيدايش نمي كند محكم مي كوبد به قفسه و مي گويد: 
»گندش بزند.« بعد سعي مي كند با كتابدار و مامور كتابخانه جر 
و بحث كند كه چه رفتاري 
درست اس��ت و چه رفتاري 
قاب��ل قب��ول. و اين بهترين 
قس��مت هاي كار كردن در 
كتابخانه اس��ت. ب��اور كنيد 
راس��تش را مي گويم و من 
همه اينها را موقع كار كردن 
مي بينم و با همه ش��ان هم 
كيف مي كنم.»نكته: يكي از 
همين روزها كه با دوچرخه 
به كتابخانه آمده بودم، وقتي 
سراغ دوچرخه ام رفتم يكي 
زين دوچرخه را كنده بود و 

با خودش برده بود.«

پيشنهاداول : »جهان هولوگرافيك«

جهان هولوگرافيك و ساحت تاويل آثار هنري
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سكانس‌آخر
محمد نوري در بيمارستان بستري شد

ن��وري خواننده  مه�ر: محم��د 
پيشكس��وت موس��يقي ايران به 
علت نارسايي خون به بيمارستان 
منتقل ش��د و تح��ت درمان قرار 
گرف��ت. محمد نوري كه به علت 
ي��ك دوره بيماري اس��تخوان و 
كمب��ود خون در منزل بس��تري 

شده بود به دليل وخامت بيماري چند روز پيش در آي سي يو 
بيمارستان جم بستري شد و تحت مداوا قرار گرفت. بر اساس 
همين گزارش داود گنجه اي قائم مقام خانه موس��يقي، امروز 
ضمن عيادت از اين هنرمند برجسته گفت: خوشبختانه  استاد 
به بخش منتقل شده و حال عمومي ايشان بهتر است و طبق 
صحبتي كه با پزشك معالج ايشان كردم تا اوايل هفته آينده 

استاد نوري به منزل مراجعت خواهند كرد.

»سنتوري« وارد شبكه نمايش خانگي مي شود
خبرآنلاي�ن: فيل��م س��ينمايي 
»س��نتوري«، ب��ا قطعي ش��دن 
بازماندن از اكران عمومي تا نيمه 
مردادماه امسال وارد شبكه نمايش 
خانگي مي شود. سعيد رجبي  فروتن 
مديركل اداره همكاري هاي سمعي 
و بص��ري و نمايش خانگي وزارت 

فرهنگ و ارش��اد اس��لامي با تاييد اين خبر گفت: »اواخر سال 
گذش��ته بود كه مجوز ورود اين فيلم به شبكه نمايش خانگي 
صادر شد و قرار است از طريق موسسه هنر هشتم مراحل توزيع 
اين فيلم سينمايي طي شود.« فروتن درباره ديدگاه شخصي خود 
براي صدور مجوز براي فيلم »س��نتوري« كه شايد بتوان آن را 
جنجالي ترين فيلم توليدش��ده س��ال هاي اخير سينماي ايران 
نامي��د، گفت: »نه به عنوان ي��ك مدير كه در جايگاه يك ناظر 
بيروني هيچ ممانعتي براي توزيع و حتي اكران عمومي اين فيلم 
نمي بين��م و هنوز دليل جلوگيري از اكران عمومي اين فيلم را 
نمي دانم.« مديركل اداره همكاري هاي س��معي و بصري ارشاد 
در همين زمينه درباره ميزان اصلاحات اعمال شده براي صدور 
مج��وز هم تصريح كرد: »تا جايي كه اطلاع دارم اين اصلاحات 
كاملاً جزيي بوده و كليت كار هيچ تغييري با نسخه اي كه پيشتر 

در دسترس مخاطبان بوده ، ندارد.«

ظاهراً س��ازمان مل��ي جوانان، به اين نتيجه رس��يده كه 
هرچ��ه زودتر براي همه جوانان رش��يد مملكت آس��تين بالا 
بزند و برايش��ان زن بگيرد. امروز هم كه داشتم توي سايت ها 
مي گشتم كه سوژه اي براي كرگدن پيدا كنم ديدم باز جناب 
استاد بذرپاش جملات تشويق آميز و خدمات تسهيل سازي را 
براي ازدواج به روي ميز جوانان گذاشته است. اين طور كه من 
فهميدم قرار اس��ت سقف وام را بيشتر كنند و معضلي به نام 
ضامن را بردارند تا  كس��ي نتواند چوب لاي چرخ ازدياد نسل 
آينده بگذارد. من به راحتي مي توانستم در همين جاي بحث 
به خواب بروم و مدار بحث را به دست ارواح قلندر بسپرم كه 
هركجا مي خواهند جوانان و بذرپاش و س��ازمان ملي جوانان 
را ببرند، اما به هر زور و ضربي هس��ت جلوي چرت و خوابم 
را مي گي��رم تا خودم- بدون دخالت ارواح- در اين باره كه به 
نظرم بس��يار مهم اس��ت چند كلمه اي را به عرض برسانم. به 
نظرم اين همه اصرار براي فرس��تادن دختران به خانه بخت، 
نه تنه��ا دردي از جوانان حل نمي كند بلكه موجب مي ش��ود 
مسائل اصلي و جدي جوانان اين مرز و بوم ناديده گرفته شود 
و همه چيز در س��ايه بزن و بكوب عروس��ي و زفاف لاپوشاني 
شود. گيرم كه هر جوان بالغ 16 سال به بالايي را زن داديد و 
با هنر و توان اقتصادي بالاي خود مش��كلات معيشتي آنها را 
ه��م حل كرديد، آيا آن وقت فكر مي كنيد از آن پس جوانان 
در آرامش و سعادت محض، اين دوران پرتلاطم را پشت سر 
خواهند گذاش��ت؟ چرا فكر مي كنيد ريشه همه بدبختي ها و 
بزهكاري ها در تجرد است؟ يك آمار بگيريد ببينيد خلافكاران 
چند درصدشان عزب اند، بعد اين گونه همت تان را صرف عقد 
و عروس��ي كنيد. من اي��ن را به همه آنها ك��ه فكر مي كنند 
مش��كل جوانان فقط و فقط بيكاري است هم عرض مي كنم، 
ايض��اً به آنه��ا كه فكر مي كنند فقط و فقط بايد به تحصيلات 
عالي توجه كنند. ببينيد، قطعاً بهتر از من واقفيد كه مس��ائل 
جوانان گس��ترده است و ازدواج و بيكاري و تحصيل و... فقط 
درصدي از آن اس��ت. پس زوم كردن روي يك مساله نه تنها 
مش��كل را حل نمي كن��د بلكه كار را از ايني هم كه هس��ت 
خراب ت��ر مي كند. خاصه در مورد ازدواج و عروس��ي كه يك 
مساله كاملًا شخصي است، ورود حاكميت به هر عنواني روال 
عادي و منطقي را دچار خدش��ه مي كند. شما چيزهاي اصل 
كاري را درس��ت كنيد، ش��كل طبيعي ازدواج عيان مي شود. 
بيش از ده ها هزار س��ال مردم بدون دخالت س��ازمان جوانان 
و وام بانك��ي و... ازدواج كردند و نس��ل بش��ري را تا به اينجا 
تداوم دادند، يقيناً بعد از اين هم همين كار را مي كنند. يكي 
آتش اش تند اس��ت، 18 سالگي علم تاهلش را بلند مي كند و 
ديگري، به هزار و يك دليل در س��ي و چندس��الگي. هركس 
ه��م كه چنين خربزه اي مي خورد مي داند كه چطور بايد پاي 
لرزش بنشيند و بر مشكلاتش فائق  آيد، پس دليلي ندارد كه 
شما اينقدر وارد جزييات شويد و به مردم راه و رسم عروسي 
را ياد بدهيد و از آنها بخواهيد كه حتي به جوان سربازي نرفته 
هم زن بدهند. ضمن اينكه چرا بايد از كيسه ملت وام بدهند 
كه فلان ش��ازده ترگل و ورگل س��ر و سامان يابد و اين وام ها 
پول ملت است كه مي تواند در هزار پروژه مهم و سازندگي به 
كار رود كه براي حال و آينده ملت خوب باش��د، حالا نه تنها 
اين رقم ر ا زياد مي كنيم كه چيزي به اس��م ضامن را هم از 
ميان برمي داريم. نگاهي به مطالبات بانك ها بيندازيد ببينيد 
با هزارتا ضامن معتبر و سند و گرويي، خيلي ها هستند كه به 
روي مبارك نمي آورند و پول بانك ها را مسترد نمي كنند، حالا 
بي ضامن كه واويلا. ضمن اينكه اين جوانان را فرت و فرت زن 
بدهيم كه چه شود؟ كه دو روز ديگر كلي مشاوره دم دستگاه 
قضايي بگذاريم كه جلوي سيل طلاق را بگيريم؟ دنياي مدرن 
اقتضائات خاص خودش را دارد، نمي شود با همان روشي كه 
در جوامع س��نتي به كار مي بردند و سر جوانان جاهل را گرم 
مي كردند، س��ر جوانان نس��ل ماهواره و اينترنت را گرم كرد. 

بعداً كار دست خودشان مي دهند ها. ببينيد من كي گفتم.


