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موسيقي

شهرآشوبگفتار

همچون كشف رنگ براي نقاش

هزار نكته غيرحسن ببايد كه تا كسي��
 مقبول طبع مردم صاحب‌نظر شود

... و آفرين��ش همانا تواني اس��ت كه خداوند از 
وجود خويش در نهاد انس��ان گذارد و انسان تنها 
آفريده‌اي اس��ت كه آفرينش را از پروردگار هستي 
به يادگار دارد. با اين تفاوت كه آفرينش خداوند را 

آغاز و انجامي نيست. 
اين نوشتار به بهانه حركتي است كه بزرگ‌مرد 
ايران محمدرضا ش��جريان در راس��تاي آفرينش 
سازهاي نوين انجام داده است، سازهايي كه رنگ 
و بوي سرزمين را دارند اما نقش و ‌نگاري ديگرگون. 
از نگاه اين س��خن مي‌ت��وان اين حركت را با چند 

سرفصل نگاهي گذرا داشت. 
1- چرايي: به راس��تي هر ‌س��ازي را ك��ه امروز ما 
نواگران بر آن زخمه مي‌زني��م، بي‌ترديد زادروزي 
داش��ته اس��ت. پس در روزگاران خويش تازه و نو 
بوده‌اند و اين پالايش گذر زمان بوده است كه آنها 
را به زبان گوياي موسيقي تبديل كرده‌ كه اگر تار، 
سه‌تار، كمانچه، س��نتور و... نبودند ما را هم زباني 
ب��راي بيان نوا نبود. پس پيدايش س��ازهاي نوين 
گامي است شايسته و بايسته‌، اتفاقي كه صدها سال 

است كه از بين رفته و همتي افزون مي‌طلبد. 
2- داوري: در س��رزمين م��ا از س��ه دي��دگاه هر 
رخدادي نگريس��ته مي‌ش��ود؛ نخس��ت آن نگاه 
كه تنها كاس��تي را مي‌بيند و جز نفي كاري دگر 
ندارد؛ چراكه ناتوان اس��ت و اين كژنمايي تنها راه 
براي جلوه‌گري اوس��ت. دو ديگر، نگاهي است كه 
بي‌هيچ مسووليت و دانشي زبان به ستايش و تاييد 
مي‌گشايد و دوست‌نمايي مي‌كند چراكه او نيز بود 
و نمود خويش را وابسته به دست داشتن به دامان 
ديگري مي‌بيند و اما ديدگاه س��وم نگاه خردمند 
اس��ت. آري خردمند هر رخدادي را دلسوزانه و از 
سر تعهد مي‌نگرد، خردمند توانمندي را ستايش 
و كاس��تي را به آن زبان مي‌گويد كه سخن‌اش را 

اثر و اعتبار باشد. 
3- اثرگذاري: آفرينش س��ازهاي نوين را دست‌كم 
مي‌توان از دو ديدگاه بررس��ي كرد؛ نخس��ت آنكه 
اي��ن امر به لح��اظ فيزيكي در راس��تاي دولتمند 
كردن توان اجرايي موس��يقي است، دوم آنكه ساز 
براي موسيقيدان همچون رنگ است براي نقاش، 
همان‌گونه ك��ه رنگ‌ها هر كدام بيانگر مفهومي‌اند 

براي ابراز احساس هنرمند، سازها نيز در موسيقي 
آهنگساز يا در دستان نوازنده نقش رنگ‌ها را دارند 
پس خلق ساز همچون كشف رنگ است تا هنرمند 
را ياراي بيان حس و حال ژرف و تاثيري افزون باشد. 
4- نغمگي: هر ساز را نغمه‌اي است منحصربه‌فرد 
پس آن نغمه زماني برمي‌خيزد كه روح ‌ساز با نوايي 
كه از آن برمي‌آيد، هماهنگ باش��د. پس سازهاي 
نوين همچون جان‌هاي تازه هستند؛ جان‌هايي كه 
ه��ر كدام حس و حال و ش��خصيتي ويژه به خود 
دارند و آهنگساز و نوازنده هنرمند آنانند كه بتوانند 
نغمه‌هاي هر ساز را از دل آن كشف كنند و همساز 
با روان آن به نغمه‌پردازي دست يازند كه اگر چنين 

نباشد گله‌اي بر ساز و سازنده آن نيست. 
5- راه‌گشايي: در روزگار ما ساختن و پرداختن هر 
ساز و سرودي چنان است كه راهي نو را ايجاد كني 
و اگر همدلي و پاكنهادي اهل نوا دس��ت به دست 
ش��وق و دانش بدهند آيندگان را براي رسيدن به 
آفاق روشن‌تر، مس��ير كوتاه و هموار خواهد بود و 
يادمان نرود كه ما ره‌روان راهي هستيم كه به دست 
خويش آن را مي‌س��ازيم پس بر ماس��ت كه رنج 
آيندگان در پيمودن اين راه را كمتر و كمتر كنيم. 
سخن كوتاه آنكه اگر نيم‌نگاهي از سر معرفت 
به كارنامه محمدرضا شجريان بيندازيم درمي‌يابيم 
كه بارگاه آواز او را ستون‌هايي استوار نگه داشته‌اند؛ 
ستون‌هايي همچون: خرد، لياقت، استمرار، دليري، 
آينده‌نگري، پايمردي‌، خس��تگي‌ناپذيري و مهري 
بي‌قيد و ش��رط به مردمان سرزمين كه به ‌راستي 
هر يك از اين صفات جز به جوانمردي راست نيايد.

ب��ه ‌راس��تي وجدان بي��دار و هوش��يار مردمان 
سرزمين آگاه است كه هنرش چيست و هنرمندش 

كيست. 
باشد كه همت بزرگاني چون او بدرقه راهمان 
باشد كه نام خويش را به بهايي جز به راستي ارزاني 
نداريم و باش��د كه مادر ميهن سايه بزرگانش را تا 

جاودان پايدار بدارد. ايدون باد.

 سازهاي ابداعي 
جايگزين سازهاي سنتي نخواهند شد

موضوع س��ازهاي ابداعي در بس��ياري از كشورهاي ��
جهان رايج اس��ت و به نظرم اين مساله با ساز‌سازي كه 
در ايران مرسوم است و به سازندگاني اطلاق مي‌شود كه 
سازها را از روي الگوهاي قديمي به قصد فروش مي‌سازند، 
كاملا متفاوت است كه البته بيش��تر سازندگان ساز در 
ايران از اين گروه هس��تند. گروه ديگري وجود دارند كه 
دلبس��تگي خاص يا نياز مالي به ساختن ساز‌هايي كه با 
ي��ك الگوي مرتب به صورت تك��راري و به قصد فروش 
ساخته مي‌شوند، ندارند. شجريان حدود 50 سال پيش 
ساختن س��نتور را آغاز كرده است. كار اول او از ساختن 
سنتور ش��روع ش��د و در ادامه حدودا 30 سال پيش به 
ابداعات سازهاي جديد پرداخت. درواقع اين كار دو، سه 
سال اخير نيست چرا كه در اين مدت كوتاه به هيچ‌وجه 

كسي نمي‌تواند به اين ابداعات جديد دست بزند. 
آن دسته از س��ازندگان س��از كه براساس الگوهاي 
قديمي و به قصد فروش، ساز مي‌سازند به شجريان اين 
انتقاد را دارند كه چرا وارد حوزه كاري‌ش��ان شده است، 
در حالي كه كار ش��جريان اصلا در حوزه آنها نيس��ت. او 
س��از نمي‌سازد يا ابداع نمي‌كند براي فروش، بلكه فنون 
خاص خود را در بسياري از هنرها همانند خوشنويسي، 
ساز‌سازي و... دارد و همانند برخي هنرمندان تنها خواننده 
نيست. شجريان مثل استاد قنبري‌مهر هيچ وقت ساز را 
مطابق الگوهاي قديمي نساخت بلكه همانند ايشان به رفع 
عيوب پرداخت.  س��اخت سازها از روي الگوهاي قديمي 
به قصد فروش و نيز س��اخت، ابداع و رفع عيوب س��ازها 
از جمله حوزه‌هاي سازسازي است. ناگفته نماند سازهاي 
ايراني و ابداعي هر كدام جاي خودش��ان را دارند و نبايد 
وارد جايگاه‌هاي يكديگر ش��وند، البته ما تصور مي‌كنيم 
كه اين س��ازها بايد جايگزين س��ازهاي سنتي باشند و 
اين مس��اله نه نياز اس��ت و نه عملي. به عقيده من اصلا 
نياز نيست كه سازهاي ابداعي جايگزين سازهاي سنتي 
شوند چرا كه هر كدام حوزه‌هاي مختلفي دارند.  سازهاي 
ابداعي در دست نوازندگان و سازندگان معتبر معنا پيدا 
مي‌كند، هم‌اكنون اين س��ازها توسط يك سازنده معتبر 
ساخته ش��ده‌اند و بايد براي طي شدن كامل كار توسط 
نوازندگان خيلي معتبر و نه معمولي نواخته شوند كه البته 
اين اتفاق تا حدي رخ داده ولي كامل نيست.  نوازندگان 
 معتبر در موسيقي ايراني بايد سازهاي ابداعي شجريان 
به‌خصوص سازهاي آرش��ه‌اي‌ را بنوازند و به دنيا عرضه 
كنند. جاافتادن و پذيرش يك ساز در فرهنگ موسيقايي 
حاصل دو موضوع است؛ معتبر بودن سازنده و نوازنده‌اي 
كه مي‌خواهد اين س��از را به جامع��ه معرفي كند. طي 
س��ال‌هاي اخير در ايران س��ازهاي خوبي ساخته شده 
ولي چون در دس��ت نوازندگان معتبر نواخته نش��ده‌اند، 
فراموش شده‌اند و جامعه ايران آنها را نشناخته است.  من 
با نظر و فكر ش��جريان مبني بر اينكه اين سازها امكاني 
را ايجاد مي‌كنند كه صداهاي جديدي را در موس��يقي 
ايراني داشته باشيم، موافقم چرا كه هر چه قدر امكانات 
صوت��ي در موس��يقي ايران در كنار محت��وا فراتر رود به 
حيثيت موس��يقي ايران كمك بيشتري مي‌كند.  يكي 
از مش��كلات گروه‌نوازي در سازهاي ايراني وجود صفحه 
پوستي است چرا كه پوست در شرايط مختلف آب‌وهوایی 
نوسان صدايي دارد. در بيشتر سازهايي كه شجريان نيز 
س��اخته‌اند اين صفحه پوستي ديده مي‌شود كه البته يا 
او نحوه س��اختمان آنها را طوري پيش‌بيني كرده‌اند كه 
پايداري كوك بيشتري داشته باشند يا اينكه اينها خود 
نمونه تس��تي اس��ت و با اج��را در اركس��ترها به تدريج 
ايرادات‌ش��ان برطرف مي‌شود.  شجريان سال گذشته از 
من خواست يك موسيقي براي كوارتت‌سازهاي آرشه‌اي 
وي بس��ته به اختيار خودم با كلام يا بي‌كلام بس��ازم. با 
پيش��نهاد او قرار شد تعداد بيشتري ساز ساخته شود تا 

بتوان موسيقي مناسبي براي يك تركيب‌سازي نوشت. 

تمام زندگي من در ارتباط با مردم 
خلاصه مي‌شود. هم ارتباط من با 

مردم و هم ارتباط مردم با من. اين 
قطعي ارتباط باعث شده بود مردم 
فكر كنند من از ايران رفته‌ام، در 

حالي‌كه من همين‌جا در ايران بودم. 
من به مردم نياز دارم و مردم به 

ديدن و شنيدن من. فكر مي‌كردند 
شجريان از ايران رفته است

گفت‌وگو با محمدرضا شجريان هنرمندي كه آواز ايراني را 
به بالاترين س�طح خود رسانده، سختي‌هاي خاص خود را 
دارد. از گرفتن وقت براي گفت‌وگوي حضوري و اختصاصي 
گرفته تا انجام مصاحبه. در طول گفت‌وگو بايد همه حواست 
را جمع كني. وقتي س�وال‌ها را مي‌پرسي »با چشماني كه 
همواره س�خن مي‌گويند« به‌دق�ت نگاهت مي‌كند. امكان 
ن�دارد س�وال را دو بار بپرس�ي يا با جملات�ي ديگر تكرار 
كني. هم�ان لحظه‌ نخس�ت، منظورت را مي‌فهم�د و گاه 
ميان پرسش شروع به پاسخ‌دادن مي‌كند و پاسخ درست 
همان چيزي اس�ت كه منظور مصاحبه‌كننده اس�ت. اين 
گفت‌وگو فرداي روز گش�ايش نمايش�گاه سازهاي ابداعي 
محمدرض�ا ش�جريان در خانه هنرمندان ص�ورت گرفت. 
در روز گش�ايش نمايشگاه، محمدرضا شجريان با اشتياق 
تمام س�ازهايش را ب�ه مردم معرفي ك�رد. چندين و چند 
بار و براي هر علاقه‌مندي س�ازها را توضيح داد. نمايشگاه 
تمام ش�د و ش�جريان در يكي از اتاق‌هاي خانه هنرمندان 
ميزبان خبرنگاران ش�د. وقتي خبرنگاران از او درخواست 
گفت‌وگ�وي اختصاصي مي‌كردند، با وسواس�ي كه همواره 
در هنر و رفتار اجتماع�ي‌اش دارد، قرار گفت‌وگو را نهايي 
مي‌كرد. او در جزيي‌ترين رفتارهاي اجتماعي‌اش نيز دقت 
مي‌كن�د. چند روز پيش س�ايت دل‌آواز كه اي�ن روزها بر 
فعاليت‌ خبري خود افزوده و فعال‌تر شده متن تكذيب يك 
گفت‌وگو با محمدرضا ش�جريان را در يك نشريه ورزشي 
منتشر كرد؛ گفت‌وگويي كه با آن روزنامه انجام نشده بود.  
قرار گفت‌وگو ساعت 11:30 بود اما ساعت 12پذيراي ما شد. 
وارد اتاق كه مي‌شويم، بابت نيم‌ساعت تاخير عذرخواهي 
مي‌كند و با عباس كوثري عكاس روزنامه درباره نور مناسب 
براي عكاس�ي و جاي نشس�تن توافق مي‌كند. چش�مش 
به گلدان بزرگ گوش�ه‌ اتاق مي‌افتد. بلند مي‌شود و چند 
ش�اخه‌اي از آن را كه رو ب�ه زردي گراييده هرس مي‌كند. 
با خنده مي‌گويد سال‌هاس�ت كه عاش�ق باغباني اس�ت.  
گفت‌وگ�و با محمدرضا ش�جريان ب�ا بحث درباره س�ازها 
ش�روع مي‌شود. از او در مورد ساز »باربد« جديدترين ساز 
ابداعي‌اش مي‌پرسيم، ‌سازي كه بيش از يك هفته نيست 
در زمره سازهاي ابداعي او قرار گرفته است كه در اين‌باره 
چنين توضيح مي‌دهد: »سال‌هاست عود را گوش مي‌كنم و 
حس مي‌كنم، آنچنان كه بايد و شايد نمي‌توانم به اين ساز 
دلبستگي پيدا كنم، با اين همه، زندگي من صداست. هم در 
ضبط‌ها ما را اذيت مي‌كند و هم اينكه در تك‌نوازي آنچنان 
نمي‌تواند نظر من را جلب كند. اين شد كه تصميم گرفتم، 
‌سازي نزديك به اين ساز درست كنم تا عودنواز يك رنگ 
صداي ديگر هم بشنود.  اس�تاد آواز ايران اين ساز جديد 
بربط‌گون�ه را، خواهر عود مي‌خواند چرا كه »دس�ته همان 
دس�ته اس�ت با همان س�يم‌ها و فواصل عود و تنها شكل 
بدنه آن با عود فرق مي‌كند و براي صفحه و زيركاس�ته آن 
نيز پوست تعبيه شده است كه همين وجه تمايزات سبب 
مي‌ش�ود، باربد، رنگ صدايي متفاوت نسبت به عود پيدا 
كن�د.«  ش�جريان در مورد صداي بارب�د، ويژگي‌هاي آن و 
همچنين عمده تفاوتش با بربط، اينچنين مي‌گويد: »خيلي 
سعي و دقت كردم كه وقتي با باربد آكورد مي‌گيريم، مثل 
عود، فالش نخواند و خوشبختانه همين‌طور هم شد و باربد 
خيلي ژوست و درست مي‌خواند. تهمورس پورناظري كه با 

آن مي‌نواخت، خيلي با اين ساز راحت بود و مي‌گفت: »من 
هركاري كه بخواهم، مي‌توانم با اين ساز انجام دهم.«

شجريان با اشتياق مقدمه سخنش را درباره »باربد« اين‌گونه 
به پايان مي‌رساند: »باربد در واقع همان عود است اما با رنگ 
صدايي متفاوت... امكانات اين ساز براي نوازنده بيشتر است 
تا بتواند احساسات خود را روي آن پياده كند و خوشبختانه 
آن طور كه مي‌خواستم، اين ساز انتظاراتم را برآورده كرده 
است.«اما گفت‌وگوي »شرق« با محمدرضا شجريان با اين 

سوال آغاز شد و با سوال‌هاي ديگر ادامه يافت. 
  

ÁÁ جن�اب ش�جريان، در ماه‌ه�اي اخي�ر اين ش�ايعه‌
شنيده ش�ده بود كه ش�ما از ايران رفته‌ايد و ديگر باز 
نخواهيدگش�ت. فكر مي‌كنيد چه دليلي باعث شد كه 

اين شايعه مطرح شود؟ 
نه كنس��رتي داش��ته‌ام نه آلبومي از من منتش��ر شده 
اس��ت. به خاطر همين متاس��فانه در يك سال اخير تمام 
ارتباط‌هايم با مردم قطع ش��ده بود. از طرفي تمام زندگي 
من در ارتباط با مردم خلاصه مي‌ش��ود. هم ارتباط من با 
م��ردم و هم ارتباط مردم با م��ن. اين قطعي ارتباط باعث 
ش��ده بود مردم فكر كنند من از ايران رفته‌ام، در حالي‌كه 
م��ن همين‌جا در ايران بودم. من به مردم نياز دارم و مردم 

به ديدن و شنيدن من. فكر مي‌كردند 
ش��جريان از ايران رفته است و ديگر 
نمي‌تواند به ايران بازگردد. اين تصور 
اش��تباه هم ناشي از اين بود كه همه 
چيز را سياسي كرده‌اند و مردم هم با 
همين مبنا فكر مي‌كنند. در حالي‌كه 
من هيچ‌گاه سياسي نبوده‌ام و همواره 
در كنار م��ردم زندگي كرده‌ام. هنوز 
هم برخي‌ها فك��ر مي‌كنند كه من 

ايران نيستم... 
ÁÁ به موضوع س�ازهاي ابداعي‌

ش�ما بپردازيم. س�ازهاي جديد هنوز به طور جدي در 
اركس�ترهاي ايراني استفاده نمي‌ش�ود. به نظر شما به 
عنوان طراح و س�ازنده س�ازهاي جديد، آيا اين سازها 
قابلي�ت اين را دارند كه در كنار ديگر س�ازهاي ايراني 
اركستري بزرگ مثلا در حد اركستر سمفونيك تشكيل 

دهند؟ 
ابتدا من مقدمه‌اي درباره سازهاي جديد بگويم. بعد به 
پرسش شما پاسخ مي‌دهم. برخي واكنش‌ها كه نسبت به 
سازهاي جديد صورت مي‌گيرد، بيشتر از سوي ساز‌سازهاي 
سنتي اس��ت. آنها از اينكه جايگاه سازش��ان مورد تهديد 
واقع ش��ود، هراس دارند. در حالي‌كه اصلا چنين نيس��ت. 
من معتقدم وقتي تعداد س��ازها بيش��تر مي‌ش��ود و رنگ 
و صداي س��ازها هم بيشتر مي‌ش��ود، به تبع سليقه‌هاي 
بيشتري هم سراغ موس��يقي مي‌آيد و به موسيقي جذب 
مي‌ش��ود. به عبارت ديگر با ساختن سازهاي جديد و ارايه 
آنها تعداد كساني كه علاقه‌مند به سازهاي سنتي هستند، 
كم نمي‌شود. يعني ما شكارچي سازهاي سنتي و نوازندگان 
آنها نيستيم. آنها در كارشان ثابت هستند و حتي از ميان 
نس��ل جوان و نسل بعد هم كساني هستند و خواهند بود 
كه نوازندگي سازهاي س��نتي را ادامه و پيگيري خواهند 

ك��رد؛ همچنان كه اكنون ني��ز دارند دنبال مي‌كنند. پس 
بايد بگويم نبايد اين نگراني از س��وي نوازندگان س��ازهاي 
سنتي وجود داشته باشد. به نظرم بهتر است واكنشي هم 
نشان ندهند. چون براي اعتبار خودشان هم خوب نيست. 
بيشتر واكنش‌هايي كه صورت گرفته منطقي نداشته و از 
روي غرض بوده است. به نظرم با اين واكنش‌ها كه از روي 
خيرخواهي نيست به جايگاه خودشان خدشه وارد مي‌كنند. 
از سوي ديگر صدا مثل رنگ است. من بايد اين مثال را 
همواره تكرار كنم تا قضاوت‌هاي عمومي هم اصلاح شود. 
چ��ون به طور معمول برخي‌ها ناش��يانه قضاوت مي‌كنند. 
همچن��ان كه رنگ بايد متنوع باش��د و نقاش هم امكانات 
بيش��تري از نظر رنگ داشته باشد تا آن تصوير و درونيات 
را كه مي‌خواهد، زيباتر ارايه كند، موسيقي‌دان هم به تنوع 
صدا و رنگ بيشتر س��از نياز دارد تا هدف خودش را بهتر 

منتقل و منظورش‌ را زيباتر بيان كند. 
بشر ذاتا دوس��ت دارد حق انتخاب داشته باشد و براي 
همين دوست دارد گزينه‌هاي بيشتري هم در اختيار داشته 
باشد تا به انتخاب نهايي خود برسد. ما مي‌خواهيم رنگ‌هاي 
جديد و تازه را لابه‌لاي رنگ‌هاي اصلي بچينيم. اين كمك 
مي‌كند كه رنگ‌هاي اصلي هم جايگاه بهتري پيدا كنند. جاي 
هيچ نگراني هم وجود ندارد. سازهاي جديد هرگز نمي‌توانند 
جاي سازهاي قديمي را بگيرند. مثل 
اين مي‌مان��د كه يك خواننده بگويد 
مي‌خواهد جاي شجريان را بگيرد. من 
جايگاه خودم را دارم و او هم مي‌تواند 
فقط جايگاه خودش را داش��ته باشد 
و نمي‌توان��د من را نفي كند. دليلش 
هم اين است كه من سال‌ها با مردم 
در ارتب��اط ب��وده‌ام و مردم هم با من 
زندگي كرده‌اند و جايگاه من هم ميان 
مردم كاملا مشخص است. جايگاه او 
هم همين‌طور. س��از هم مثل همين 
موضوع است. ما نمي‌توانيم مثلا ساز تار را از موسيقي بيرون 
كني��م. اصلا مگر ديوانه‌ايم كه تار را از صحنه خارج كنيم؟ 
ما نمي‌توانيم ‌س��ازي را كه سال‌ها اجرا شده و به اين درجه 
رسيده، بيرون كنيم. ما فقط مي‌خواهيم كنار آن ساز يك 
برادر يا يك خواهر بگذاريم. در اين صورت است كه در كار 

گروه‌نوازي مي‌توانيم حد موسيقي را كمي بالاتر ببريم. 
اما در پاس��خ به پرسش شما بايد بگويم ما در سازهاي 
بادي اعم از برنجي و چوبي در حد اركستري مثل اركستر 
سمفونيك نيستيم. ما فقط ساز ني را داريم. جايگاه ني هم 
مشخص است كه كجاست. ني را نمي‌توانيم مثل تعداد زياد 
سازهاي برنجي و چوبي كنار هم قرار دهيم. بخش مهمي از 
يك اركستر سمفونيك هم سازهاي بادي هستند. بنابراين 
در سازهاي بادي نمي‌توانيم خودمان را با آنها مقايسه كنيم. 
ما فقط مي‌توانيم خودمان را در بخش س��ازهاي كششي 
و مضرابي با اركس��تري مثل اركس��تر سمفونيك مقايسه 
كنيم. البته رقابتي هم در ميان نيست. در حدي كه بتوانيم 
رنگ‌آميزي اركس��تر را از نظر صداها افزايش دهيم، س��از 
جديد س��اخته‌ايم. در اين ميان وسعت صداها هم مد نظر 
بوده اس��ت. از بم‌ترين صداي‌سازي مثل كنترباس شروع 
كرده‌ايم تا به بالاترين صداي سوپرانو در اكتاو هفتم تا هشتم 

پيانو برس��يم. اين وسعت صدا اكنون در سازهاي من قابل 
دسترسي است. پيش از اين وجود نداشت. مثلا ساز تار را 
نگاه كنيد. كاملا مشخص است كه از يك حد فراتر نمي‌رود. 
عود هم كه بم‌ترين صدا را در س��ازهاي ايراني دارد، باز هم 
از يك حد معين فراتر نمي‌رود، اما در سازهاي جديدي كه 
ساخته‌ام به محدوده صوتي فراتر رسيده‌ام. با توجه به وجود 
اين خلأ در محدوده صوتي س��ازهاي ايراني بايد سازهاي 
جديد به وجود مي‌آمد. من هم بر همين اساس اين سازها 
را س��اختم تا وسعت صداي اركس��ترها و حجم آنها بالاتر 
رود. اين باعث مي‌شود تا آهنگساز هم امكانات بيشتري در 
اختيار داشته باشد و بتواند آن هدفي را كه مي‌خواهد، با اين 
صداها ارايه كند. به يقين اين سازهايي كه تا الان داشتيم، 
هرگز نمي‌تواند يك رهبر اركستر را راضي نگه دارد. نياز به 
صداها و رنگ‌هاي جديد در اركسترهاي ما احساس مي‌شد 
تا يك رهبر اركستر بتواند با آنها يك اثر قوي از نظر وسعت 

صدا و رنگ‌آميزي اركستر ارايه دهد. 
ÁÁ برخي‌ها اين نقد را وارد مي‌كنند كه سازهاي جديد‌

شما صرفا تغيير گرافيكي سازهاي مشابه غربي است. 
به اين معنا كه فقط گرافيك سازها تغيير يافته و صداي 
جديدي ش�نيده نمي‌ش�ود. نظر خودت�ان در اين‌باره 

چيست؟ 
اساس��ا بايد اين س��وال را مطرح كرد كه موسيقي جز 
صداها چه معنايي دارد؟ از يك گام و فواصل معين شروع 
مي‌ش��ود. خب اگر اين‌طور است كه مي‌گويند پس بايد به 
كمانچه هم بگوييم ويلن. چون س��يم ويلن در آن به كار 
برده مي‌ش��ود. به اين ترتيب كمانچه سوپرانو همان ويلن 
س��وپرانو است و كمانچه آلتو همان ويلن آلتو. پس اساسا 
چرا كمانچه در اركسترهاي ايراني استفاده مي‌شود. بياييد 
آن را از اركسترها بيرون بيندازيم و از ويلن استفاده كنيم. 
خب كاري را كه كمانچه مي‌كند، ويلن هم مي‌تواند انجام 
دهد. تازه پوزيس��يون‌هايي در ويلن وجود دارد كه اجراي 
آنها با كمانچه دشوار است. اين اظهارنظر يا مغرضانه است 
يا ناآگاهانه. از دو حالت خارج نيس��ت. يا موزيسيني است 
كه صرفا اجراي موس��يقي خودش را بلد است و نسبت به 
صدا و موسيقي فرافكني مي‌كند يا متعصب است كه همه 
گونه‌هاي ديگر موس��يقي را رد مي‌كند و فقط از يك نوع 
موسيقي دفاع مي‌كند كه خودش آن را اجرا مي‌كند. خيلي 
از اين اهالي موس��يقي آدم‌هاي بسته‌اي هستند كه با هر 
نوع نوگرايي مخالفت مي‌كنند. ما با آنها كاري نداريم. اساسا 
جامعه با آنها كاري ندارد. مگر جامعه منتظر است كه اينها 
برايش نسخه بپيچند. جامعه همواره راه خودش را مي‌رود 
و كاري به كار متعصب‌ها ندارد. 50 سال است كه من بيش 
از هر موزيسين ديگري با صدا زندگي مي‌كنم، دقيق‌تر اگر 
بگويم 68 س��ال اس��ت كه با صدا زندگي مي‌كنم يعني از 
سه‌س��الگي. در اين مورد مدعي هستم. هيچ‌كس به اندازه 
من صدا را نمي‌شناسد. چون من با صدا زندگي كرده‌ام. با 
صدا مي‌خوابم و با صدا بيدار مي‌شوم. هيچ موزيسيني، نه از 
نظر سني و نه از نظر وسعت كار به اندازه من با صدا آشنايي 
ندارد. اين رنگ‌هاي جديد در كنار رنگ‌‌هاي قديمي براي 
موسيقي ما ضروري است. ما به آنها و كاربردشان نياز داريم 

تا بتوانيم در اركسترهاي‌مان به صداي جديدي برسيم. 
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گفت‌وگو با محمدرضا شجريان به بهانه نمايشگاه سازهاي ابداعي‌اش

جامعه همواره راه خودش را مي‌رود
ايمان پاكنهاد

محمدرضا درويشي
تهمورس پورناظري
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شهنواز

سازسازي مجوز نمي‌خواهد

من شاهد نمايشگاه پربار و موفقي بودم. مي‌دانم كه ��
روي تك‌تك اين سازها، سال‌ها كار شده است. البته هر 
اختراع و ابداعي كامل نيست و به مرور كامل مي‌شود؛ 
با اين حال مي‌توانم بگويم سازهاي به نمايش گذاشته 
شده در نمايشگاه س��ازهاي استاد شجريان، عالي بود. 
وقتي مي‌گوييم نوآوري، در درجه نخس��ت بايد به اين 
فكر كنيم ك��ه به چه چيز ن��وآوري مي‌گويند. از نظر 
من هر چيزي كه نخستين بار با خواص، عناصر، لحن 
و ص��داي منحصر به فرد ارايه ش��ود، در رديف ابداع و 
نوآوري به شمار مي‌آيد. درست مثل ساز استاد شجريان 
كه تمام اين موارد را رعايت كرده و توانسته به بهترين 
ش��كل ارايه ش��ود. تصور مي‌كنم هر‌س��ازي كه براي 
نخستين بار ساخته و در معرض نمايش قرار مي‌گيرد 
را نمي‌توان به سرعت مورد قضاوت قرار داد. هر پديده 
يا فرآيند هنري بي‌ترديد مستلزم گذشت زمان است تا 
بتواند در لايه‌هاي اجتماعي، كاركرد‌هاي خود را نشان 
دهد. س��از ش��جريان نيز به همين ترتيب است. هيچ 
اش��كالي هم ندارد اگر ايشان اين س��ازها را در دو، سه 
كنسرت امتحان كنند تا نواقص كار دست‌شان بيايد يا 

حتي ساز ميان مردم جا بيفتد. 

رضا ژاله 
سازنده سازهاي ابداعي 


