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»گمشده در اتاق«، اولين مجموعه شعر احسان عابدي منتشر شد

تهران زير پاي من است

مانلي فخريان

به دنبال قدم هاي شما ندوم
سالخوردگي«  »دفترهاي 
ش��عرهاي يومي��ه احمدرضا 
احمدي اس��ت ك��ه در قالب 
قطعاتي منثور نوش��ته شده 
اس��ت. اين شعرها در حوالي  
و  اضطراب ه��ا  و  لرزش ه��ا 
روزمره  زندگي  ش��كاف هاي 

ش��اعر - راوي مي گردد. احمدي كوش��يده است س��الخوردگي خود را با اتصال به 
دني��اي روزم��ره اش مرور و تجربه كند و اين تجربه پيري را در اختيار مخاطبانش 
قرار دهد: »ديگر چرا در گورستان سرما و برف بود مردگان كه خواب بودند و نيازي 
به پالتو و چتر و بخاري نداش��تند.« نكته قابل توجه و انگيزش��ي اين شعرها، نبود 
علائم سجاوندي نظير نقطه و ويرگول ميان جملات است گويي احمدي مخاطب 
را دعوت مي كند تا يك نفس ش��عرها را بخواند و برخواند. احمدي اساساً شاعري 
اس��ت كه با موتيف ها و مولفه هاي زيست روزمره در شعرهايش دست و پنجه نرم 
مي كند و مي كوش��د گونه اي ش��عر- روايت را به مخاطبانش در قالب رمانتيسمي 
تازه ياب عرضه كند. امروزه غبار پيري بر چهره ش��اعر 70س��اله ما نشس��ته و او 
همچنان يك نفس مي نويسد و دست از نوشتن نمي كشد. او همچنان اتصال خود 
را با روزمرگي و عناصر برس��ازنده اش حفظ كرده و نوعي لذت پيرانه س��ري را در 
كتاب هايش منتشر مي كند. احمدرضا احمدي سفيدي اسب را گريست تا امروزه 
دفترهاي س��الخوردگي اش را بگش��ايد و مخاطب را به جنون ش��عرش در همين 

حوالي دعوت كند.

درباره مجموعه شعر »هزار اقاقيا در چشمان تو هيچ بود«، احمدرضا احمدي

شعر جادوي زندگي »ش��عر مدرن شعري شيءگون است. در اين 
شعر، طبيعت به جريان  گسيخته اي از اشياي تنها 
و دهشت انگيز بدل مي شود زيرا اين اشيا چيزي 
جز پيوندهاي بالقوه ندارند؛ هيچ كس براي آنها 
معنايي برتر يا يك مورد استفاده خاص يا نوعي 
وظيفه انتخاب نمي كند، هيچ كس سلسله مراتبي 
را ب��ه آنها تحميل نمي كن��د و هيچ كس آنها را 
ب��ه حد نمود يك برخ��ورد ذهني يا يك قصد يا 
سرانجام نش��اني از لطافت فرو نمي كاهد. اينك 
از پي انفجار واژه ش��اعرانه، ش��يئي مطلق پديد 
مي آيد.« )درجه صفر نوشتار، رولان بارت، ترجمه 

شيرين دخت دقيقيان( 
چ��ه چيز يك ش��عر را دچار ح��س ناتمامي 
مي كن��د؟ چ��ه عنص��ري در ش��عر س��طرهاي 
س��پيد مي آفرين��د؟ چگون��ه س��پيدي خواني ها 
)سفيدي خواني ها( رقم مي خورند؟ تا درست پس 
از خواندن آخرين كلمه، شعر تازه اي سروده شود 
ب��ا معنايي مبهم و احتمالاً غيرقطعي و زباني كه 
ه��ر مخاطبي براي خود برمي گزيند. نظرگاه ها و 
تئوري هاي مختلف نقد ادبي براي اين پرسش ها، 
پاسخ هاي متنوع و متكثر خواهند داشت. در اين 
مقاله تلاش كرده ام تا به كنكاش عناصري كه اين 
حس نا تمامي را در ش��عر احمدي رقم مي زنند، 
بپردازم. احم��دي از اولين مجموعه اش »طرح« 
نشان مي دهد كه شاعري پيشرو و آوانگارد است. 
ن��گاه متفاوتي به ش��عر دارد و اين نگاه متفاوت 
بيشتر از آنكه حاصل آگاهي هاي تئوريك يا تلاش 
براي خلق ش��عري ديگرگونه باش��د حاصل نوع 
زندگي اوست. احمدي در كنار فروغ فرخزاد در 
دهه 40 به خوبي دريافته است كه بايد از خودش 
و زندگي خودش بنويس��د و اين از خود نوشتن 
حديث نفس گويي شاعران سانتي مانتال نيست كه 
به مثابه مدرنيست ها خلق اثري اتوبيوگرافيكال 
است. شعر احمدي زنده است چون خودش در آن 
جريان دارد چرا كه وقتي از كودكي، مادر، رويا، 
لبخند، رنج و... مي نويس��د بسيار شخصي نويسي 
مي كن��د. او مش��اهده گر اس��ت. مي بيند و ثبت 
مي كند هر آنچه را ديده اس��ت. اما در تماش��اي 

او حيرت جري��ان دارد. هيچ كس 
همچون او و س��هراب س��پهري از 
تماشاي جهان حيرت زده نشده اند. 
»شعر سپهري انديشه وحدت گراي 
بوديستي به سرانجام رسيده ايراني 
را ب��ه ارث ب��رد؛ ش��عر احم��دي، 
شكل بي قرار جست وجوگرانه شعر 
ايراني را...« )تاريخ تحليل شعر نو، 

شمس لنگرودي(
و  زب��ان  احم��دي  احمدرض��ا 
معن��ا را در ش��عرش ب��ه آنچنان 
يگانگ��ي مي رس��اند ك��ه تفكيك 
زبان شعري اش از محتواي كلمات 
تش��كيل دهنده اين زبان ش��عري 

 اميد بلاغتي

نگاه

»آه، خنده. قضيه مهمي است!«
 نيكالاي واسيليويچ گوگول
خنديدن ويژگي همگاني و بارز انسان هاست. 
اما سوالي وجود دارد: آيا خنده احساس نامنتظر 
برتري و باليدن به خود، احساس رضايت از خواري 
ديگري اس��ت؟ اين نوع خنده، خنده انسان ها در 
هنگام ديدن فيلم هايي نظير كمدي هاي »لورل« 
و »هاردي« اس��ت. اين خنده، خنده خوش خيم 
است؛ خنده اي سرشار از همدردي با اين موجودات 
مفلوكي كه به هيچ وجه نمي توانند از دري بگذرند 
يا بش��قابي را بدون به بار آوردن حادثه اي اسفبار 
جابه جا كنند. خنده »ساديس��تيك« قس��مي از 
خنده اس��ت كه نوعي بدجنس��ي و ش��رارت در 
درون��ش نهفته اس��ت. خوش��حالي اي تبهكارانه 
از شكس��ت يا عذاب دش��من از پ��ا در آمده. نوع 
س��وم خنده، خنده تلخ و ناشي از مواجه شدن با 
واقعياتي است كه كاريكاتورگونه و اغراق شده به 
نماي��ش درمي آيند. خنده اي كه تلخي گزنده اش 
پشت قهقهه هاي آني مخفي شده است. نمايشنامه 
كم��دي »ب��ازرس« اثر »گوگول« از اين دس��ته 
اس��ت. خنده موجود در اين نمايشنامه مخاطب 
را به انديش��يدن به فساد و تباهي دستگاه تزاري 
س��وق مي دهد. در »ب��ازرس« تضادها و واقعيات 
درهم آميخته شده و موجب ايجاد مجموعه اي از 
وضعيت هاي خنده دار مي شود. اشتباهي تكرار و 
دائماً به آن دامن زده مي شود. يك سوءتفاهم ساده 
و اشتباه در هويت يك فرد به ايجاد وضعيت هاي 
كميك منجر مي شود. شخصيت هاي »بازرس« هر 
كدام يك »تيپ« در روسيه تزاري دوران گوگول 
را نمايندگ��ي مي كنند. »بازرس« و طنز انتقادي 
موجود در آن بيانيه اي  است عليه ماموران فاسد 
حكومت تزاري. مفتش��ي از پايتخت به يك شهر 
دورافتاده گسيل مي شود. دغدغه  افراد سرشناس 
و صاحب منصبان ش��هر يافت��ن اين »بازرس« و 

تطميع اوست.
»ش��هردار« - آنتوان آنتونويچ – نماينده فساد 
در دس��تگاه اداري روس��يه تزاري اس��ت. فردي 
فرصت طل��ب ك��ه در ميل قدرت غرق ش��ده و از 

مسووليت اجرايي اش در جهت كسب منافع مادي 
تا حد امكان سوءاستفاده مي كند. كسبه و ساكنان 
شهر نمايندگان توده هاي منفعل و بي عملي اند كه 
همواره در انتظار يك نجات دهنده از خارج به سر 
مي برند؛ نجات دهنده اي كه آنان را از بي عدالتي و 
رذالت افرادي مانند ش��هردار مي رهاند و مي تواند 
در هيئت يك »بازرس« متبلور ش��ود. در ش��روع 
نمايشنامه »شهردار« صاحب منصبان شهر را جمع 
كرده است تا خبر آمدن »بازرس« را به آنها بدهد؛ 
»بازرس«ي كه حضورش، امنيت ش��غلي و س��ود 
ناشي از تقلب و رشوه خواري آنها را تهديد مي كند. 
تشويش »شهردار« از حضور مفتش بيش از ساير 
ش��خصيت ها مشهود اس��ت. همه افراد سرشناس 
شهر، از شهردار تا مالكان زمين به دليل يك هدف 
مش��ترك - فريب دادن بازرس - كينه هايشان را 

فراموش كرده و گردهم مي آيند.
نماين��دگان فئودال ه��ا و ملاكي��ن در اي��ن 
نمايشنامه »پيوتر ايوانويچ دوبچنيسكي« و »پيوتر 
ايوانويچ بوبچنيسكي« هس��تند. نمايندگاني كه 
»گوگول« با ظرافت و تيزبيني نام ها و خصوصيات 
ظاهري و رفتاري ايش��ان را بس��يار شبيه به هم 
تصوي��ر مي كن��د؛ مال��كان و فئودال هايي كه در 

خست، دروغگويي و شايعه پراكني 
با هم مشتركند. اين افراد با استفاده 
از تزوي��ر و دوروي��ي منافع خود را 
رفتارهاي  اي��ن  حداكثر مي كنند. 
مزورانه و شايعه پراكني اين دو باعث 
به وجود آمدن تمام س��وءتفاهم ها 
ك��ه  مي ش��ود  وضعيت هاي��ي  و 
رد.  دا وج��ود  »ب��ازرس«  در 
»بوبچنيسكي«  و  »دوبچنيسكي« 
تصادفي در حين ص��رف ناهار در 
يك مهمانخانه غريبه اي را مي بينند 
كه فراگ به تن دارد و خوش پوش 
اس��ت. آنها بدون هيچ شناختي از 
اي��ن غريبه، با س��روصداي زياد او 
را ب��ه اهالي و ش��هردار »بازرس« 

معرفي مي كنند. »خليستاكوف«؛ جوان لا ابالي و 
بي مس��ووليت كه ثروت پدرش در سن پترزبورگ 
را ص��رف قم��ار و عياش��ي ك��رده و دغدغه اش 
كارت بازي و خوش پوش بودن است. او كارمندي 
س��اده در ادارات پايتخ��ت اس��ت. كارمندي كه 
گاهي نش��ريات را ورق مي زند و ب��ا برخي نام ها 
آشناست. اما دانسته هايش سرشار از بدفهمي ها و 
اشتباهاتي است كه نشان مي دهد او انسان عميقي 
نيس��ت. يك جوان خوشگذران كه در عين حال 
س��اده لوحي هايي نيز دارد. »خليستاكوف« از بد 
حادثه به دليل تمام ش��دن پولش در مهمانخانه 
گير افتاده و به دليل عدم تس��ويه با مدير آنجا نه 
غذايي دارد كه با آن ش��كم خود و خدمتكارانش 
را س��ير كند و نه مي تواند به سفرش ادامه دهد. 
در چنين وضعيت نابس��امان و آش��فته اي شايعه 
دهان به دهان مي چرخد و سرشناس��ان شهر به 
مهمانخانه مي آيند تا »بازرس« را ببينند و مانع از 
 آن شوند كه كسبه و مردم بتوانند داد خود را به 
او برسانند. »خليستاكوف« در ابتدا گمان مي كند 
اهالي ش��هر و صاحب منصبان آن بسيار مهربان و 
مهمان نوازند. او از خ��ودش مي گويد و گاهي در 
مورد موقعيتش اغراق مي كند. اما حرف هاي بريده 
بريده و ذهن مغشوش »خليستاكوف« و بي عقلي 

و زودباوري صاحب منصبان ش��هر 
دس��ت به دس��ت ه��م مي دهند 
تا اي��ن جوان سبكس��ر »بازرس« 

معرفي شود.
»ش��هردار« بيمارستان و برخي 
مراكز ش��هر را به او نشان مي دهد. 
»خليستاكوف« گمان مي كند مردم 
شهر عادت دارند مراكز شهرشان را به 
غريبه ها نشان دهند. وضعيت تا آنجا 
پيش مي رود كه اين جوان در خانه 
»شهردار« ساكن مي شود و رفته رفته 
درمي ياب��د اهالي او را با فرد ديگري 
اشتباه گرفته اند. رفتارهاي دروغين 
اهالي ش��هر و مهمان ن��وازي اغراق 
ش��ده و توام با نفرت دروني ش��ان از 
»خليستاكوف« سبب مي شود از اين مردمان براي 

منفعت خودش سوءاستفاده كند. 
»خليستاكوف« دختر »شهردار« را خواستگاري 
مي كند. از تمامي سرشناس��ان ش��هر مبلغي پول 
مي گي��رد. او حت��ي از مردم عادي و كس��به كه با 
ساده لوحي او را »بازرس« مي پندارند و شكواييه نزد 
او آورده اند پول مي گيرد. »خليستاكوف« بعد از تلكه 
كردن افراد شهر از آنجا مي رود اما تمامي رويدادها را 
براي يك دوست كه روزنامه نگار هم هست مي نويسد 
و پست مي كند. در اين نامه او همه افراد سرشناس 
شهر را به سخره مي گيرد و حقايق شخصيتي آنها 

را بازگو مي كند. 
»رئيس پست« كه نماياننده فساد و هرج و مرج در 
دستگاه بوروكراتيك روسيه است نامه را مي خواند. او 
همه نامه ها را قبل از آنكه به مقصد برسند باز مي كند 
و مي خواند. آشكار مي شود كه همه فريب خورده اند 
و »بازرس«، »خليس��تاكوف« نبوده. »ش��هردار« از 
عصبانيت شروع مي كند به فرياد زدن و ناسزا گفتن. 
او س��رانجام به حضار و خطاب به ايش��ان مي گويد: 
»به چي مي خنديد؟ داريد به خودتان مي خنديد!« 
»گوگول« با فراهم آوردن مجموعه اي از تيپ ها 
و وضعيت هاي خاص به مدد معجزه خنده نارسايي 
دس��تگاه حكومتي روس��يه دوران خود را نشان 

مي دهد. در »بازرس«، »شهردار« سيمايي است 
بسيار سمبليك و طنزآميز. نمايشنامه »گوگول« 
تصويري است از زندگي روزمره مردم روسيه قرن 
نوزدهم. نوشته هاي او حاصل خويشتن نگري اند. 
خويش��تن نگري  نه ب��ه معنايي كه »گوگول« در 
آثارش مانند »تولس��توي«، »داستايوفسكي« يا 
»پروست« تجارب رواني خويش را تجزيه و تحليل 
مي كند، به اين معنا كه اش��خاص داستان هاي او 
مظاه��ر تجربه اش هس��تند. »گوگول« عقده ها و 
ريشه هاي عميقي كه اين عقده ها در زندگي يك 
اش��راف زاده روستانش��ين مي دواند را به صورت 
ابتذالي عجيب و مسخره آميز ارائه مي دهد. شايد 
»گوگول« شيوه خنداندن را از اين رو برمي گزيند 
كه شيوه اي آشنا و قديمي براي اوست. روشي كه 
با آن بزرگ شده و سراسر تجربه زيسته كودكي و 

نوجواني اش را دربر گرفته بوده است. 
پ��در »گوگول« خرده مالكي بود كه به تبعيت 
از ذوق نمايش��نامه هايي در اوكراين مي نوش��ت 
و ب��ه صحنه مي ب��رد. از همي��ن رو »گوگول« از 
كودكي ب��ه ماندگاري اثر خنده پ��ي مي برد. در 
مورد آثار »گوگول« و بالاخص »بازرس«، »د.س. 
ميرسكي« تاريخ نگار ادبي روسيه چنين مي گويد: 
»عظمت گوگ��ول در مقام نمايش��نامه نويس به 
طور عمده بر »بازرس« متكي اس��ت كه بي شك 
بزرگ ترين نمايش��نامه روسي اس��ت و نه تنها از 
حيث ش��خصيت پردازي و گفت وگوي اش��خاص 
داس��تان بس��يار عالي اس��ت بلكه يك��ي از چند 
نمايش��نامه روسي است كه ساختمان آن از آغاز 
تا پايان درس��ت و به قاع��ده و خالي از انحراف و 
اشتباه است.« اين انسجام معنايي در متن سبب 
شده »بازرس« در مقام يك متن خودبسنده بوده 

و متكي به اجرا نباشد. 
در بعضي مواقع ش��رايط و بحران هاي اجتماعي 
س��بب هول و هراسي در انس��ان مي شود كه تفكر 
و تامل را براي انس��ان ناممكن مي س��ازد. انس��ان 
براي خو گرفتن و درك ش��رايط آن وضعيت را به 
شكل مضحكي درمي آورد. »گوگول« هم از واقعيت 
نابس��امان دوران خود »كاريكاتور«هايي مي س��ازد 
ت��ا واقعيت موجود را قابل فه��م كند چون زندگي 
با انس��ان ها سر دوس��تي ندارد و چه بسا دشمني ها 
مي ورزد، بنابراين اگر بتوانيم تيزي خصومتش را با 
ش��وخي و خنده اندكي كند كنيم و شرايط را براي 

فهم مصائب و دردها فراهم كنيم چه بهتر. 

درباره »بازرس«، نيكالاي واسيليويچ گوگول 

به خودتان بخنديد

فرناز معيريان

بازرس
نيكالاي گوگول 

ترجمه: آبتين گلكار
نشر: هرمس

چاپ اول: 1388
قيمت: 2400 تومان 

غيرممك��ن اس��ت. مجموع��ه اي يكپارچ��ه در 
شعرهاي او روبه روي ماست. شاعر تلاشي براي 
خلق سطرهاي درخشان كه معناهاي بزرگ در 
آن باشد، ندارد چراكه او شخصي نويسي مي كند 
و شخصي نويس��ي راهي ب��ه كلان گفت وگوها و 
نوش��تن مفاهيم بزرگ نمي دهد. ش��عر براي او 
ي��ك كل يكپارچه عمودي اس��ت. براي همين 
او جزييات تماش��اي جهان را مي نويس��د و در 
همي��ن تماشاس��ت كه احم��دي متوجه ارزش 
گرانبه��اي تصوير و نقش اش��يا در خلق تصوير 
مي ش��ود. ش��عر احمدرضا ش��عر تصوير است و 
تصويرهاي او ويژگي مش��خصي دارند كه حس 
نا تمام��ي را در مخاط��ب رق��م مي زنند. تصاوير 
غري��ب و گاهي موحش ش��عرهاي او در جادو و 
رازآلودگي غوطه ورند؛ حلقه گمشده اي در خلق 
ش��عر كه جز احم��دي كم بودند ش��اعراني كه 
بدانند اين دو عنصر رابطه اي ديالكتيك با گوهر 
و جوهر ش��عر دارند. احمدي جادو و رازآلودگي 
را در ش��عرهايش به مدد تصاوير بكر، تمهيدات 
س��ينمايي، تركيبات منحصر به فرد كه از ذهن 
آشنايي زدايي مي كنند و خلق لحظاتي نا متعارف 

و دس��ت نيافتني خلق مي كند. 
زني را ديده ام كه در هنگام بمباران / ميوه ها 
را ب��راي ابد مي شس��ت/ لباس هاي م��ردش را/ 
اتو مي كرد/ دوست مي داش��ت/ بي آنكه پايان را 
بداند./ در شب هاي بمباران به ياد دارم/ ميخ ها / 
ب��ر ديوار/  چه پهناور بودند/ هنگام /كه قاب هاي 
عكس/ از ديوارها رها مي شدند... )»خاطرات من« 

از مجموعه لكه اي از عمر بر ديوار بود(
دختران كولي/ از مي��ان گندم زار/ با پرنده ها 
برخاس��تند/ پ��رواز كردند/ دندان هاي س��فيد/ 
دامن هايي به رنگ ارغوان/ در هوا/ براده ش��دند/ 
و ب��ه روي ج��اده خاكي/ ريختن��د... )كوليان از 

مجموعه هزار اقاقيا در چشمان تو هيچ بود(
زن��ده هس��تم/ به اين علف كه س��بز اس��ت/ 
ش��هادت مرا/ بشنو/ سخن بسياري 
نيست/ سخن اين دو نفر است/ كه 
در ب��رف مانده اند/ ن��ام يكديگر را 
در س��رما مي گويند/ اين ابتدا/ اين 
ابتداي نجات من اس��ت/ كه سايه 
م��ن/ آرام از صبح/ به روي تو/ پاك 
و برهنه مي ريزد... )زنده از مجموعه 
هزار اقاقيا در چشمان تو هيچ بود(
اش��يا و عناصر در شعر احمدي 
نقاش��ان  آث��ار  مش��ابه  هويت��ي 
امپرسيونيست دارند. اشيا و عناصر 
وسيله اي براي بيان و كشف حالات 
شاعر محسوب نمي شوند بلكه اين 
عوامل، در تضاد با مفاهيم مرسوم و 

نهفته در پشت خود ظاهر مي شوند تا عرياني شعر 
را بيش��تر به نمايش بگذارند. و اين از مهم ترين 
خصيصه هاي ش��عر احمدي است. شعر او عريان 
است. و براي دركش و برقراري رابطه با مخاطب 
واس��طه اي نمي خواه��د. كلمات��ش را مي خواني 
بي آنكه نيازي به دريافت معناي س��طرها داشته 
باشي. در مركز جهاني كه شعر ساخته است قرار 
مي گي��ري و نظاره مي كني. مرگ، كودكي، رويا، 
اقاقيا، باغ، زمس��تان، باران، گه��واره و... عناصر 
دائمي شعر احمدي هستند و آنقدر ملموسند و 
آنقدر رفتار درس��ت شعري با آنها شده است كه 
مخاطب به راحتي خود را در ميان اين عناصر و 
مفاهيم ش��عري ريخته شده در آنها مي يابد و در 
عي��ن حال دچار آن حيرتي كه ش��اعر در لحظه 

سرايش شده است نيز مي شود.
م��ن از مرگ گريخته بودم/ مردان و زنان. آن 
طرف رود/ مرا صدا مي كردند:/ من گفتم/ گهواره 
در باران اس��ت/ نوازنده سنتور مي گفت/ من اگر 
بن��وازم/ گهواره رها مي ش��ود... )خاطرات من از 

مجموعه لكه اي از عمر بر ديوار بود(
»وقتي به تعبير ذنيست ها پرده فهم تحليلي 
و منطق��ي را يك س��و مي زنيم و ديگر تلاش��ي 
نمي كني��م كه چيزها را از راه زبان و منطق يا از 
راه دانش بفهميم و بياموزيم، ش��عرهاي احمدي 
عريان تر به نظر مي رس��ند. اي��ن عرياني مديون 
نوع��ي »تمهيد ضدتمهيد« و مديون تضاد با هر 
آن چيزي است كه به رسم معمول، شعر از طريق 
آن قوام مي گيرد...« )علي باباچاهي /دنياي سخن، 

شماره آذر 52(
اين نگاه انتقادي باباچاهي به ش��عر احمدي 
از قضا براي بررس��ي زيبايي شناس��ي ش��عر او 
بس��يار راهگشاس��ت. هرگونه برخورد تئوريك 
)تئوري ه��اي نق��د ادب��ي( ب��ا ش��عر احمدرضا 
محكوم به شكس��ت اس��ت چراكه شعر او مدام 
برهم زنن��ده قواعد و اصولي اس��ت كه در ظاهر 
ش��عر را مي سازند. غلط هايي در شعر اوست كه 
از منظر نقد كلاس��يك ادبي خطاهاي غيرقابل 
بخش��ش اند. افزون گويي هاي غيرمتعارف، عدم 
مفصل بندي موس��يقايي و بي ش��كلي بخشي از 
خطاهايي هس��تند كه بسياري از منتقدان آنها 
را نقطه ضعف ش��عر احمدرضا احمدي مي دانند 
اما از نگاه نگارنده اين خطاها نه تنها ضعف شعر 
احمدي نيس��تند كه او با هوش غريزي اش اين 
خطاها را تبديل به زيبايي شناس��ي ش��عر خود 
كرده اس��ت. و از اين منظر نيز او شاعر يگانه اي 
در ادبيات ايران است. )شعر اتاق فرسوده است از 
مجموعه قافيه در باد گم مي شود بهترين معرف 
زيبايي شناسي شعر احمدرضا احمدي بر مبناي 

همان خطاهاس��ت.( 

در شعر مدرنيته انسان مداري وجود ندارد. اين 
سخن برانگيخته و پر از دهشت است. يعني انسان 
را نه با انس��ان هاي ديگر، بلكه با غيرانساني ترين 
تصاوير طبيعت پيون��د مي دهد؛ تصاويري چون 
بهشت، دوزخ، تقدس كودكي، جنون، ماده ناب 
و... )درج��ه صفر نوش��تار، رولان ب��ارت، ترجمه 

شيرين دخت دقيقيان(
رابطه ش��عر احمدي با ش��هر)تهران( و شرح 
دلايل اينكه چرا احمدي مدرن ترين شاعر ايران 

است فرصت ديگري را طلب مي كند. 
احمدي در اين س��ال ها م��دام در حال خلق 
جادو و راز در شعرهايش است؛ جادويي كه او از 
نظاره  كردن جهان ش��خصي و زندگي شخصي 
خ��ودش رقم زده اس��ت. و از آنجا كه زندگي او 
پيوند نا گسستني با زندگي ما به لحاظ تاريخي، 

فلس��في و... دارد، م��ا در ه��ر تصوير ش��عري او 
زندگي خودمان را يافته ايم و از نظر نگارنده اين 
راز مان��دگاري احمدي بعد از چهار دهه فعاليت 

ادبي است. 
رسالتي جز نوشتن شعر از زندگي و رنج هاي 
ش��خصي خود بر ش��انه هاي احمدرضا سنگيني 
نمي كند براي همين اس��ت كه ش��عر او در گذر 

زمان تاريخ مصرفش تمام نشده است...
ما با كلاه هاي تابستاني/ شام را در باغ خورديم/ 
ليوان ه��ا/ بر ميزها/ از بهار پر ب��ود/ درختان در 
گمنامي تابس��تان/ در مراس��م عروس��ي/ در باغ 
مي س��وختند/ ما ش��ام را در مراسم عروسي/ در 
باد/ خورديم./ مرگ در لحظه بيداري ما/ در باغ/ 
ع��روس را احاطه كرده بود... )ما با كلاه هاي... از 

مجموعه هزار اقاقيا در چشمان تو هيچ بود( 

هزار اقاقيا در چشمان تو...
احمدرضا احمدي
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عطف كتاب

اولين مجموعه شعر احسان عابدي شاعر جوان روزنامه نگار توسط نشر پايان 
منتش��ر شد. مجموعه شعر »گمش��ده در اتاق« روز جمعه 26 شهريور در شهر 
كتاب ابن س��ينا رونمايي ش��د. بهاره رضايي و عليرضا بهنام دو شاعر جوان ديگر 
درباره اين اثر براي حاضرين صحبت كردند. در ابتدا برنامه با قطعه ش��عري از 
احمدرضا احمدي آغاز ش��د و پس از آن بهاره رضايي سخنان خود را آغاز كرد. 

او دست نوش��ته اي بر اين اثر داش��ت كه خواند.
اندوه حاكم در ش�عرها آرام اس�ت

اين كتاب مونولوگ هاي آرام يك ش��اعر اس��ت كه براي وارد شدن به فضاي 
ش��عري او نياز به دانستن پيشينه اش نداريم. خواننده به راحتي آن را مي خواند 

و با آن درگير مي شود.
 تمركز اصلي شاعر بر زبان ساده شعري است. اين سادگي و رواني در اشعار 
از س��هولت متن نيس��ت بلكه ناش��ي از يك كند و كاو دروني است. زبان آرام و 
لحن س��اده است. زبان ش��اعر صيقل خورده و تراشيده شده است. انگار شاعر با 
خودش كنار آمده، سرگشتگي ها و آزمون و خطاها را پشت سر گذاشته است و 
تكليفش با خودش روشن است و به سمتي حركت مي كند و با چراغ قوه اي كه 
در دس��تش است به جاهاي امني رسيده است. در اين كتاب مي تواني به مناظر 

و واژه هاي آرام و روان اعتماد كني.
كاپيتان/ پيپت را چاق كن/ راهي تا ابرها نمانده/ در همه كتاب هايم تو بودي/ 
بر عرش��ه آرزوها/ در بحرالعجايب/ س��وار بر كشتي توام/ كاپيتان/ يك پك ديگر 

كافي است/براي عبور از دريا
اندوه حاكم در شعرها آرام است گويي در شعر تزريق شده. شاعر جوان است 
اما پيرانه س��ري مي كند و براي القاي مفاهيم تلاش مي كند. او براي به دس��ت 

آوردن چيزي عجله ندارد. واژه ها كنار هم جان مي گيرند. 
يك گام بالاتر همه چيز ميزان مي ش��ود..

در عين حال اشعار يك فضاي سوررئاليستي دارند كه در اشعار كوتاه بيشتر 
نمايان اس��ت. از س��وي ديگر كودك وارگي شاعر بازتاب متفاوتي دارد. او با اشيا 

حرف مي زند. گويي جهان بر پاشنه كودك درون او مي چرخد.
قول مي دهم فراموش كنم/  ش��كلات و بس��تني و/ عروسك دختر همسايه را 
متن ش��عرها آرام و روان اس��ت و مثل لالايي نجوا مي كند و سراسر كتاب را 
دربرگرفته، در نهايت اينها مونولوگ هاي ش��اعر با خودش اس��ت و هر انساني را 

وادار به دوباره خواني مي كند.
سوررئاليس�م كارتوني

در ادامه عليرضا بهنام كه از دوران نوجواني ش��اعر را مي شناس��د درباره او 
صحبت كرد: احس��ان عابدي شاعر جواني است كه از 15سالگي اش در جلسات 
ش��عر دفتر مجله معيار به س��ردبيري محمدحسين عابدي او را مي شناختم. آن 
زمان اين جلسات شعري آوانگارد بود و در ميان آنها شاعران بنام كشورمان كه 
امروز مش��غول كار هس��تند حضور داشتند. آنها سعي مي كردند در اين جلسات 
چهره هاي جوان دهه 70 را به مردم معرفي كنند. احسان عابدي در آنجا با اشعار 
كوتاهش آنها را متعجب كرده بود. طي اين سه چهار سال اخير اشعارش كم و 

بيش در اينترنت و مجلات چاپ ش��د ولي اين اولين كتاب اوس��ت.
وي در ادامه درباره اش��عار اين كتاب چني��ن گفت: در اين اثر توانايي ايجاد 
ساختار شعري و ايجاد تصوير ها نشان از انديشه پشت شعر ها مي دهد. او سال ها 
صبر و س��كوت كرد و امروز به اينجا رس��يده. در نگاه اول به ش��عرها يك فضاي 
س��هل و ممتنع مي بينيم كه نبايد ما را به اشتباه بيندازد. شايد فكر كنيم ادامه 
فضايي اس��ت كه اين روزها در بازار ش��عري به نام ساده نويسي معروف است اما 

بايد متوجه عمق و تجربه پشت آثار شد.
 منطق اكثر اين ش��عرها  هايكو ژاپني اس��ت. ثبت لحظه و ديدن آنچه واقعاً 
هس��ت. او كمتر س��راغ تصوير تجربي و خلق فضاي خارق العاده مي رود، بيشتر 

به دنبال حس الان و اكنون اس��ت. اين ويژگي از 
عرفان ش��رق دور و ذن ناشي مي شود. هر كدام از 

ش��عرها يك نوع  مديتيش��ن اس��ت.
 ي��ك لحظه با تمام مختصات داخل يك ش��عر 
ثبت ش��ده و برخلاف ش��عر معاصر شاعر به دنبال 
فرديت و خلاقيت شخصي است. نكته اي كه خيلي 
از ش��اعران به آن توجه ندارن��د و همچنان دنبال 
ارزش ه��اي قديمي مدرنيته ان��د و اين با خلاقيت 
و كش��ف و ش��هود فردي تفاوت دارد. اين كشف 
و شهود ش��خصي مش��ابه آن چيزي است كه در 

فرهنگ شرق دور وجود دارد. شاعر به نوعي در كارهايش راه خاص و مخصوص 
به خود ايجاد مي كند كه ش��ايد راهي نباش��د كه جريان كلي شعر معاصر ايران 
دنباله رو آن باش��د ولي خيلي خوب مي توان با آن دوست شد و ارتباط گرفت و 

لذت برد. مثلًا اين ش��عر:
سفر دور نيست / جايي حوالي چشمان تو/ اتوباني است كه از فرانسه مي گذرد/ 

از آلپ تا بندرعباس...
پ��ر از تصاوير س��وررئالي اس��ت كه به نوعي بازگش��ت به دنياي س��وررئال 
كارتون هاس��ت، در اين ش��عر تمام دني��ا را مي توان در چند جمل��ه ديد. نوعي 
به هم خوردن روابط دنياي عادي كه معطوف مي ش��ود به چيزي كه س��وررئال 
اس��ت. اين كنار هم چيدن تصويرها مثل وقوع آن در دنياي كارتوني بازخواني 
كارتون هاي دوره كودكي است كه اين بازخواني در بلوغ شاعر شكل عاشقانه اي 

گرفته به سوي يك: »تو« معشوق.
چيزهايي عجيب در ش��عر هس��ت كه ش��ايد در نگاه اول عقلاني نباشد ولي 
بال��ذات اين چيزها عجيب نيس��تند و همه اش��ياي دور و بر ما هس��تند. مثل 

اين شعر:
احمق نيس��تم / مي دانم كه تابلو پا دارد/ ديوار ش��كم/ سقف آسانسور است/ 
مي آيد روي من/ آس��مان فاضلاب دارد/ اس��مش چه بود؟/ ازن؟/ تهران زير پاي 

من اس��ت/ رد پايم روي س��قف ها/ نه بمب اس��ت نه زلزله/ نگاه من اس��ت
اي��ن تصويرهاي تكه تكه از تهران اس��ت كه با چي��دن آنها كنار هم مي توان 

لحظه هاي مختلف تهران را در يك تصوير كلي ديد. 


