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شات كرباس سفيد

   امسال هفتاد و چهارمين سالگرد تخريب شهر 
گرونيكا در اسپانياست؛ ‌شهري كه جايگاه مهمي 
در تاريخ هنر جهان دارد و تخريب آن باعث خلق 
تابلوي مع��روف »گروني��كا« اثر پابلو پيكاس��و 
ش��د. زمان بمباران ش��هر گرونيكا، پيكاس��و در 
پاريس بود. حمله هوايي بيس��ت و ششم آوريل 
س��ال 1937 به طرز گسترده‌اي ش��هر باسك را 
دربرگرفت. روز بعد، جرج لويدر استير در روزنامه 
»تايمز« نوشت: »گرونيكا كه قديمي‌ترين شهر 
باس��ك و مركز فرهنگي آن بود، ديروز با حملات 
هوايي به طور كامل نابود ش��د.  بمب��اران دقيقا 
س��ه س��اعت و 15 دقيقه به طول انجاميد و اين 
حملات همچنان ادامه داشت و حتي بيش از سه 
هزار موشك آتش‌زا در اين بمباران استفاده شد، 
ضمن اينكه جنگ‌جويان، از بالا ت��ا پايين مركز 
ش��هر را با مسلس��ل و تيربار ط��ي مي‌كردند و به 
غيرنظامياني كه به مزارع پناه برده بودند، حمله 

ور مي‌شدند.«
 صبح روز بع��د، تيتر »اومانيت��ه«- روزنامه‌اي 
كه پيكاسو اغلب آن را مي‌خريد- هم اين بمباران 
را انع��كاس داد. اين تيتر، همراه ب��ود با تصاويري 
از ش��هر ويران ش��ده و عكس‌هايي از مجروحان و 
كشته ش��دگان. اين فاجعه ضربه‌اي بود به مردم 
ايالت باس��ك و از ن��گاه جهانيان جنايت��ي عليه 
بشريت به حس��اب مي‌آمد. با گذش��ت زمان، نام 
گرونيكا بي��ش از آنكه نام يك مكان باش��د با يك 
»تصوير« عجين شد و مردمان باسك شايعاتي در 
مورد خلق يك نقاشي در فرسنگ‌ها دورتر توسط 
كسي كه هيچ رابطه‌اي با فرهنگ باسك نداشت، 

شنيدند. 
 پيكاسو در اولين روز ماه مه، نماي كلي نقاشي 
را مش��خص كرد. در اولين طرح كل��ي او كه روي 
تكه‌اي كاغذ آبي كشيده شده بود، يك گاو نر، يك 
پرنده و يك اسب مرده كه پاهاي عقب خود را بالا 

برده بود به همراه يك زن به چشم مي‌خورد.
 پيكاس��و درغروب اولين روز م��اه مه به طرز 
چش��مگيري به پايان نقاش��ي نزديك شده بود. 
او در آن ماه هر روز روي نقاش��ي‌اش كار مي‌كرد. 
آخر هفته‌ها هم به بيرون شهر مي‌رفت تا با هاري 
ترزا والنز باشد. پايان ماه، دوستان و هنرمنداني 
چون آلبرتو جاكومت��ي، رولان پنراس و هنري 
مور را دعوت كرد تا پيش��رفت كار تابلو را ببينند. 

س��رانجام اين نقاش��ي در مركزي‌تري��ن نقطه 
باسك نصب شد.

 فرماندار اين ش��هر ب��ي آنكه به اين نقاش��ي 
ديواري علاقه‌اي نش��ان دهد، جر و بحث بر س��ر 
قيمت آن را آغاز كرد و از اين رو قيمت پيشنهادي 
پيكاس��و كاهش يافت. البته فقط ب��ه خاطر مردم 
باسك. اين نقاش��ي ديواري در س��ي‌ام سپتامبر 
1938 به لندن و مدتي بعد ه��م به ايالات متحده 
برده ش��د و در موزه هنر نوين نيويورك به نمايش 

گذاشته شد.
 س��رانجام در دهه 50 ب��ه برزيل و بع��د از آن 
دوباره به اروپا برده ش��د. با مرگ فرانكو، هنگامي 
كه رژي��م حكومتي اس��پانيا ملايم‌تر ش��د، موزه 
پيكاس��و ه��م در بارس��لونا گش��ايش ياف��ت و 
پيشنهادهايي مبني بر آنكه نقاش��ي به اين موزه 
بازگردانده ش��ود، مطرح ش��د؛ اما پيكاسو اصرار 
داش��ت كه اين كار انج��ام نش��ود. بنابراين، اين 
نقاش��ي تا دهم س��پتامبر 1981، يعن��ي تقريبا 
ش��ش س��ال پس از مرگ فرانكو به خاك اسپانيا 
نرسيد و در نمايشگاه پشت يك شيشه ضد گلوله 
نگهداري ش��د. نقاش��ي گرونيكا در سال 1992 
به موزه‌اي در مادريد منتقل ش��د. در اوايل س��ال 
2006، كاتالان‌ها فعاليت س��ازماندهي شده‌اي را 
براي بازگرداندن اس��ناد و اموال پيكاسو به باسك 

ترتيب دادند.
 بنابراي��ن مهم‌ترين نيروهاي ح��زب ملي‌گرا 
و ح��زب محافظ��ه‌كار اي��ن منطق��ه ب��ا ديگ��ر 
سياستمداران اس��پانيا هم‌عقيده شده و يك صدا 
خواستار بازگرداندن نقاش��ي پيكاسو شدند. اين 
نقاشي نمادي از وحدت اس��پانيا شده و احساس 
روي دس��ت گرفت��ن آن حتي براي ي��ك لحظه، 
مرادف با احس��اس نيرو بخشيدن دوباره به باسك 
اس��ت. در س��ال‌هاي اخي��ر، اين س��وال به ذهن 
ساكنان باسك خطور كرد كه چرا نقاشي پيكاسو 
بايد در مادريد نگهداري ش��ود؟ چرا نبايد آن را در 
همان مكاني ك��ه اين فاجع��ه در آن رخ داده، نگه 
داشت و آيا شاهكار پيكاس��و دوباره به گرونيكا باز 
مي‌گردد؟ آنها و بس��ياري ديگر از مردمان اسپانيا 
مي‌خواهند اين نماد تصوي��ري بزرگ را در بيلبائو 

يا در خود گرونيكا ببينند. 

74 سال پس از خلق گرونيكا
آيا شاهكار پيكاسو 

به گرونيكا بازمي‌گردد؟ 

   با در نظر گرفتن وضعيت وخيم عكاس��ي خبري 
در سطح جهان، و از آنجا كه عكاسان و فيلمبرداران 
خبري، تنها شاهدان با فهم و درك شعور حرفه‌اي 
بودند كه مواجه ب��ا جريانات خبري مي‌ش��دند، و 
كسي نمي‌توانس��ت آنها را بازيچه‌ اميال خود كند، 
و به‌عبارت امروزي، در زبان ش��ريف فارس��ي، آنان 
و مردم را س��ركار بگ��ذارد، تصميم گرفت��ه‌ام كه با 
هم��كاري خان��ه‌ هنرمندان، نمايش��گاه عكس��ي 
از عكس‌هاي خب��ري در نيم��ه‌ي دوم آبان 1390 
برگزار نمايم تا هم به‌هنرجويان و هم به‌مردم نشان 
بدهم كه چه خ��رد و فرهنگ و انديش��ه‌ توانايي در 
مس��ير نابودي قرار دارد. در اين مسير، با همكاري 
دوس��تان و همكاران، ش��ايد بتوانيم سطح درك و 
توقع مردم را در حيطه‌ عكاس��ي بالا برده و كمكي 

هرچند اندك به ‌فرهنگ كشورمان بكنيم. 
متاسفانه، با پيدايش عكاسي ديجيتال، كه هيچ 
مخالفتي با آن ندارم، و سال‌هاست كه از اين وسيله 
براي كارم اس��تفاده مي‌كنم، به‌عوض آنكه عكاسي 
حرفه‌اي به‌جلو برود، بنا بر سياست‌هايي كه در اين 
مختصر نمي‌توانم به‌آن بپردازم، راه قهقرا پيموده، 
تا آنجا كه بزرگ‌ترين بنگاه‌هاي عكاسي خبري در 
س��طح جهان مجبور به‌بستن س��ازمان‌هاي خود 
ش��ده‌اند. اين نمايش��گاه فقط مربوط به‌عكاس��ان 

حرفه‌اي خبري است. 
از آنج��ا كه امروزه، عكاس��ي اجتماع��ي، از نوع 
عكاس��ي خب��ري ش��ناخته مي‌ش��ود، عكاس��ان 

مي‌توانند در اين حيطه عكس ارايه دهند. 
از آنجا كه مايل نيس��تم وارد حدي��ث و روايت 
و حكايت بش��ويم، از پذيرفت��ن عكس‌هاي خبري 

سياسي معذور خواهم بود. 
عكاس��ان در نظر داش��ته باش��ند ك��ه تخريب 
مي��راث فرهنگ��ي و تخري��ب محي��ط زيس��ت از 
عناويني اس��ت كه خب��ري به‌حس��اب مي‌آيند و 

مي‌توانند روي آن كار كنند. 
خواهش��مند اس��ت كه از كراپ ك��ردن زيادي 
عكس‌ها خ��ودداري كنيد. كراپ، ت��ا حدودي در 

عكاسي خبري ورزشي، قابل قبول است. 
عكس‌ها بايد بين تاريخ اول ارديبهشت 1389 
تا آخر مرداد 1390 گرفته ش��ده باشند. از آنجا كه 
نمي‌خواهم كسي در كار ما دخالت كند، اسپانسري 
گرفته نخواهد شد. عكاس��ان بايد متوجه باشند كه 
عكس و يا عكس‌هاي قبول ش��ده‌ آنها در قطع 50 
در 70 ارايه خواهد شد و هزينه‌ي چاپ و پرس آنها 

با خودشان خواهد بود. 
عكس‌ها به‌معرض فروش ق��رار خواهند گرفت 
و طب��ق قوانين خان��ه‌ي هنرمندان ب��ا آن برخورد 

خواهد شد. 
ب��راي آنك��ه ش��ايعاتي از قبي��ل باند ب��ازي و 
پارتي‌بازي در ميان نباش��د، هياتي براي بررس��ي 
كاره��ا در كار نخواهد ب��ود و تمام مس��ووليت اين 

نمايشگاه با خود من خواهد بود. 
از آنجا كه سطح ديوارهاي نگارخانه‌هاي خانه‌ي 
هنرمندان محدود اس��ت و من نمي‌دانم چند نفر در 
اين گردهمايي ش��ركت خواهند كرد، عكاسان بايد 
حداكثر تا تاريخ 15 خ��رداد 1390، آمادگي خود را 

براي شركت در اين نمايشگاه به‌آدرس: 
  Iranews. photoexpos@yahoo. com
اطلاع دهند.  در فراخوان آينده، پس از آنكه از تعداد 
ش��ركت‌كنندگان مطلع ش��ديم، نحوه و چگونگي 
شركت در نمايشگاه، چه از طريق‌ ايميل‌ها و چه از 

طريق روزنامه‌ها به ‌اطلاع خواهد رسيد. 
با امتنان از مديريت خانه‌ هنرمندان و همكاري 
روزنامه‌ه��اي ش��ريف اي��ران و خبرگزاري‌ه��اي 

محترم، اميدوارم جشن باشكوهي برپا كنيم. 

تيرداد ذوالقدر مرد سفر است. او زندگي پرجنب و جوشي 
در بسياري از قاره‌ها داشته؛ زندگي‌اي كه از كاليفرنيا و به 
فاصله كوتاهي بعد از آن در تهران‌ آغاز شد. 37 سال پيش 
در  كاليفرنيا به دنيا آم�د و بلافاصله به همراه پدر و مادرش 
به ته�ران مهاج�رت ك�رد و تا پنج س�الگي در س�رزمين 
م�ادري‌اش ماند. بعد  اي�ران را ترك كرد تا اینکه در س�ال 
1999 يك بار ديگر به تهران آمد. او به تهران آمد  تا فارسي 
را بهتر ياد  بگيرد. در كلاس‌هاي موسس�ه دهخدا شركت 
كرد و ح�الا فارس�ي ح�رف زدن او خيلي هم بد نيس�ت. 
چند س�ال در س�ویيس و برلين مقيم بوده و ح�الا هم در 
دانشگاه بارد نيويورك تدريس مي‌كند. تخصص او برپايي 
نمايش�گاه‌هاي مختلف اس�ت؛ عنواني كه تح�ت عنوان 
كيوريت�ور )Curator( ي�ا نمايش�گاه گردان ش�ناخته 
مي‌شود. آخرين نمايش�گاهي كه برپا  كرد در تايپه بود و 
قبل از آن هم در ونيز و ش�ارجه. گفت‌وگويمان با او كه در 

تهران انجام شد، در ادامه مي‌آيد.
  

‌ كار شما در چند حوزه مختلف است؛ يكي نمايشگاه‌گرداني 
)Curating( ديگر نويسندگي و بخشي هم مستندسازي. 
الان تمركزتان بيشتر روي كدام يك از اين سه حوزه است؟
Bard Co l )مدتي اس��ت كه در دانش��گاه بارد نيويورك) 
lege(  كه مركزي ب��راي مطالعات مرتبط با نمايش��گاه‌گرداني 
دارد، به عنوان اس��تاد مش��غول آموزش  اين حوزه هستم. البته 
كار مستندس��ازي كمتر مي‌كنم ب��ا اين حال نوش��تن يكي از 
دغدغه‌هايم است، هرچند همان‌طور كه گفتم اين روزها بيشتر 

روي تدريس متمركز هستم.
‌ جايگاه ي�ك كيوريت�ور )نمايش�گاه گ�ردان( در فضاهاي 
هنري به نظر مي‌رس�د قدري تغيير كرده. اي�ن تغييرات را 

چطور ارزيابي مي‌كنيد؟
تا 30 س��ال پيش نق��ش كيوريت��ور بيش��تر اين ب��ود كه 
تاريخ‌شناس باشد. در يك موزه استخدام مي‌شد و چندين‌وچند 
سال در همان موزه كار مي‌كرد و نمايشگاه‌هاي مختلفي برگزار 
مي‌نمود. از 30 س��ال پي��ش به اين ط��رف، ناگه��ان اين تصور 
تغيير ك��رد و كيوريتورهاي برجس��ته‌اي مث��ل هارولد زيمن 
در س��وئيس روش تازه‌اي را باب كردند؛ روش��ي كه گفت‌وگو و 
تبادل نظر ب��ا هنرمن��دان را وارد  مرحله‌اي تازه براي رس��يدن 
به موضع��ي خاص در هنر ك��رد. در حقيقت رابط��ه كيوريتور و 
هنرمند به هم نزديك‌تر ش��د. در واقع طبق اي��ن رويكرد تازه، 
نمايش��گاه‌گرداني يك قالب مش��خص ندارد. كيوريتور تلاش 
مي‌كند از ميان كارهاي هنرمندان نكات تازه‌اي را كش��ف كند. 
قطعا روش‌شناس��ي كار كيوريتور تغيير مي‌كند. او بايد به چند 
سلاح مجهز باشد: روابط خوب و قوي با هنرمندان مختلف و شم 
هنري بالا. البته امكانات مالي هم مي‌تواند به بهبود كار او كمك 
كند. هرچند معيارهاي يك كيوريتور خوب فقط اينها نيستند. 
هرچند در مقايس��ه با 30 س��ال قبل اوضاع نمايش��گاه‌گرداني 
بهتر ش��ده، اما احس��اس مي‌كنم اين ش��اخه از كار هنري، بايد 
ترمينولوژي خاص خود را پي��دا كند. ما بايد ب��راي ظهور تيپ 

جديدي از نمايشگاه‌گرداني، مانيفست جديدي تدوين كنيم.
‌ ش�ما  الان در دانش�گاه ب�ارد نيوي�ورك دقيقا چ�ه چيزي 

تدريس مي‌كنيد؟
در رش��ته نمايش��گاه‌گرداني، تاريخ هن��ر و خصوصا تاريخ 
هنر معاصر  تدري��س مي‌كنيم. همچنين تئ��وري هنر، تئوري 

زيبايي‌شناسي و نوشتن نقد هنر را آموزش مي‌دهيم.
به دانش��جويان آموزش مي‌دهيم كه چگونه يك متن كوتاه 

 Press text براي مطبوعات بنويسند. متن‌هايي كه اصطلاحا
ناميده مي‌شوند، عموما بد نوش��ته مي‌شوند. يك  كيوريتور بايد 
بتواند در زمينه نوش��تن  اين متن‌ها، مهارت كس��ب كند. ما در 
عين حال تمرين‌هاي عملي نمايش��گاه‌گرداني را برپا مي‌كنيم، 

يعني دانشجويان بايد در دانشگاه، نمايشگاه برپا كنند.
‌ ما هنوز فاصله زيادي با »دانش نمايش�گاه‌گرداني« داريم، 
گواينكه اي�ن روزها هر كس�ي ب�ا انتخاب چن�د هنرمند و 

تعدادي اثر، نام خود را »كيوريتور« مي‌گذارد...
بايد گف��ت اين ويژگي ي��ا وضعيت، تنها مخت��ص تهران و 
ايران نيس��ت؛ الان در نيويورك هم چنين فضايي حاكم است. 
اگر شما يا هر هنرمندي مثل همكارم شهاب فتوحي كه كارش 
را دوست دارم، بيايد و بخواهد يك نمايشگاه برگزار كند، كسي 
نيس��ت كه از او يا ش��ما مدرك بخواهد! طبعا نمايش��گاه‌هاي 
مختلفي هم برپا مي‌ش��ود. ما كيوريتورهايي س��راغ داريم كه 
بيش��تر نقش يك منش��ي دارند تا كيوريتوره��اي هنرمند يا 
تاريخ هنرشناس.  چيزي كه براي من خيلي جالب است اينكه 
تعدادي از كيوريتورهاي خلاق پيدا ش��ده‌اند كه به نمايشگاه 
به مثابه يك رس��انه نگاه مي‌كنند، يعني خود نمايشگاه، مثل 
عكاسي يا نقاش��ي، تبديل به يك رسانه مي‌ش��ود. اين به نظر 
من، قدم جديدي در نمايشگاه‌گرداني اس��ت؛ هرچند از دوره 
سورئاليس��ت‌ها و دادائيست‌ها، هم س��والاتي چون نمايشگاه 
چيست؟ مطرح مي‌شد، ولي الان شاهد تجربه‌هاي جديدتري 

هستيم.
‌ ش�ما چند نمايش�گاه و رخ�داد مه�م هن�ري را در عرصه 
بين‌المللي هدايت كرده‌ايد، از جمله برپايي پاويون امارات 

در دوسالانه ونيز، برپايي دوسالانه ش�ارجه و اين اواخر هم 
دوسالانه تايپه. چطور توانستيد در فضاي بين‌المللي توجه 

نهادهاي هنري را جلب كنيد؟
حتما فكر كردي��د از زير س��نگ پيدا ش��ده‌ام ]مي‌خندد[ 
واقعيت اين اس��ت كه معتقدم هيچ قانون و چارچوب مشخصي 
براي رس��يدن به يك موقعيت وجود ندارد. رشته تحصيلي من، 
ادبيات تطبيقي بود كه در ژنو در مقطع فوق‌ليس��انس به پايان 
رس��اندم. با اين حال تجربه‌هاي من در عرصه نمايشگاه‌گرداني، 
مستلزم پشت سر گذاشتن راه س��ختي بود.مسيرهاي مختلف 
و دشواري را پشت س��ر گذاش��تم. صبر و حوصله پيشه كردم تا 
به اينجا رس��يدم. اين را من نبايد بگويم، ولي لابد  آنهايي كه به 
من اطمينان كرده‌اند و مس��ووليت برپايي چند نمايشگاه مهم 
را به من داده‌اند، تصورش��ان اي��ن بوده  كه س��بك خاصي را در 

نمايشگاه‌گرداني دنبال مي‌كنم.
‌ به عنوان يك ايراني به ش�ما نگاه كرده‌اند يا يك كيوريتور 

بين‌المللي؟!
بستگي به اين دارد كه من كجا نمايشگاه برپا كرده‌ام. اولين 
نمايش��گاهي كه برپا كردم، اتفاقا در تهران بود در موزه هنرهاي 
معاصر و با كمك سفارت س��وئيس. آنجا بيش��تر به عنوان يك 
خارجي شناخته مي‌ش��دم ]مي‌خندد[، خب شايد به اين دليل 
كه من متولد كاليفرنيا هستم اما تا پنج سالگي در تهران بوده‌ام. 
در آن نمايشگاه از ش��ش هنرمند سوئيسي دعوت كردم. بيشتر 
يك ورك‌شاپ بود تا نمايشگاه، چند سال بعد، يكي از همكاران 
كه از من خيلي بيشتر تجربه دارد و حمايت زيادي  از هنر ايران  
كرده به نام خانم رز عيسي من را به عنوان يك پسر ايراني جوان 

به موزه مطرح آلمان با نام »خانه فرهنگ‌هاي دنيا« معرفي كرد 
و در آنجا نمايشگاهي گذاشتم. بنابراين مليت من  برخي مواقع 
براي مس��وولان فرهنگي كش��ورها مهم بود و برخي مواقع هم 
مهم نبود. مثلا در برپايي پاويون امارات در دوس��الانه ونيز براي 
مس��وولان اين كش��ور مهم بود كه كيوريتور منتخب با فضاي 

هنري منطقه آشنا باشد.
‌ س�ال‌های 2004 و 2006، نمايش�گاهي در ژنو و اي�ران برپا 
كرديد به ن�ام »بازارياب�ي قومي«. در اين نمايش�گاه تلاش 
داش�تيد راهكارهاي�ي ب�راي بيرون آم�دن از قي�د نگاه و 
تئوري‌هاي از پيش تعيين شده غربي بيابيد. آن ايده از كجا 

آمد و به كجا رسيد؟
هر صحنه هنر در هر يك از شهرهاي دنيا  براي خود  مرزهاي 
مختلف مي‌سازد. من مي‌خواس��تم ببينم وقتي چيزي بيرون از 
يك مرز فرهنگي وارد آن مي‌ش��ود، چه اتفاقي مي‌افتد. بر فرض 
اگر يك هنرمند شرقي پا به غرب بگذارد، چه انتظاري از او دارند. 
نمايش��گاه بازاريابي قومي ابتدا در س��ال 2004 در ژنو و دو سال 
بعد در تهران در دو گالري »طراح��ان آزاد« و گالري »آو« برگزار 
شد. دغدغه من از برپايي اين نمايش��گاه اين بود كه مي‌خواستم 
بدانم به جاي كاربرد اصطلاح رايج »جهان س��وم«، چه چيز ميل 
به برقراري ارتب��اط و گفت‌وگو را در درج��ه اول جذاب مي‌كند؟ 
انتقاد از غرب سياس��ي و حمايت از شرق سياس��ي، به چه كسي 
س��ود مي‌رس��اند؟ مي‌خواس��تم بدانم چگونه مي‌توان هنر را به 
تعبير امروزي‌ها، جهاني كرد؟ هرچند در پاس��خ به اين سوالات 

والا، سايه روشنفكري بر سرمان سنگيني مي‌كند!
‌ تقابل�ي كه بين ش�رق و غرب ق�رار مي‌دهيد آي�ا ضرورتي 

دارد؟ آيا هنر، غرب و شرق دارد؟
من چنين تص��وري درباره هنر ن��دارم. با ش��ما موافقم كه 
هنر، ش��رق و غرب ندارد، اما وقتي اثري هنري به سفر مي‌رود، 
ناخواس��ته با اين طبقه‌بندي‌ها مواجه مي‌شود و نمي‌توان منكر 
اين مساله شد. به هر حال منتقدان، بينندگان و مجموعه‌داران 
مثل من و ش��ما فكر نمي‌كنند. آنه��ا اين دس��ته‌بندي‌ها را در 

ذهن دارند.
‌ واژه بازاريابي قومي از كجا آمده؟

Ethnic Marketing در اروپ��ا ي��ك مبح��ث مه��م در 
صنعت تبليغات و بازاريابي اس��ت. به طور س��اده به اين مفهوم 
است كه اگر فرضا ش��ما يك تاجر آلماني هس��تي و مي‌خواهي 
كالايي را به آلماني‌ها بفروش��ي س��راغ يك ش��ركت تبليغاتي 
مي‌روي، ول��ي اگر حدس مي‌زني ك��ه ديگر اروپايي‌ها بيش��تر 
از آلماني‌ها از كالاي تو خوشش��ان مي‌آید، س��راغ يك شركت 
بازارياب��ي قومي مي‌روي. آن ش��ركت با س��بك، زب��ان و طنز 
خاص��ي، كالاي تو را بر فرض ب��راي ترك‌هاي آلم��ان و نه خود 
آلمان هدف‌گيري مي‌كند و مي‌فروشد. اينجا ما شاهد تبليغات 
براي يك قوميت خاص هس��تيم. جالب اينجاست كه سيستم 
تبليغات مدعي است كه يك امر جهاني و يونيورسال است، ولي 

در واقع تبليغ هر نوع كالا، نوعي بازاريابي قومي است.
‌ ش�ما بعد از چن�د نمايش�گاه موف�ق ح�الا در كار آ‌موزش 

هستيد. آيا قصد داريد نمايشگاه‌گرداني را كنار بگذاريد؟
اس��تقلال در نمايش��گاه‌گرداني، كار س��ختي است. چون 
طي يك س��ال ممكن است ده تا پروژه داش��ته باشيد، ولي سال 
بعد هيچ پروژه‌اي نداش��ته باش��يد. بنابراين از نظر مالي دشوار 
است. بعد از 10، 11 سال نمايشگاه‌گرداني كمي خسته شده‌ام. 
مجبور بودم یا يك كيوريتور مس��تقل بمانم ي��ا در موزه‌اي كار  
كنم و يا درس بدهم. من راه س��وم را انتخاب كردم. چون كار در 

موزه مثل كار در كارخانه است. كار جذابي نيست. 

گفت‌وگو با تيرداد ذوالقدر، استاد دانشگاه بارد  نيويورك و نمايشگاه گردان

سايه روشنفكري بر سرمان سنگيني مي‌كند
پرويز براتي

كامران عدل

شمارش معكوس براي جشني باشكوه در عكاسي
نمايشگاهي براي عكاسان حرفه‌اي

سه هنرمند برجسته خاورميانه 
در طراحان آزاد

   گال��ري طراحان آزاد 
از ۱۹ فروردي��ن ميزبان 
نمايش��گاهي ش��ده كه 
ب��ه آث��ار س��ه هنرمند 
خاورميان��ه  برجس��ته 
اختص��اص دارد. در اين 
نمايش��گاه آث��ار نوي��د 
عظيم��ي، ايران��ي مقيم 

رم، يوس��ف مس��كاتلو، ايتالياي��ي تازه‌ مس��لمان 
ساكن امارات و باريش س��اريباش ترك به نمايش 
درآمده اس��ت؛ آنچ��ه در ط��ي زندگ��ي از دوران 
كودكي تا بزرگس��الي در فرآيند رش��د به‌ناگزير از 
دس��ت مي‌رود و نيز تغييرات محتوم‌اش به نمايش 
گذاش��ته ش��ده اس��ت. اين قضيه صرف��ا از منظر 
زندگي خصوصي اين هنرمندان مطالعه نش��ده كه 
سرزمين مادري يا محل تولدشان را ترك كرده‌اند 
تا با همه مش��كلاتي كه در ب��ردارد مانند بيگانگان 
در واقعيتي ت��ازه‌ زندگي كنند. بلكه در آثار‌‌ش��ان 
به صورت فقدان‌هاي��ي جلوه مي‌كند ك��ه با تاريخ 
پرافتخار كشورشان مرتبط است. اين نمايشگاه تا 
31 فروردين در گالري طراحان آزاد واقع در ميدان 
فاطمي، ‌ميدان گلها، ميدان سلماس، شماره 5 برپا 

خواهد بود. 

مكعب سفيد

كالم توبين 
ترجمه: نيما توسلي

همچنان كه هنر كاراواجيو پ��ر از معما و ابهام‌هاي چندلايه 
است، زندگي شخصي او نيز در همين وضعيت باقي مانده. سال 
پيش چهارصدمين س��المرگ او در ايتاليا و چند كش��ور ديگر 
اروپايي با برپايي نمايش��گاه‌هايي گرامي داشته شد، اما در كنار 
اين گراميداش��ت‌ها اخبار جالب توجهي در زمينه كشف نقاط 
مبهم زندگي ميكل آنجلو مريس��ي ي��ا هم��ان كاراواجيو نگاه 

دوستداران هنر او را به خود متوجه ساخت.
زندگ��ي كاراواجي��و و ع��ادات نامعمول��ش ن��ه ب��ه عنوان 
حاش��يه‌هاي هنر وي بلكه به مثابه بستر و شاخصه‌اي جهت پي 
بردن به عمق تاريك آثار او مورد بررس��ي قرار گرفته است. حال 
پرس��ش‌هايي از قبيل: »چرا اين‌قدر غمناك، مخوف، تاريك؟« 
را مي‌توان پاسخ داد. حال مي‌توان درك كرد كه كاراواجيو بر اثر 
چه دانش رواني و عصبي توانس��ت در مدتي بسيار كوتاه )حدود 
10 سال( نه‌تنها به ستاره پرفروغ هنر نقاشي ايتاليا تبديل شود 

بلكه آثاري را خلق كند كه به لحاظ تكنيكي بي‌نظير باشد.
يا اينكه چگون��ه و چرا ش��هر رم و مركز كاتوليس��م جهان، 
واتيكان باعث آن ش��دند تا نقاش��ي‌هاي او تا به اين حد تاريك 
ش��ود؟ اما تمامي پرس��ش‌ها در زمين��ه خلق تكنيك »س��ايه 
روشن« )chiaroscuro( از اين پس نيز گريبان كارشناسان 

و منتقدان هنر باروك وسبك هنريسم را رها نخواهد كرد.
آخرين كش��فيات در زمينه زندگي كاراواجيو بسيار جالب 
توجه و مفيد اس��ت. ماه گذش��ته مجموعه‌اي كم‌نظير از اسناد 
تاريخي پليس رم كش��ف، ترميم و در اختيار رس��انه‌ها گذاشته 
ش��د. اين مدارك كه از حوزه استحفاظي »س��نت‌لا ساپينزا« و 
قرارگاه پليس آن به دست آمده به شكلي كامل رفتار شهروندي 
كاراواجيو را به مخاطب نشان مي‌دهد. براي برخي باورنكردني 
خواهد بود كه هم‌زمان با مش��اهده آثار كاراواجي��و بتوانند اين 
گزارش‌ها را خوان��ده و تنها يك اس��م را در اين بين مش��ترك 
بيابند: »ميكل آنجلو مريس��ي كاراواجي��و«.  او در 1595 با 25 
سال س��ن وارد ش��هر رم مي‌ش��ود. اين اولين جمله در گزارش 
پليس اس��ت؛ گزارش��ي دس��ت‌نويس كه به زبان‌ه��اي لاتين 
و ايتاليايي محلي نوش��ته ش��ده. با خواندن گ��زارش تنها يك 
جمله در ذهن ش��كل مي‌گيرد: »اين مرد جوان ش��خصي است 

قانون‌شكن و شايد از جمله تبهكاران پايتخت.« بر طبق بخشي 
از اين اسناد كاراواجيو همواره غرق در انواع و اقسام سلاح بوده از 
جمله شمشير، خنجرهاي مختلف، كارد و تپانچه‌هاي متعدد و 
به همين دليل چندين و چندبار توسط پليس دستگير شده بود. 

يك‌بار به دليل ضرب و شتم شديد يك 
غريبه مفلوك در نيمه‌ش��ب و بار ديگر 
به علت س��نگ‌پراني به پليس و مجروح 
ساختن پاس��بان‌ها به كلانتري احضار 

مي‌شود.
ام��ا اصلي‌تري��ن ج��رم كاراواجيو 
قت��ل رانوكي��و توماس��وني، هنرمند 
نقاش اس��ت ك��ه باعث ص��دور حكم 
اع��دام و ف��رار وي از رم مي‌ش��ود. در 
بخش��ي از گزارش‌ه��اي تازه كش��ف 
ش��ده به نكته‌اي اش��اره مي‌ش��ود كه 
فرضيات قبلي در زمينه علت درگيري 
بين كاراواجيو و توماس��وني را يكسره 
باطل اعلام‌ مي‌كند و ماجراي جديدي 
را پيش مي‌كشد. اسناد نشان مي‌دهد 
درگي��ري بين اي��ن دو ب��ه دليل عدم 
پرداخ��ت بدهي يك ش��رط‌بندی بود 
و ن��ه مناقش��ه‌اي ش��خصی )آنچنان 
ك��ه در گ��زارش و برنامه ق��درت هنر 
سايموش��اما در بي.‌بي.‌سي آمده بود(. 
اين يك سند كاملا معتبر درباره انگيزه 
قتل محسوب مي‌ش��ود. براساس اين 
گزارش‌ها كاراواجي��و در خلافكاري‌ها 
و درگيري‌هايش تنها نبود و دوستاني 
ني��ز وي را همراه��ي مي‌كردن��د ك��ه 
حداقل س��ه نفر آنها شناس��ايي شده 

بودند از جمله يك سروان جوان از رسته افسران پاپ. براساس 
اس��ناد جديد اين دارو دس��ته چهارنفري بارها در برابر دادگاه 
و قضات قرار گرفت��ه و هر بار با وس��اطت كاردينال‌ه��ا و افراد 
بانفوذ كه هنر كاراواجيو را س��تايش مي‌كردند از تحمل زندان 
معاف مي‌شدند. اما وقايع ديگري نيز 
به تكميل روند ش��ناخت شخصيت 
پرخاش��گر و عصب��ي اس��تاد بزرگ 
نقاشي ايتاليا كمك مي‌كند از جمله 
شهادت يك پيش��خدمت رستوران 
كه ش��بي با كاراواجيو و دوس��تانش 
بر سر ش��ام درگير مي‌ش��ود. وي در 
اظهارات خود مي‌گويد: »من هشت 
بش��قاب خوراك كنگر فرنگي براي 
آن��ان آوردم. چهار بش��قاب با روغن 
سرخ‌ش��ده بود و چهار بشقاب با كره 
حيوان��ي. كاراواجيو از من پرس��يد 
كدام‌ش��ان با روغن سرخ‌شده و كدام 
با كره؟ م��ن پاس��خ دادم بهترين راه 
براي تش��خيص بو كردن آنهاس��ت 
و كاراواجي��و ناگه��ان ب��دون اينكه 
حرفي بزن��د از كوره در رف��ت، از جا 
بلند ش��د، شمشير دوس��تش را كه 
روي مي��ز ديگري بود برداش��ت و به 
من حمله ك��رد من هم ف��رار كرده و 
به پاس��گاه پليس آمدم تا شكايتي را 
تنظيم كنم.« ابهام در زمينه مرگ و 
دليل آن نيز يكي ديگر از مشغوليات 
اخي��ر كارشناس��ان و دانش��مندان 
ايتاليايي اس��ت. فرضيات متعددي 
در زمينه م��رگ كاراواجي��و مطرح 

اس��ت. گزارش‌هايي كام�ال متناقض ك��ه ذهن را به س��مت 
خيال‌پردازي‌ها و افس��انه‌ها مي‌برد. ام��ا دو فرضيه به واقعيت 
نزديك‌تر است. مرگ بر اثر بيماري مالاريا و تيفوئيد يا احتقان 
ريوي بر اثر مواد و فلزات س��نگيني ك��ه در رنگ‌هاي آن زمان 
اس��تفاده مي‌ش��ده. تئوري قتل كاراواجيو توس��ط پروفسور 
ويچنزو پاچلي، اس��تاد تاريخ هنر دانش��گاه فدريكوي دوم در 
ناپل مطرح شد. براس��اس نوش��ته‌هاي پاچلي پس از چندين 
فقره درگي��ري و در نهايت ارت��كاب به قتل واتي��كان تصميم 
مي‌گيرد كاراواجيو را از ميان بردارد. هنوز هيچ س��ر نخ قطعي 
و مش��خصي از محل دفن كاراواجيو به دست نيامده، اما تلاش 
محققان دانش��گاه‌هاي راونا و بلونيا در زمين��ه يافتن قبر وي 
ادامه دارد. از تابستان سال گذش��ته آزمايش‌هاي ژنتيكي در 
زمينه تبار و خاندان مريسي به انجام رس��يد و در همين حين 
بود كه اعلام كردند برگ��ه و گزارش م��رگ كاراواجيو در يك 
بيمارستان توس��كاني يافت شده اس��ت. بي‌ترديد فرار وي از 
رم و س��رگرداني‌اش در ايالت توس��كاني ضربه روحي بزرگي 
به هنرمند وارد كرده اس��ت. ضمير و روح حساس، شكننده و 
عصبي كاراواجيو كه نور را در تاريكي مطلق تابلوهايش حبس 
مي‌كرد، نمي‌توانست اين فشار رواني و موقعيت را تحمل كند. 
كاراواجيو در سال 1610 در 38 سالگي درگذشت ولي ميراث 
وي تا ابد در س��نت نقاش��ي اروپا و جهان در صدر نام‌ها خواهد 

درخشيد.
مدارك به دس��ت آم��ده از اداره پليس در نمايش��گاهي كه 
از س��ال پيش در ش��هر رم برقرار است تماش��اگران زيادي را به 
خود جلب كرد. يكي از جالب توجه‌ترين بخش‌هاي اين اس��ناد 
طراحي قلمي قاضي دادگاهي است كه اسلحه‌هاي كاراواجيو را 
روي كاغذ ترسيم كرده تا به واقعي نش��ان دادن مدارك كمكي 
كرده باش��د. از س��اير آثار به نمايش در آمده در اين نمايش��گاه 
تك‌چهره پاپ پل پنجم كه كوتاه زمان��ي قبل از فرار كاراواجيو، 
توسط هنرمند خلق شده بيش��تر جلب‌نظر مي‌كند. اين نقاشي 
كه به گنجينه واتيكان تعلق دارد براي اولين‌بار در س��ال 1951 
به نمايش گذاشته شد و اين براي بار دوم است كه مشتاقان هنر 

تاريك كاراواجيو شانس ديدنش را به دست آورده‌اند.

كشف اسناد جديدي در زمينه زندگي كاراواجيو نقاش ايتاليايي

روزگار دوزخي شاهزاده تاريكي 
عليرضا اميرحاجبي
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