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گزارشي از نمايش آخرين مستند بني اعتماد در خانه هنرمندان

 خيلي حرف دارم

آدم هاي رخشان بني اعتماد را شايد كساني كه به 
سينما مي روند نمي شناسند اما در همان مدت كوتاه 
برايشان آشنا مي شوند، آنها را دوست مي دارند و برايشان 
دل مي سوزانند. فقري كه او تصوير مي كند با فقري كه 
ديگران س��تايش مي كنند، فرق دارد. هميشه هم دل 
س��وختن براي مردمان ندار نيست، دل سوختن براي 
خود نيست، براي تنهايي آدم هاست، براي كمبودهايي 
كه وج��ود دارد. مي تواند اين حزن و تنهايي براي زن 
طبقه متوسط باشد يا مرد پولدار كارخانه دار. مي تواند 
براي مادري باش��د كه داغ فرزند معتادش را دارد، چه 
پولدار باشد چه فقير. آنچه رخشان بني اعتماد تصوير 
كرده است همان مولفه ها و شاخصه هاي بارز سينماي 
اجتماعي است؛ همان حلقه مفقوده اين سال ها. همان 
چيزي كه شايد تك و توك بتوانيم روي پرده ببينيم. 
چندين و چند بار براي رخشان بني اعتماد بزرگداشت 
گرفته اند، در اين سو و آن سوي جهان آثارش را ديده اند، 
به او و آثارش حرمت گذاش��ته اند اما حيف كه براي او 
»بيش از همه، حسرت نگفته ها« وجود دارد و ادامه دارد.

 بانوي نرگسي 
سينماي اجتماعي دغدغه او در طول اين سال ها 
بوده و درباره اش بارها سخن گفته است. سخن گفتن 
او از س��ينماي اجتماعي از جنس همان كارگردانان 
نئورئاليست ايتالياس��ت؛ هماناني كه فقر را، سختي 
را و ني��از را ب��ا تمام وجود ترس��يم كردن��د. انگيزه 
بانوي كارگردان از س��اخت فيلم هاي اجتماعي چه 
بود؟ خودش مي گويد: »من به عمد س��راغ ساخت 
فيلم ه��اي اجتماعي نرفته ام، بلك��ه اين موضوعات 
هس��تند كه مرا انتخاب و درگير مي كنند و اين امر 
به نگاه من به جهان هس��تي بازمي گردد. هرچند به 
تنوع سينما معتقد هس��تم، اما تصور مي كنم نبايد 
به دليل ابزار فرهنگي خاصي كه ما فيلمس��ازها در 
اختيار داريم، چشم مان را به روي معضلات اجتماعي 
ببنديم و تصور كنيم تافته اي جدا بافته هس��تيم و 
نبايد فراموش كنيم در كجاي دنيا زندگي مي كنيم.«  
فيلم هايش را بارها ب��ه تلخ بيني متهم كردند اما به 
توصيف خودش »اساساً آدم تلخ بيني نيستم و دوست 
ن��دارم چنين تفكري را در فيلم هايم جاي دهم ولي 
م��ن بيش از اندازه واقع بين هس��تم و از حقيقت ها 
ح��رف مي زنم، پس دغدغ��ه من به اندازه كافي تلخ 
اس��ت و به جوهر وجود انس��ان كه از طاقت فرسايي 
و مقاوم��ت او سرچش��مه مي گي��رد، برمي گردد.« 
همين جاس��ت كه تفاوت او آش��كار مي شود: »من 
براي ويترين فيلم نمي س��ازم بلك��ه براي پرده فيلم 
مي س��ازم و اميدوارم بالاخره يك روز ملاك جماعت 

تصميم گيرنده از اين مرحله منجمد خارج شود.« 
 گيلانه  تنها 

مي گفتند يك فيلم درباره جنگ جايش در كارنامه 
رخش��ان بني اعتماد خالي است. اين اتفاق با ساختن 
گيلانه كامل ش��د؛ فيلمي ك��ه بني اعتماد خود، آن را 

مربوط به سينماي صلح مي دانست. گيلانه در گوشه اي 
دوردست در سرزمين سبز مشغول پسرش است؛ پسري 
كه لمس بر تختي افتاده است. مادر و پسر در كنار هم؛ 
مادري كه همه آرزوهايش را در پسرش مي ديده و اكنون 

يادگارش بر تختي افتاده است. 
 بازي آخر خون 

چهار سال از آخرين ساخته سينمايي اش مي گذرد 
كمي هم بيشتر. »خون بازي« در عيد اكران شد و فروش 
خوبي هم داشت. گفتند فيلم تلخي است، گفتند براي 
نوروز مناسب نيست اما مخاطبان رفتند و ديدند و درد را 
با تمام وجود حس كردند؛ همان اعتيادي كه حضورش 
در زندگي ايراني ها بيش��تر از جنگ مخرب است. »با 
وجود معضلات گوناگون اجتماعي كه در گوشه و كنار 
ماست، بي انصافي است درباره گل و بلبل فيلم بسازيم.«
ه��ر بار ك��ه اين فيلم جايي نش��ان داده مي ش��د 
س��ازندگان فيلم مي آمدند؛ بيتا فرهي كه بيماري اش 
را شكس��ت داده بود، نغمه ثميني، باران كوثري و... تا 
بتوانند بيشتر درباره دليل ساختن فيلم بگويند. حتي از 
اولين بارهايي بود كه پيش از ساخت يك فيلم درباره اش 
نشست برگزار مي شد. اين يك فرصت بود؛ فرصتي براي 
گفتن از اعتياد. يك سال و نيم تحقيقات ميداني، او و 
تيم همراه را غمگين تر كرد چرا كه مي ديد »نوجوانان 
و جواناني كه دسته گل هاي خانواده ها هستند به دلايل 

گوناگون دچار اين معضل شده اند.«
 مستند هايي واقعي

او در جايي گفته بود: »اگر يك مقدار پولدار بودم و 
سرحال، هميشه مستند مي ساختم، چون آنقدر مساله 
براي مطرح كردن در اين زمينه وجود دارد كه خارج از 
تصور است.« اين مدت او دو فيلم مستند ساخته است؛ 
يكي درباره مطالبات زنان و ديگري درباره زنان بي پناه. 
رخشان بني اعتماد براي سينماي مستند ارزشي بالا 
مي گذارد چنان كه در بزرگداشت يكي از همكارانش- 
تهامي نژاد- چني��ن گفته بود: »ذات مستند س��ازي 
نمي تواند جدا از ش��رايط جامعه باشد. زيربناي آنچه 
امروز آن را سينماي نوين مي ناميم در همان زمان و 
در همان اتاقي كه ما در آن كار مي كرديم گذاشته شد. 
من در آن زمان يك نيروي تازه وارد بودم و از استاداني 
مانند تهامي نژاد، درس هاي متعددي آموختم. در واقع 
تعاريفي كه طي آن دوره به من منتقل شد ديگر برايم 
به عنوان اصول سينما جا افتاد و اگر پس از اين 100 
فيلم ديگر هم بسازم باز احساس مي كنم مستند سازي 
متوسط هستم و آنچه را كه آموخته ام در كارهايم به 
كار مي گيرم. ذات مستند سازي نمي تواند جدا از شرايط 
جامعه باشد و اگر غير از اين باشد تعريف ما از سينما 
و سينماي مستند غلط است.« نزديك انتخابات سال 
قبل رخشان بني اعتماد مشغول ساختن فيلمي با نام 
»ما نيمي از جمعيت ايران هستيم« شد؛ فيلمي كه در 
آن چهار نامزد رياست جمهوري و همسران شان درباره 
ديدگاهش��ان به زنان س��خن گفته مي شد و تنها فرد 

غاي��ب محمود احمدي نژاد رئيس دولت نهم آن زمان 
و رئيس دولت كنوني اس��ت. او براي به موقع ساختن 
فيلم به همراه گروهش بس��يار ت��لاش كرد. به نظر او 
»انتخابات ش��رايطي ايجاد كرده بود كه بهترين زمان 
براي س��اخت اين اثر محس��وب مي شد.«  بني اعتماد 
نكته هاي ديگري را درباره اين فيلم گفته بود: اين فيلم 
قصد بيان سرفصل ها را داشته است. براي ساخت فيلمي 
درباره مطالبات زنان، تحقيق اين كار را از بيش از يك 
سال قبل شروع كردم. با نزديك شدن زمان انتخابات 
رياس��ت جمهوري و شكل گيري تش��كل هاي زنان در 
قالب همگراي��ي و ائتلاف با وجود تف��اوت ديدگاهي 
مناسب ترين وقت را براي ساخته شدن فيلم تشخيص 
دادم.  زمان، براي ساخت اين فيلم آنقدر فشرده بود كه 
حتي بيداري و بي خوابي 24 ساعته گروه هم گاه كارساز 
نبود. همواره بحث هاي مربوط به زنان به نوعي حيطه 
محدود تلقي مي شده است. خواسته هاي زنان مقوله اي 
كاملاً جدي است و نه فقط مربوط به حقوق زنان بلكه 
مرتبط با كل جامعه است. آسيب هاي نگاه تبعيض آميز 
و خلأ هاي قانوني و عدم پاس��خگويي بخشي از قوانين 
به نيازهاي امروز آثار مخرب مش��خصي دارد كه نتايج 
آن در وضعيت خانواده ها ديده مي ش��ود. قرار بود اين 
كار، فيلمي كاربردي باشد و حتماً در دوران انتخابات 
ديده شود. مطمئناً نبايد فيلمي بلند باشد. ضمن آنكه 
موضوع كاملاً گسترده است و در فرصت اين فيلم فقط 
مي شد به سرفصل ها پرداخت.  من از روز اول تكليفم 
روشن بود و مي خواستم يك فيلم صد درصد گزارشي 
كاربردي بسازم. در مجموع فيلمي مي خواستم كه زبان 
همه اقشار جامعه باشد و مسائل را براي عموم مردم باز 
كند. من در طول فيلم از شعار دادن پرهيز كردم و با 
كسي رودربايستي نداشتم. خيلي مسائل ديگر مي شد 
در اين فيلم گنجانده شود. سرفصل هاي مسائل زنان 
را كه دوس��ت داشتم كار كنم سعي كردم فقط طرح 
موضوع كنم. شناخت و درك اين موضوع براي اقشار 
مختلف برايم اهميت داشت و يكسري مسائل را حتماً 

در فيلم بلندم در آينده اي نزديك باز خواهم كرد.
 هميشه بودن 

رخشان مي خواست تير سال قبل هم فيلم بسازد 
و نامه اي هم در اين باره نوشت: »من يك مادرم؛ مادر 
همه جواناني كه از سال هاي دور از دريچه فيلم هايم، 
م��ادران خ��ود را در قالب ش��خصيت هاي »طوبي« 
و »گيلان��ه« و »ف��روغ« و »نرگس« و »س��يما« و... 
ديده ان��د. مادر همه آناني كه در همه س��ال ها مرا به 
حريم خلوت شان   پذيرفتند و از رنج ها و فريادهاي در 
گلو خفه شده ش��ان گفتند و گفتند تا بتوانم جان مايه 
دردهايش��ان را در فيلم هاي��م تصوير كن��م. دوربينم 
را چن��د روزي امان دهيد تا گزارش��ي بي پرده پيش 
رويتان بگذارم، شايد به واقع نمي دانيد كه زير پوست 
شهر چه مي گذرد؟« به هر حال فرصت براي فيلمسازي 
از آن جنس��ي كه او دوس��ت دارد كمرنگ شده است 

چهار سال از غيبت بني اعتماد در سينماي ايران گذشت

سيماي رخشان در ميان جمع 

از فيلم زير پوست شهر به بعد در تهيه و پخش چند فيلم با رخشان بني اعتماد همكاري 
كردم. ما سينماگري مثل او كه خاستگاه هاي اجتماعي مشخص و مدرن و بشردوستانه 
دارد، كم داريم. بسيار متاسفم كه او نمي تواند هر سال فيلم بسازد. جامعه ما به فيلمسازي 
مثل او كه در زمينه سينماي مستند و داستاني موفق بوده نياز دارد. مشكل مسوولان با 
سينماي ما اين است كه آن را خودي نمي دانند و اين بر اعتلاي سينماي ما لطمه زده 
است. ولي واقعيت اين نيست كه كساني كه در سينما عمر و سرمايه و انرژي مي گذارند با 
ديدگاه خود درصدد پيشرفت كشور هستند. به خصوص در اين دنياي پرآشوب فعلي كه 
كشور ما مي تواند در مقابل كشورهاي پيشرفته و جهان اسلام بهتر ديده شود. باعث تاثر 
است كه در كنار كارگردان هايي كه خوب كار مي كنند بني  اعتماد هم كم كار شده است. 
مگر دانشكده هاي مختلف در زمينه هاي گوناگون در هر دهه چند كارگردان مي توانند 
بيافرينند كه فيلم هايش محبوب باشد؟ مثل شعرايي كه ديگر نمونه آنها پيدا نمي شود و 
هنوز مردم دنبال حافظ و سعدي و شاملو و سهراب هستند. اگر بني اعتمادها و مجيدي ها 
و بيضايي ها از دور خارج شوند ديگر مانند آنها پيدا نمي شود. در ناخودآگاه هنرمند است 
كه اتفاقاتي مي افتد و باعث مي شود براي هنر و مردم ارزش قائل شود و با سينما كاسبي 
نكند. در اين جامعه پرسوءتفاهم بيشتر هنرمندان خوب ما گوشه گير شده اند و بايد از 
مسوولان سينمايي كه خود سينماگر هستند خواست زمينه اي براي آنها فراهم كنند تا 
اين عزيزان كم كار نباشند. عمر ما به سرعت مي گذرد و به هيچ طريقي نمي توان ذهن يك 
هنرمند را به ديگري منتقل كرد. بني اعتماد در كار خيلي حرفه اي است. او براي رسيدن 
به پلان هايي كه مي خواهد بسيار وقت مي گذارد. يادم مي آيد در فيلم زير پوست شهر 
با عصا سر صحنه حاضر مي شد تا مبادا توليد فيلم متوقف شود و به موقع تمام نشود. او 
علاوه بر كارگرداني در بخش هاي فني كار هم نظارت مي كند. چون مشكل ما در سينما 
صنعتي نشدن آن است و نبايد بار خيلي قسمت هاي فيلم مثل پروانه نمايش و اكران بر 
عهده كارگردان باشد ولي بني اعتماد در همه مراحل حتي تا زمان تبليغ و اكران با گروه 
همراه است. كار كردن با او براي تهيه كننده دلپذير است. من چندين بار به او پيشنهاد 
دادم كه باز هم با هم كار كنيم ولي هنوز ميس��ر نش��ده. او جزء كارگردان هاي پيشرو و 
جريان س��از اس��ت. فيلمي مثل زير پوست شهر و گيلانه كه او ساخت بعدها از روي آن 
توسط ديگران ساخته شد و سعي كردند ژانر او را تكرار كنند كه البته بايد موفقيت آن را 
بررسي كرد. اينكه ما از كانال هاي ماهواره اي و پخش سي دي فيلم هاي خارجي نگرانيم 

به خاطر اين است كه كارگردان هاي خوب ما كار نمي كنند.
اين يك واقعيت است كه تاثير سينما بسيار بر جامعه زياد است. ولي مشكل سينماي 
مس��تند ما اين اس��ت كه جايي براي عرضه ندارد. وقتي تلويزيون آن را نمي خرد ديگر 
جايي براي ديده ش��دن ندارد. من موفق نش��دم آخرين فيلم خانم بني اعتماد را ببينم 
ولي با شناختي كه از ديدگاه او دارم مي دانم مثل هميشه تاثيرگذار و خوب بوده. نشان 
دادن دردهاي اجتماعي مثل همين فيلم حياط خلوت خانه خورشيد، بسيار بر جامعه و 
جلوگيري از جرم تاثير مي گذارد. زماني كه فيلم زندان زنان اكران شد در ملاقاتي كه با 
آقاي بختياري داشتم، گفتند آمار زنداني ها پايين آمده. فيلم هاي اجتماعي تاثير مثبتي 
بر جامعه مي گذارند. حتي مي توان گفت  اگر نويسنده ها دست به بزرگنمايي درباره اين 
مشكلات بزنند و اين معضلات را بيشتر نشان دهند، جامعه با آنها مبارزه خواهد كرد. 
بايد تصاوير مش��كلات اجتماعي نشان داده شود تا جامعه به عنوان نيرويي پويا و زنده 

به مبارزه با آنها بپردازد.

 ت��الار بتهوون خانه هنرمندان كه ظرفيت تع��داد كمي مهمان را دارد همواره براي 
ش��لوغ ترين و پربيننده ترين برنامه ها انتخاب مي ش��ود. جمعيت زيادي كه براي ديدن 
برنامه ها به س��الن مي آيند ناچارند يا ايس��تاده برنامه را ببينند يا توس��ط مانيتور هاي 
مستقر در حياط خانه هنرمندان، آن را دنبال كنند. در اين ميان اگر نام بزرگي در كنار 
آن برنامه باشد قطعاً شلوغي سالن چند برابر مي شود. نمايش فيلم مستندي از رخشان 
بني اعتماد - حياط خلوت خانه خورشيد- در اين تالار با توجه به حجم بالاي مخاطب 
باز هم مسوولان خانه هنرمندان را دچار درگيري كرده بود. روز اكران راهروي ورودي به 
سالن را بسته بودند و جمعيت زياد و مشتاق پشت ميز منع ورود به تالار ايستاده بودند و 
از مدت ها قبل آماده ورود به سالن بودند. در اين بين افراد دعوت شده نيز در بين جمعيت 
بودند و از مسوولان تقاضا داشتند زودتر آنها را به داخل سالن راهنمايي كنند اما افرادي 
كه براي اين كار در راهرو مستقر بودند به بهانه باز نشدن در تالار، آنها را به صبر دعوت 
مي كردند. برنامه راس س��اعت ش��ش آغاز مي ش��د و تا نيم ساعت قبل از آن هنوز درها 
بسته بود و به كسي اجازه نمي دادند وارد سالن شود. در نهايت هجوم جمعيت بر تلاش 
مسوولان پيروز شد و افراد مانع را رد كردند و پشت در تالار جمع شدند. كارگردان نيز 
در بين جمعيت بود و از در كناري وارد تالار شد. آنچه بيش از همه در چهره بني اعتماد 
جلب توجه مي كرد موهاي سپيدش بود كه از زير روسري به وضوح مشخص بود. چند 
س��الي اس��ت كه فيلم نمي سازد و شايد دل و دماغي براي ظاهرش نيز ندارد. در نهايت 
جمعيت زيادي در س��الن جمع ش��دند و به جز سه رديف اول كه براي مهمانان بود در 
بقيه رديف ها مردم نشستند و البته به رغم تكرار اين مطلب كه ديگران مي توانند برنامه 
را از مانيتور در فضاي بهتري دنبال كنند ولي كسي حاضر نشد سالن را ترك كند و در 
حالي كه نيمي از جمعيت سرپا در كناره هاي سالن ايستاده بودند، نمايش فيلم آغاز شد. 

 واقعيتي از درون جامعه 
آخرين س��اخته رخش��ان بني اعتماد »خانه خورش��يد« نام دارد؛ فيلمي درباره زنان 
كه صبح ها به اين مركز مي روند و ش��ب ها بي پناه هستند. اين فيلم يكي از مستندهاي 
ده گانه اي اس��ت كه درباره تهران س��اخته شده است. در جشنواره پارسال قرار بود فيلم 
به نمايش درآيد اما بني اعتماد مخالفت كرد. بعد مسوولان شهرداري گفتند فيلم را در 
پرديس ها نمايش مي دهند كه البته يادش��ان رفت و فراموش كردند. حرف هاي رخشان 
بني اعتماد درباره اين فيلم متفاوت از حرف هاي ديگر اين كارگردان اجتماعي نيست اما 

آخرين سخنان بانوي ارديبهشتي است.
  »خانه خورش��يد« به عنوان »مركز گذري كاهش آس��يب هاي اعتياد زنان« است؛ 
مكاني كه در دروازه غار تهران قرار گرفته  اس��ت و به  عنوان مكان امن گروهي از زنان 
آس��يب پذير اجتماعي تحت نظارت بهزيس��تي اداره مي شود.  آنچه در مستند »حياط 
خلوت خانه خورش��يد« به نمايش درآمده، واقعيتي است كه هيچ كجا ديده نمي شود. 
آنچه در اين فيلم به تصوير كش��يده ام، بخش كوچكي از مش��كلات و بلاهايي است كه 
بر س��ر زنان معتاد مي آيد. خوشحالم كه چنين جمعيتي براي ديدن يك فيلم مستند 
آمده  اس��ت و اميدوارم اين اتفاقات در سينماي مستند كشور دائماً تكرار شود چرا كه 
اين س��ينما پتانسيل كشف نش��ده اي دارد و چون تاكنون محلي براي نمايش نداشته، 
كمتر ديده ش��ده اس��ت.  تهران را مي ش��د از زواياي مختلفي مورد بررسي قرار داد اما 
آنچ��ه م��ن يافتم و در اين فيلم به نمايش درآوردم، وراي درد و رنج و تلخي، آس��يب 
روزافزون زنان معتاد و عدم حمايت و كارايي سازمان هاي دولتي فعال در اين زمينه بود؛ 
سازمان هايي كه جوابگوي هيچ يك از اين آسيب هاي روزافزون نبوده و نيستند. در كنار 
اين رنج و درد و تلخي، انرژي فوق العاده ليلي ارشد و سرور منشي زاده � مسوولان خانه 
خورشيد � از نكات مثبتي بود كه در اين كار با آن مواجه شدم.  هميشه فكر مي كنم 
در برابر ناكارآمدي اغلب نهادهاي دولتي اگر انرژي فردي عده اي مانند منش��ي زاده و 
ارشد نباشد، معلوم نيست چه بر سر ما بيايد. هميشه و هميشه براي افرادي اينچنين 

گمن��ام كه تا اي��ن اندازه براي جامعه فعاليت مي كنند، احترام قائلم و در اين فيلم من 
و گروه س��ازنده هر روز ده ها بار در برابر تلاش هاي آنها س��ر تعظيم فرود مي آورديم. 
من خيلي حرف دارم؛ حرف هايي كه در ظرفيت 60 دقيقه اي فيلم نمي گنجيد. با اين 
حال نترس��يدم كه فيلم پرگو ش��ود، بلكه تمام سعي من بر اين بود كه روايتي از خانه 
كوچكي داش��ته باش��م كه كمتر از 100 متر است، اما بيش از 100 زن آسيب ديده را 

در طول روز ميزباني مي كند.«
 و پايان

در پايان برنامه يكي از دختران رهاش��ده از اعتياد كه از طريق خانه خورش��يد بهبود 
يافته بود به دعوت بني اعتماد روي س��ن آمد و با همان چند كلمه اي كه صحبت كرد 

فضاي برنامه را متاثر و پر از اشك كرد.

اما آنچنان ك��ه خودش مي گويد: »در واقع همواره در 
ش��رايط چالش هاي جدي هرگونه واكنشي، سياسي 
تلقي مي شود و افراد از ترس برچسب سياسي  خوردن 
كارهاي خود را تعطيل كرده يا تغيير جهت مي دهند. 
پرداختن به مس��ائل سياس��ي هزينه و ترسي خاص 
دارد، ام��ا بايد مراقب باش��يم كه ترس از اين موضوع 

ما را به انفعال نكشاند، چرا كه اين انفعال نوعي خطر 
محسوب مي شود.«شايد فرصت ديدن فيلم سينمايي 
از او تا يكي دو سال ديگر فراهم نشود و تنها بتوانيم 
فيلم هاي مستند او را در گوشه و كنار ببينيم. فراموش 
نمي كنيم كه اين فرصتي اس��ت كه از دست دادنش 

باعث خسران است.

يادداشت -3

همكاري ما غير از مناسبت بين طراح و كارگردان مناسبت دوستي و درك متقابل از 
سلايق و بينش و تفكر هم بود. مفهوم اين حرف اين نيست كه هميشه با هم توافق داشتيم، 
اما هماهنگي چرا. فضاهاي كاري رخشان بني اعتماد غني و داراي خصوصيات و جزيياتي 
از زندگي انسان هايي است كه هم از تخيل او سرچشمه گرفته و هم به شدت از واقعيات 

جامعه و بينش واقع گرايانه او.
من در هماهنگي با اين نوع بينش فيلمس��ازي، س��عي كردم خودم را مثل او نسبت به 
واقعيات انسان ها كه در ابعاد پوشش و محيط زندگي شكل مي گرفت نزديك كنم. شايد به 
جرات بتوانم مدعي شوم كه كار من در فيلم گيلانه يكي از پربارترين كارهايم بوده، نه از 
نظر هنري كه من نبايد قضاوت كنم بلكه نزديك شدن به فرهنگ و مردم و زندگي آدم هايي 
كه من از نظر فرهنگي و ش��يوه زندگي فاصله زيادي با آنها داش��تم اما حين كار به شدت 
به آنها نزديك شدم و با كمك و همفكري بني اعتماد به شخصيت ها و محيط زندگي آنها 
واقعيت تزريق كردم... تا حد امكانم. از بهترين كارهاي من در تجربيات چندين ساله ام در 
طراحي فيلم كه حدود بيست و چند فيلم مي شود، گيلانه تنها فيلمي بود كه من توانستم 
لوكيشن كلبه گيلانه و قهوه خانه را از زيربنا براساس سناريو و دكوپاژ بني اعتماد بسازم. و 
اين شيوه كار واقع گرايانه او بود كه چنين امكاني را به من داد. كار كردن با او به يادماندني 
است. تجربه من در فيلم خون بازي هم با او صحبت بسيار دارد. ولي در كل بايد گفت توجه 
خاص او به فيلمسازي مستند به شدت در دو كاري كه با او بودم، در شيوه كار و عمق نگاه 
و ميزانس��ن و ش��خصيت پردازي او تاثير داشته. اين تاثيرپذيري را شايد هنگام كاركردن و 

اجرا بيشتر احساس كنيم تا انعكاس آن در نتيجه كار، مثل زرد قناري و همه كارهاي او.

يادداشت -5

رخشان بني اعتماد قبل از هر چيز يك جامعه شناس و كارشناس مسائل اجتماعي است. 
مهم ترين حس��ن او اين اس��ت كه به موضوعات و زندگي پيرامون خود طوري مي نگرد كه 
كاملاً مشخص است دغدغه اوست. مدلي كه او به اين دغدغه ها و موضوعات مي نگرد، نشان 
مي دهد اينها مي تواند مشكلات زندگي همه افراد باشد. مهم ترين نكته مثبت در فيلمسازي 
او اين است كه سراغ كاري نمي رود مگر اينكه فكر كند و بداند كه اتفاق مهمي مي افتد و 
حرف بزرگي زده خواهد شد. شايد موضوعاتي كه به آنها مي پردازد در ظاهر خيلي بزرگ 
نباش��د ولي اگر درس��ت نگاه كنيم مي بينيم كاملًا درس��ت قضاوت كرده و اين مشكل در 
جامعه واقعاً وجود دارد و روز به روز هم در حال رش��د اس��ت. درباره شخصيت تاثيرگذار او 
بايد بگويم او ياد مي دهد كه درس��ت نگاه كنيم و درس��ت زندگي كنيم. تاسف من از اين 
است كه سينماي ما به سمتي رفته كه بني اعتماد به گفته خودش با آن غريبه شده و ديگر 
آن را نمي شناسد. واقعاً جاي تاسف دارد كه سال ها مي گذرد و ما كاري از او نمي بينيم. آثار 
او هم جذاب است هم آموزنده. از نظر فني و قصه پردازي و نوع نگاه هم فيلم هاي او خيلي 
زيباست. بسيار خوب سينما را مي شناسد. او كارگرداني است كه به همه جنبه هاي سينما 
تسلط كامل دارد و تمام مسائل كاري را مو به مو مي شناسد. حس خوبي در كار كردن با 
او داشتم. يك بار در مقام بازيگر و يك بار هم دستيار او بودم. او بسيار حرفه اي است و با 
متانت كار را پيش مي برد. ذره اي احساس تنش در كار كردن با او نيست. جايگاه و شخصيت 
او براي اهالي سينما مشخص است. خيلي متاسفم كه نمي خواهد فيلم بسازد و اين شرايطي 
كه براي س��ينما ايجاد ش��ده او را وادار كرده اين تصميم را بگيرد. آرزو دارم او دوباره فيلم 

بسازد و من به عنوان دستيار كنار او باشم.

يادداشت -4 

من از فيلم نرگس با رخشان بني اعتماد همكاري داشتم. علاوه بر چهار فيلم مستند، 
در فيلم هاي روس��ري آبي و بانوي ارديبهش��ت نيز با او كار كردم. همكاري با او فوق العاده 
بود. او كارگرداني اس��ت كه دغدغه اجتماعي دارد و در اين توانايي زبانزد همه اس��ت. او به 
كار صدابرداري سر صحنه خيلي اهميت مي داد و توجه مي كرد. خيلي بخش صدا در فيلم 
براي او مهم بود. اولين بار زمان اكران فيلم آن سوي آتش كيانوش عياري در سينما شهر 
قصه، بني اعتماد كار صدابرداري سر صحنه را كه من انجام داده بودم ديد و اشك شوق را 
در چشمانش ديدم كه مي گفت در اين فضاي سخت چطور صدابرداري انجام شده. از آن 
زمان به بعد با هم همكاري كرديم. البته آشنايي ما به همكاري در تلويزيون برمي گردد ولي 
اين اتفاق باعث شد جسورانه تر براي كار اقدام كنيم. آن زمان صدابرداري سر صحنه هنوز 
خيلي جا نيفتاده بود. بني اعتماد در مقطعي وارد سينماي ايران شد كه دغدغه هاي اجتماعي 

زياد بودند و او با كارهايي كه كرد تاثير 
زيادي در سينما گذاشت و ثابت كرد كه 
علاوه بر فيلم هاي سرگرم كننده كارهاي 
اجتماعي خوبي هم مي سازد. هدف او از 
ساختن فيلم فقط سرگرم كننده بودن 
و گيشه نيست، او به جنبه هاي هنري 
فيلم هم خيلي دقت مي كند. فيلم هاي 
او هم مخاطب عام را جذب مي كند و 

هم دغدغه اجتماعي دارد.

ژيلا مهرجويي

بهترين تخصص رخش��ان در ثبت لحظه هاست. هر موقعيتي را 
رخشان ابدي مي كند. يك رويداد، يك صحنه؛ همه را ابدي مي كند. 
چه مساله همگرايي زنان – ما نيمي از جمعيت ايران هستيم - را 
كه در تاريخ رويدادهاي ايران ماندگار كرد، چه »ش��هرك فاطميه« 
را. حتي اين روزها بحث »خانه خورش��يد« موضوع روز شده است. 
زناني كه روزها مي آيند و در اين مكان جمع مي شوند و براي شب ها 
جايي ندارند. تصوير واقعيت خدمتي است كه او به سينماي اجتماعي 
ايران كرد؛ چه با س��اخته هاي داستاني اش، چه با آثار مستندش. از 
قاب دوربين به اجتماع نگاه كرد و  نمونه هاي برجسته و ماندگار در 
تاريخ سينما به وجود آورد. اين شيوه اي است كه به آن پرداخته و 
تخصص اوس��ت. كارش را در تلويزيون در گروه اقتصاد شروع كرد. 
آنجا با نان مردم سروكار داشت.  نان حرف اول و آخر را در زندگي 
مردم مي زند. همين شروع براي او انگيزه اي شد. چه »نرگس« كه يك 
آسيب شناسي اجتماعي است و چه »روسري آبي«. هر آنچه ساخته 

است براي همين نگاه او »ثبت است در جريده عالم«. 
او در »ش��هرك فاطميه« حقايق را عريان كرده است. اين فيلم   
براي مسوولان ساخته شده بود. با ديدن فيلم بود كه شهرك فاطميه 
خراب شد. اما چيز ديگري ساخته نشد و آدم هاي آنجا در تمام شهر 
پراكنده شدند؛ بي جا و بي مكان و بي حمايت. در فيلم هايي كه رخشان 
مي سازد زنان حضور دارند اما هنگامي كه به او مي گويي فمينيست 
هستي بلافاصله مي گويد نه! براي اينكه او نمي خواهد اين مسائل را به 
زنان محدود كند. او به مسائل خاص زنان نمي پردازد. او به حقوق زنان 
از منظر دموكراتيك شدن جامعه مي پردازد. اين چالش برخورداري از 
حقوق شامل هر دو جنس است. اين به دليل قوانين »پدرسالارانه« 

ماست. من بر اين لفظ پدرسالارانه نه مردسالارانه تاكيد دارم. پدران 
در جامعه ما رئيس هستند و فرمان مي دهند. رخشان  دوست ندارد 
هيچ كدام از موقعيت هاي قهرمان هايش اگزجره ش��ود، حتي وقتي 
قرار بود طوبي يك عمل قهرمانانه براي فرار پسرش انجام دهد آن 
بخش را از فيلم حذف كرد. او دوس��ت داشت اين موقعيت تراژيك 
را عريان تر تصوي��ر كند. طوبي همان طوري عمل مي كند كه يك 
زن، يك كارگر س��اده زحمتكش با تمام دانش خود عمل مي كند. 
شخصيت هاي او واقعي هستند، نمونه زنده دارند. زاييده تخيل رخشان 
نيستند. واقعاً »طوبي« و »نرگس« هستند، زندگي مي كنند. البته 
او با دوربين يك هنرمند فيلمساز داستان زندگي  انسان را  پيرايش 
مي كند، رنگ و روغن مي زند. هر نفر در فيلم او شخصيت واقعي دارد؛ 
شخصيت هاي واقعي اي كه ابرقهرمان نيستند. از اين زنان، قهرمان 
خيالي نمي سازد؛ قهرماناني كه وجود خارجي ندارند. او نمي خواهد 
نس��بت هايي بدهد كه واقعي نيست. از اين كار پرهيز مي كند. قرار 
هم نيست اين شخصيت ها به گونه اي باشند كه دل تماشاگر فقط 
براي يك نفر بسوزد. در فيلم هايش دل تان براي همه مي سوزد. به 
اين فكر مي كنيد كه انسان تا كجا بايد سقوط كرده باشد يا سقوطش 
داده باش��ند. »رخش��ان بني اعتماد« از اولين كس��اني بود كه فيلم 
اجتماعي را در دهه 70 ساخت. فيلمي ساخت كه قهرمان اصلي آن 
يك زن تن فروش س��ابق بود. او توانست عطوفت مردم را نسبت به 
اين شخصيت ضدقهرمان جلب كند و به نظر من همان طور كه در 
مقدمه كتاب »زير پوست شهر« نوشته ام: »مي گويند نرگس آبروي 
باغ در فصل بي برگي است. نرگس بني اعتماد آبروي سينماي ايران 

در خشكسالي دهه 70 است.« 

آبروي سينماي ايران 
يادداشت -2  فريد مصطفوييادداشت -1

در شش فيلم از 9 فيلمي كه بني اعتماد 
س��اخته با او همكاري كرده ام و نيز در چند 
مس��تند به عنوان نويس��نده گفتار متن با او 
كار كردم. گرايش او به س��ينماي مستند به 
آغاز كارش بازمي گردد و در طول اين سال ها 
هميش��ه همراه فيلم هاي س��ينمايي اش در 
مقاط��ع گوناگون به خصوص در چند س��ال 
اخير مستندس��ازي همچنان ادامه دارد. به 

نظر مي رسد مناسبات حرفه اي سينماي مستند برايش دلچسب تر 
اس��ت. اما من شخصاً فيلم هاي س��ينمايي اش را موفق تر مي دانم. 
ضمن آنكه گرايش به سينماي مستند يكي از ويژگي ها و نقاط  قوت 
فيلم  هاي داستاني اش است. از نكات شاخص او بي توجه نماندن به 
دردهاي جامعه و تلاش براي به قول خودش »ريزش قطره بر صخره 
معضلات اجتماعي به اميد تغيير تدريجي و بهبود شرايط اجتماعي 
است« كه به گمانم نگاهي است واقع بينانه به قدرت فيلم و سينما 
در تغيير اين شرايط در جامعه. فيلم هاي او چه مستند چه داستاني، 
سندهاي زمانه اند. چه آنها را موفق بدانيم و چه ناموفق، از اين جنبه 
قابل دفاع اند و ماندگار براي آنها كه در روزگاري ديگر بخواهند تاريخ 
اجتماعي زمانه ما را بنويسند. فضاي عاطفي فيلم هايش از نگاه حساس 
و دردمندش به زندگي اطرافش ناشي مي شود. اين احساس شفقت 
و همدلي او با شخصيت فيلم هايش يكي از امتيازهاي او در عرصه 
فيلمسازي است. من در فيلم مستند »تمركز« سال 65 )درباره هجوم 
به كلانشهر تهران در اوج سال هاي جنگ به دليل امكانات اقتصادي 
و آموزش بهداشتي اين شهر(، »خارج از محدوده« سال 66 )درباره 

موقعيت انسان اسير در چرخ دنده بوروكراسي 
و تلاش براي حف��ظ اصول اعتقادي(،  »زرد 
قناري« سال 67 )درباره مهاجرت به شهرهاي 
بزرگ به خصوص تهران(، »پول خارجي« سال 
68 )درباره موقعيت انس��ان گرفتار زير فشار 
اعتقادي(، مستند »ش��هرك فاطميه«، زير 
پوست شهر، گيلانه و خون بازي با او همكاري 
داشته ام. درباره اين همكاري مي توانم بگويم 
ش��يوه كاري ما متفاوت بود. ش��كل يكس��اني در طول اين سال ها 
نداشتيم. در اولين فيلم داستاني او فيلمنامه را  نوشتم و بعد با هم 
كار  كرديم. يا مثلاً در فيلم زرد قناري كه نوشته بهمن زرين پور بود 
مشتركاً آن را بازنويسي كرديم. در مواردي مثل زير پوست شهر كار 
بر اس��اس يكسري تحقيقات ميداني درباره زنان نان آور خانه شروع 
ش��د، به طرح فيلمنامه رس��يديم و كار به تدريج ش��كل گرفت. ما 
ساعت ها و روزهاي طولاني با هم گفت وگو مي كرديم و قطعه هايي 
از داستان هم كه ساخته مي شد باز با اين روش گفت وگو كار را ادامه 
مي داديم. در فيلم خون بازي زحمت بيشتر قسمت هاي نوشتن كار با 
خود ايشان بود و من بيشتر شفاهي با او همكاري مي كردم. ويرايش 
نهايي كار هميشه با خود اوست. در گيلانه هم كار را با هم و با يك 
رش��ته تحقيقات ميداني ش��روع  كرديم ولي او در مجموع ترجيح 
مي دهد نس��خه نهايي را خودش يكدس��ت كند و كار را از آن خود 
كند و بعد سر صحنه كار رود. البته در  طول فيلمبرداري و تدوين 
هم از پيش��نهادهاي همكاران كه احساس كند به فيلمنامه كمك 

مي شود، استقبال مي كند.

سند زمانه
شهلا لاهيجي 

رخش�ان بني اعتماد يك نام جاودانه در س�ينماي ايران اس�ت، براي فيلم هايش، براي نگاهش و براي 
فعاليت هاي صنفي اي كه انجام داد. نامه هايي كه او نوش�ت و حضوري كه او داش�ت شأن و منزلتش را 
بالا تر از يك كارگردان سينما برده است. نگاه واقع گرايانه او بدون هيچ اغراقي بيانگر وضعيت مردمان 
جامعه ايران بود؛ مردماني كه قرار بود بهترين ها برايشان تامين شود.  فرقي نداشت »زرد قناري«، »پول 
خارجي« و »نرگس« را بس�ازد يا »روس�ري  آبي«، »بانوي ارديبهشت« و »زير پوست شهر« را. بهترين 
بازيگران س�ينما در فيلم هاي او خواس�ته هاي واقعي مردم را گفته اند. او به همه موضوعات از منظري 
متفاوت پرداخته اس�ت. »گيلانه« ستايش زنان آسيب ديده جنگ است و »خون بازي« در درون طبقه 
متوسط مي گذرد. ستاره هاي سينما در فيلم هاي او از ظاهر خود مي گذرند. »محمدرضا فروتن« مي شود 
يك پسر جوان كارگر و »بهرام رادان« مي شود مجروح جنگي قطع نخاعي بي حركت. فاطمه معتمدآريا 
هم زن شمالي مي شود و هم كارگر گوجه چيني و در خرابه ترين نقاط تهران با ظاهر همان مردمان مي دود. 
بازيگراني كه نقش اين مردمان را بازي مي كنند بي دريغ مي شوند و واقعي. همانند مردماني كه زندگي 

خود را با تلاش روزها پشت سر مي گذارند.

تسلط جذابيت و متانتكارگرداني دغدغه هاي اجتماعيبه يادماندني
ابراهيم شيبانيپرويز آبنار
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