
و داش��تن انگيزه هاي روشن است كه به باورپذيري مخاطب 
مي انجامد. نگاه سراسر تيره يا روشن به اتفاقات و شخصيت ها 
و عدم واكاوي دقيق انگيزه هاي شخصيت ها و واگذاري اين 
مس��ائل به اصل »حادثه« و »تصادف«، از زندگي پيچيده و 
ابعاد گوناگون زندگي آدمي مي كاهد و بر ميزان باورپذيري 
آن تاثير مي گذارد. فتانه بر حسب يك حادثه )ورود به نقشه 
نب��ات و ادعاي خواب نما ش��دن و امام رض��ا)ع( را به خواب 
ديدن( از فتانه بودن خود دست مي شويد و به نجمه تبديل 
مي شود. سورچي و كلنل )خدمتكار و كارفرما( هر دو كاملًا 
تصادفي صاحب كودكي لاعلاج هستند و هر دو با دو روش 
مختلف سعي در علاج كودك مريض خود دارند. كلنل كه يك 

مس��يحي است و در طول سه چهارم 
از نمايش علاقه اي به پذيرفتن نجمه 
و شرط او )هزار سكه در ازاي شفاي 
كودك��ش( ندارد به يكب��اره آنچنان 
دچار عش��ق امام رض��ا)ع(، به طور 
عام و معنويت به طور خاص مي شود 
ك��ه نه تنها مي خواهد كودكش را در 
جوار حرم ايشان به خاك بسپارد بلكه 
درج��ه و اعتبار نجمه را نيز به اندازه 
ي��ك قديس بالا مي ب��رد. اما به رغم 
تحولاتي ك��ه براي كلنل و فتانه رخ 
مي دهد، حرم��ت در پايان همچنان 
در نيمه تاريك داستان باقي مي ماند 
و اص��لًا تحت تاثي��ر اتفاق��ات قرار 
نمي گيرد و س��ورچي ك��ه نامش بر 
عنوان نمايش نيز س��نگيني مي كند 
با وجودي ك��ه در ظاهر تحت تاثير 

ش��فاي كودك كلنل قرار مي گيرد اما اين شفا يافتن چيزي 
بر داش��ته هاي قبلي او نمي افزايد و تقريباً در پايان نمايش 
همان اس��ت كه در آغاز بود. در اين داستان پدر و پسر، هر 
دو در هم��ان جبه��ه آغازين خود مي مانند و نبات و كودك 
او نيمه كاره رها مي ش��ود و كلنل و فتانه نيز تحت تاثير اين 
اتفاق )هر چند نادر اما قابل باور( از جبهه مخالف به جبهه 

موافق سورچي وارد مي شوند. 
غناي كلام و ش��اعرانگي تصنعي آن مساله ديگري است 
كه بايد زير عنوان همين سوال نخست به آن پرداخت. تا چه 
ميزان كلام آهنگين و غني و پر از ارائه »نبات«، دختري جوان 
كه تا چشم باز كرده به همسري پيرمردي درآمده و گذشته اي 
نامعلوم نيز دارد، باورپذير است؟ قطعاً اين غناي كلام، كلام 
زني اينچنيني، آن هم در دوره اي كه نمايش در آن مي گذرد 
نيست. نبات در بعضي صحنه ها، بيشتر در يكي دو تك گويي 
آغازين نمايش كه البته آن هم نيمه كاره رها مي شود، آنچنان 
در باب زندگي و جبر و اختيار و... زبان به سخن مي گشايد 
ك��ه مخاطب دهانش از حيرت باز مي مان��د و نمي تواند آن 
جم��لات را از نب��ات بپذي��رد. اين 
مج��ذوب كلام و ش��اعرانگي بودن، 
صدالبت��ه در مورد ش��خصيت هايي 
همچ��ون فتانه )نجمه( و حرمت نيز 
ص��دق مي كند. اي��ن جنس از كلام 
همچنين بيش��تر از آنك��ه خصلتي 
دراماتيك و پيش برنده داشته باشد، 
باعث تاخير در سرعت وقوع اتفاقات 
داس��تان مي ش��ود و ماجرا به طول 
مي انجامد؛ ضمناً حتي از مش��خص 
ك��ردن زم��ان و مكان دقي��ق وقوع 
اتفاقات نيز عاجز است. استفاده از اين 
زبان شاعرانه و ادبي و گوش نواز براي 
هر چهار شخصيت نمايش و مجذوب 
و مسحور آن شدن، آنچنان بر فضاي 
نمايش س��ايه افكنده كه بازيگران را 
به »سر«هايي سخنگو تنزل داده كه 
نه تنها از نمايش واقعي و منطقي احساسات خود عاجزند بلكه 
توان خلق تصاويري متنوع را نيز ندارند. نگفته پيداست كه 
اين ضعف بيشتر از آنكه متوجه امكانات دراماتيك اين زبان 
باشد به ضعف در پرداخت نويسنده بازمي گردد كه نتوانسته 
از عهده انجام آن بر بيايد. به اين مس��اله بايد استفاده بيش 
از حد از تكيه  كلام هايي همچون »به قدر كفايت... « توسط 

خبر صحنه كاغذي
تئاترسال پنجم  شماره 1004 دو شنبه 14تير 111389

داستان اين نمايش چهارشخصيتي در اواخر دوره قاجار 
يا سال هاي اوليه سده معاصر در تهران مي گذرد. »حبيب الله 

سورچي« از خدمتكاران »كلنل« در 
يك كنسول خانه است. او از همسر 
دوم و جوان��ش )نب��ات( صاح��ب 
»طفلي لاعلاج« است كه توان مالي 
معالجه اش را ندارد و از همسر اولش 
نيز صاحب پسري )حرمت( خلافكار 
و زندان رفته است. همچنين كلنل 
نيز كودكي مريض احوال دارد. نبات 
با كم��ك »فتانه« )زن��ي رقاصه و 
روسپي( براي پرداخت حق ويزيت 
و معالج��ه كودك��ش توس��ط يك 
طبي��ب فرنگي كه چند روزي را به 
عنوان مهمان در گراند هتل اقامت 
خواهد داش��ت، نقشه اي مي كشند 
تا با ادعاي خواب نما ش��دن فتانه و 
رفتن فتانه در نقش زني محجوب 
و مذهبي با نام نجمه و با واس��طه 
ق��رار دادن س��ورچي از طرف امام 
رضا)ع(، براي ش��فاي طفل لاعلاج 
كلنل، از او هزار س��كه باج بگيرند. 
حرمت از نقش��ه آنها آگاه مي شود 
و خ��ود را ب��ه عنوان ش��ريك آن 
هزار س��كه به آنه��ا قالب مي كند. 
نب��ات براي ف��اش نش��دن رازش 
توس��ط تهديدهاي حرمت، خانه را 
ت��رك مي كن��د و فتانه ني��ز كه به 
آرامي س��عي دارد گذش��ته اش را 

به فراموش��ي بسپارد، راضي به ادامه اين نقشه نيست. نبات 
دوباره به خانه بازمي گردد تا قبل از اعتراف به نقش��ه اي كه 
براي كلنل كش��يده اند و ناخواس��ته سورچي نيز در دام آنها 
افتاده، آنجا را ترك نكند. اما در پاس��خ نبات، سورچي خبر 
شفا يافتن كودك كلنل را به نبات مي دهد و به او مي گويد 
كلنل امام رضا)ع( را به خواب ديده و حالا او خواستار ديدن 
نجمه )فتانه( شده است. نجمه نزد كلنل مي رود و مي فهمد 
كودك كلنل سه روز پيش با مرگش شفا يافته و كلنل اين 
اتفاق را نشانه شفاعت امام رضا)ع( مي داند. كلنل هزار سكه 
را به نجمه مي دهد و به دست و پاي او مي افتد تا به همراه 
او و جسد كودكش راهي مشهد شوند تا كودكش را در جوار 
مرقد امام رضا)ع( به خاك بسپارد. فتانه كه اكنون كاملًا در 
نقش نجمه فرو رفته و در او استحاله يافته است، هزار سكه 

را به حرمت مي دهد و راهي خراسان مي شود. 
اگ��ر بپذيري��م تئاتر نمودي از واقعيت اس��ت و كارگروه 
نمايش��ي، س��عي در به نمايش درآوردن بخش��ي از زندگي 
كه همه در آن مش��تركيم داش��ته پاس��خ به چند س��وال 
اهميت دوچنداني مي يابد؛ نخس��تين سوال اين است كه آيا 
نمايش��ي كه به تماشاي آن نشسته ايم حقيقت دارد؟ يعني 
آيا اتفاقات و ش��خصيت ها و كلام و... اين نمايش به آنچه ما 
از زندگي پيرامون خود مي شناس��يم نزديك است؟ نمايش 
»خداحافظي نك��ردي...« از اين نظر، هم به واقعيت نزديك 
اس��ت و ه��م از آن مي گريزد. آنجا كه درگير مس��ائل كلي 
انس��اني مي ش��ود، عام بودنش به باورپذيري مخاطب كمك 
مي كند و آن هنگام كه وارد جزييات و عناصر تشكيل دهنده 
آن كليت مي ش��ود، از واقعيت دور مي شويم. ازدواج دختري 
جوان و ي��ك پيرمرد، كودك مريض و لاعلاج و تلاش مادر 
براي نجات وي، پسري بي بند و بار و خلافكار و پدري مومن 
و معتقد و س��اده، زني رقاصه و روس��پي اما پشيمان و غيره 
و غيره، همه از زندگي واقعي جامعه وام گرفته ش��ده اس��ت 
و خصلت��ي كلي نما و عام دارد. اما مس��اله اين اس��ت كه به 
صرف عام بودن اين مسائل، باورپذيري براي مخاطب اتفاق 
نمي افتد. اين عام بودن تنها با كمك دقت در جزييات پردازي 
و پرداخت داس��تان و شخصيت ها و رنگ و بعد دادن به آنها 

نمايش »كا« قبل از هر چيز نمايشي است قصه گو؛ قصه 
با همان تعريف كلاسيك و متعارفش كه تفاوت هاي فرم و 
محتواي آن با درام و باقي نمونه هاي ادبيات داستاني واضح 
است. قصه، روايت، حكايت و... اغلب خاصيتي تمثيلي دارند 
و برگرفته از تيزبيني و تعقل جمعي يك قوم يا ملت هستند.
ظهور نمايشنامه اي قصه گو بر صحنه تئاتر ايران پديده اي 
تازه نيست و تجربه هاي موفق و ناموفق در اين زمينه بسيار 
يافت مي شود. نمايشنامه »كا« قصه اي است كه قصد دارد 
در موقعيتي دراماتيك ارائه ش��ود. قصه است از آن نظر كه 
پندي در دل خود دارد، قابل پيش بيني است و حاوي نكات 
اخلاقي بس��يار است و روايت زيان حماقت و طمع است و 

جنايت بر اثر خيانت و رذالت.
اما موقعيت آدم هاي نمايش در »كا« موقعيت آش��نايي 
است. در تاريخ درام آدم هايي اجباراً در مكاني كنار هم قرار 
مي گيرند كه به سختي مي  توانند از آ نجا رهايي يابند. »در 
بس��ته« يا »دوزخ« اثر ژان پل سارتر نمونه اي است از اين 
نوع درام كه بعدها آنقدر از اين نمايش الهام گرفته ش��ده 

كه نسبتاً تبديل به گونه اي از درام موقعيت شده است.
»كا« از اي��ن منظر بس��يار به موقعيت »دوزخ« س��ارتر 
نزديك اس��ت چرا كه داستان گرفتار شدن سه نفر در يك 
مكان اس��ت و مكاني در قعر اهرام مصر؛ موقعيتي سه نفره 
به لحاظ تعدد شخصيت ها در مكاني مثلثي. در نمايشنامه 
»دوزخ« س��ارتر – ب��دون آنكه آن را منب��ع اقتباس »كا« 
بدانيم تنها به لحاظ شباهت در موقعيت – آدم ها موقعيت 
را براي هم تبديل به دوزخ مي كنند و فضايي گروتس��ك و 
ترسناك مي آفرينند. در »كا« آدم ها بنا بر اراده اي كه منبع 
آن مشخص است )خواست فرعون( زنده به گور شده اند تا 
در محض��ر فرعون در گذش��ته ذره ذره بميرند. مرگ، نقطه 
ايجاد تعليق اين درام اس��ت و اي��ن امر را به ويژه در كلام 
ش��خصيت ها در ابتداي نماي��ش مي بينيم با اين جمله كه 
»قرار است اينجا بمانيم و پس از اتمام هواي مقبره بميريم!«
اگر »كا« را هم مانند ديگر نمايشنامه هاي شبيه به آن 

درام موقعيت بناميم در اينجا هم جبر در مكان و زماني كه 
شخصيت ها در آن گرفتار شده اند آنها را به شناختي تازه از 
زندگي و روابط و نيروهاي حاكم بر آن مي رساند و داستان و 
نقطه اوج و پاياني آن هم در همين موقعيت رقم مي خورد. 
اما وجوه افتراق نمايش��نامه  »كا« در داستان با نمونه هاي 
ذكر ش��ده اين اس��ت كه اتفاقاً يكي از شخصيت هاي درام 
در رقم خوردن چنين سرنوشتي دخيل بوده و نمايشنامه 
در گذر زمان كم كم تبديل به داستاني معمايي مي شود و 
راه رس��يدن جنايتكار را ب��ه هدفش دنبال مي كند. تعليق 
اوليه كه اتم��ام هواي مقبره بود، به زودي رنگ مي بازد و 
داستان زن، مرد و مرد متعصب و روحاني نمايش جاي آن 
را مي گي��رد. اينكه مردي براي گرفتن انتقام از سرنوش��ت 
و از زن مورد علاقه خود دس��ت به چنين انتحاري مي زند 
ايده اي اس��ت جذاب اما نقاط اتصال نيروهاي درام چندان 
با قدرت خود را نش��ان نمي دهند تا تعليق پاياني از مرتبه 
حكايت��ي پندآموز گذر كند و تراژدي بيافريند – هر چند 
اين موض��وع مي تواند آگاهانه انتخاب مولف باش��د – كه 
در صورت چنين اتفاقي ش��ايد موقعيت به طرزي معرفي 
مي ش��د كه مخاطب مي توانس��ت در آن واحد به هر س��ه 
ش��خصيت به يك ميزان حق بدهد يا عمل شخصيت ها را 
نتيجه سرنوش��تي محتوم براي آنها بداند كه گريزي از آن 
نيس��ت. قهرمان نمايش »كا« مردي است كه فاوست وار و 
به قصد انتقام تبديل به ش��يطاني مي شود كه به خصوص 
پ��س از آنكه خود را به م��رگ مي زند و به نوعي از دنياي 
م��ردگان بازمي گردد مانند ابلي��س، دختر را به كام مرگ 
مي فرس��تد و مريد متعصب فرع��ون را نابود مي كند. حال 
آنكه با رويكردي ديگر به همين موقعيت، وي مي توانست 
قهرماني تنها باش��د بر س��ر دوراهي كه گذر از هر كدام او 

را به شكس��ت يا جنايت مي كش��اند.
يك��ي ديگر از عناصر نمايش ك��ه در اجرا و با توجه به 
ش��يوه بازي بازيگران، كمي از جديت موقعيت كاسته، نوع 
ديالوگ هاس��ت. گفتارها اكثراً سرراس��ت و مستقيم، هدف 

همه شخصيت هاي نمايش را نيز افزود. 
دومي��ن س��والي كه مطرح مي ش��ود اين اس��ت كه آيا 
نمايش مورد نظر، نمايشي صادقانه 
اس��ت؟ تئاتر همواره با ايجاد توهم 
واقعيت بر صحنه، س��عي كرده به 
افش��اي حقيقت بپردازد و در اين 
راه از هرگون��ه ترفند و حيله گري 
مخت��ص ب��ه امكان��ات و ابزارهاي 
خود نيز اس��تفاده كرده است. اين 
توس��ل به حيله گري و ب��ازي، ذاتاً 
مغايرتي ب��ا عدم صداقت و كتمان 
حقيقت ندارد. نمايش »خداحافظي 
نكردي...« صدالبته س��عي داشته  
بازتاب��ي صادقان��ه از اتفاقي ممكن 
را نش��ان دهد و ب��ه اين منظور به 
عميق ترين لايه هاي زندگي تعدادي 
از مردم فرودس��ت نيز رسوخ كرده 
اما با نجات و اصلاح شخصيت اصلي 
)فتانه يا نجم��ه( در آخرين لحظه 
نمايش، از اش��تياق مخاطب براي 
پايان خوش ماجرا سود جسته و با 
مخاطب بازي مي كند. اين اتفاق، هر 
چند ممكن، اما كمتر رنگ  و بويي 

صادقانه دارد. 
سومين س��وال اين است كه تا 
چه ميزان مخاطب توان پيش بيني 
اتفاقات داس��تان را دارد و مي تواند 
قبل از وقوع اتفاقي، پيشاپيش آن 
را حدس بزند. طبيعي است هر چه 
هنرمند نسبت خود را با موضوع هاي قالبي و شخصيت هاي 
قالبي كم كند، مخاطب نه تنها كمتر امكان پيش بيني كردن 
صحيح را پيدا مي كند بلكه از غافلگير شدنش لذت بيشتري 
نيز برده و بيشتر درگير داستان و علاقه مند به دنبال كردن 
آن مي شود و اين نيز در جهت تقويت همان خصلت سرگرمي 
هنر است. اما نمايش »خداحافظي نكردي...« با تمام قوايش 
از موضوعي قالبي و ش��خصيت هايي قالبي س��ود جسته و با 
بهره گيري از همان فرمول هاي آشناي عامه پسند )بهره گيري 
از راهي سريع براي كسب موفقيت و پرهيز از درگير شدن با 
مسائل پيچيده آدمي( سعي كرده با چنگ و دندان مخاطبش 
را نگ��ه دارد و كمابي��ش در اين راه موفق نيز ش��ده اس��ت. 
بهره گي��ري از اين فرمول ها كه بارها و بارها نتيجه ش��ان بر 
همگان مشخص شده، در بيشتر موارد لذت كشف و غافلگير 
شدن را از مخاطب دريغ مي كند و دودستي همه چيز را به 
مخاطبش منتقل مي كند. اين نمايش ها كه مخاطب شان را 
دست كم مي گيرند همواره پس از خروج مخاطب از سالن از 
خاطره ها پاك مي شوند و نشاني از خود به يادگار نمي گذارند. 
آخرين سوال كه از مهم ترين سوال هاست اين است كه آيا 
نمايش، همان مطالب قديمي و كهنه و نخ نما شده را تكرار 
مي كند يا حرفي نو براي گفتن دارد و بر بينش ما نسبت به 
خويش و ديگران مي افزايد؟ نمايش »خداحافظي نكردي...« 
با بهره گيري از شخصيت ها و موضوعي قالبي و پاياني خوش 
و تكي��ه بر اصل تصادف و اس��تفاده از فرمول هاي آش��نا و 
بارها و بارها جواب پس داده نمايش هاي عامه پس��ند، همان 
راه��ي را مي رود كه نمايش ه��اي ديگري تحت لواي »تئاتر 
معناگرا« رفته اند و در اين راه جز تكرار همان مطالب نخ نما 
شده حرفي نو براي گفتن نداشته و ما را به خودمان بيشتر 
نزديك نمي كند. همواره راه توبه باز اس��ت، آدمي موجودي 
قابل اصلاح است، ايمان تنها راه نجات انسان است، پول همه 
چيز نيست، زشتي و بدي بي پاداش نمي ماند و... از مهم ترين 
مطالبي اس��ت كه در اين نمايش گفته مي شود. هر كدام از 
جمله هايي كه به آنها اش��اره شد به تنهايي ظرفيت تبديل 
ش��دن به بهترين شاهكارهاي ادبي و هنري را دارند اما تنها 

لازمه اين اتفاق طبيعتاً طرحي نو درانداختن است. 

نگاهي به نمايش »خداحافظي نكردي با نجمه، سورچي« نوشته و كار حميدرضا آذرنگ

به قدر كفايت، مثل هميشه
انور سبزي

آدم هاي نمايش را مي رسانند؛ امروزي هستند و محاوره اي 
و در بسياري از لحظات دغدغه انسان امروز را در جامعه اي 
آش��نا بي��ان مي كنند و به همي��ن مي��زان از پيچيدگي و 

رمزآلودگي موقعيتي چنين غريب مي كاهند.
همان طور كه گفته شد اين فرم مي تواند آگاهانه از جانب 
مولف انتخاب شده باشد و مقصود از مقايسه تئاتر موقعيت و 
نمايش��نامه »كا« بيشتر از اين جهت بود كه به توانايي هاي 

بالقوه موقعيتي نمايش اشاره شود.
اگر با كمي طنز و اغراق در ارتباط دادن متون مختلف 
در ذهن درام نويس بنگريم »كا« درامي است بين »دوزخ« 
و داس��تان ليل��ي و مجنون – حداقل تا آنجا كه عاش��ق و 
معشوق اجباراً ته يك چاه افتاده اند – اما با پاياني متفاوت.
اجراي نمايش هم سرراست و شسته رفته است. طراحي 
صحن��ه و بازي هاي بازيگران همه با تاكيد بر هدف انتهايي 
اثر ش��كل گرفته و همخواني مناس��بي با هم دارند. روايت 
ب��دون لكنت يا تصويري اضافه منتقل مي ش��ود و اتفاقاً به 

دليل سادگي متن، امكان بروز خلاقيت بازيگران در پاره اي 
از لحظات فراهم مي ش��ود، به خصوص نمايش در ترس��يم 
رابطه متناقض بين شخصيت زن و مرد )با بازي صمدپور و 
قلي خاني( موفق عمل مي كند. شايد اين نوع رابطه عاشقانه 
كه منجر به مرگ مي شود نتيجه دروغ و تناقضي است كه 
از جانب قدرت فرعون منتش��ر مي ش��ود؛ فرعوني كه از نور 

خورشيد متنفر است و به زندگي علاقه مند!
اجرا مجموعه اي اس��ت از متني با موقعيتي آشنا. شيوه 
بازيگ��ري آش��نا و در وجه تصوي��ري طراحي صحنه اي كه 
ب��ر بارزترين نش��انه متن يعني اهرام مصر تاكيدي بس��يار 

درشت دارد.
اج��را در س��طح ادعاي متن حرك��ت مي كند، هر چند 
نتيج��ه خيره كنن��ده نيس��ت. دريچه اي تازه ب��ه پديده اي 
اجتماعي، سياسي و انساني باز نمي شود اما قصه اي كم ادعا 
روايت مي ش��ود بدون آنكه قصد بيان سخن بسيار غامضي 

را داشته باشد.

نگاهي به نمايش »كا« نوشته سياوش پاكراه و كارگرداني رحمت اميني

قرار است اينجا بمانيم 
امير پاكزاد
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تالارهاي نمايش تهران ميزبان 16 اثر نمايشي
مهر: سالن هاي نمايش شهر تهران در هفته جاري  پذيراي 
16 گروه نمايشي هستند. سالن اصلي مجموعه تئاتر شهر  
پذيراي نمايش »منهاي دو« به كارگرداني رش��يدي است. 
سيامك صفري، حسن معجوني، علي سرابي، هوشنگ قوانلو، 
ليلي رش��يدي، باران كوثري و پگاه آهنگراني بازيگران اين 
نمايش هستند كه ساعت 20 در سالن اصلي اجرا مي شود.

س��الن قشقايي نيز ميزبان نمايش »نورا« به كارگرداني 
عليرضا كوش��ك جلالي اس��ت. اين نمايش نگاهي مدرن و 
امروزي به نمايشنامه »خانه عروسك« نوشته هنريك ايبسن 
است. پانته آ بهرام، پيام دهكردي، احمد ساعتچيان و بهناز 
جعفري از جمله بازيگران اين نمايش هس��تند كه س��اعت 
19/30 به صحنه  مي رود. س��الن چهارس��و ميزبان نمايش 
»خداحافظي نكردي با نجمه، سورچي« نوشته و كارگرداني 
حميدرض��ا آذرنگ اس��ت. اي��ن نمايش با حضور ش��هرام 
حقيقت دوس��ت، رويا ميرعلمي، آذر خوارزمي و حميدرضا 

آذرنگ ساعت 20/15 به صحنه مي رود.
سالن سايه تئاتر شهر هم ميزبان نمايش »روال عادي« 
به كارگرداني محمدرضا خاكي است. مسعود دلخواه و ايوب 
آقاخاني بازيگران نمايش »روال عادي« هس��تند كه ساعت 
19/45 اجراي خود را آغاز مي كند.كارگاه نمايش مجموعه 
تئاتر شهر  پذيراي نمايش »خانه كاغذي« نوشته حميدرضا 
نعيمي و كارگرداني مهدي برومندنيا اس��ت. سعيد زندي، 
جواد قاس��مي، طيبه قاس��م پور، فرهاد لاري و نسيم نوري 
بازيگران اين نمايش هستند كه ساعت 18 به صحنه مي رود.
تالار مولوي هم همچون هفته گذش��ته ميزبان سه اثر 
نمايشي است. در تالار اصلي مولوي نمايش »راز ماهي طلايي 
آكواريوم آقاي ژان« به كارگرداني احمد ايراني خواه در ساعت 
18/15 و »ماهي هاي خاك« به كارگرداني سعيد نجفيان  در 
ساعت 20/45 به اجرا درمي آيند. در تالار كوچك نيز نمايش 
»بيا از اتوبوس جا نموني« به كارگرداني  هايده حائري راس 
ساعت 18/15 اجرا مي شود. تماشاخانه ايرانشهر نيز در اين 
هفته ميزبان س��ه اثر نمايشي است. نمايش »كاليگولا« به 
كارگرداني همايون غني زاده ساعت 20 در سالن شماره يك 
ايرانش��هر به صحنه مي رود. اين نمايش با حضور بازيگراني 
چون صابر ابر، رامبد جوان، رضا بهبودي، سعيد چنگيزيان 
و... اجرا مي ش��ود. سالن سمندريان تماشاخانه ايرانشهر هم 
به صورت همزمان ميزبان دو اثر نمايشي است؛ در نوبت اول 
نمايش »خانه برنارد آلبا« به كارگرداني ميكائيل شهرستاني 
س��اعت 18/30 در اين س��الن به صحنه مي رود. و نمايش 
»نبرد و م��ده آ« به كارگرداني قطب الدي��ن صادقي نيز در 
نوبت دوم س��الن سمندريان س��اعت 20/30 اجرا مي شود. 
تماشاخانه سنگلج در اين هفته  پذيراي نمايش »سياه روي 
س��پيدبخت« به كارگرداني الهام جعفري است. اين نمايش 
س��اعت 18/30 و با بازيگراني چون ابوالفضل حاج عليخاني، 
عليرض��ا مدني، رضا يونس فرد، س��ميرا يزدان پژوه، پرنيان 
گودرزي و آرش زرنيخي به روي صحنه  مي رود. تالار هنر 
در هفته جاري ميزبان دو اثر نمايش��ي اس��ت؛ »گربه اي در 
قصر ملكه« به كارگرداني عبدالله آتشاني ساعت 18 و نمايش 
»افس��انه شيرزادخان« به كارگرداني آدينه سمناني ساعت 
19/30 در ت��الار هنر به صحن��ه مي روند. نمايش »درخت 
ب��ادام« به كارگرداني مرتضي آقاحس��يني هم اثري اس��ت 
كه در هفته جاري در خانه نمايش اداره برنامه هاي تئاتر با 
بازي حسين محب اهري، بيتا عباييان، عباس صفا و... راس 
ساعت 18/30 به صحنه مي رود. تماشاخانه مهر حوزه هنري 
در هفته جاري ميزبان نمايش »دو نفر بوديم« به كارگرداني 
سعيد نجفيان است.  بهار كريم زاده و حامد منافي بازيگران 
اين نمايش هس��تند كه ساعت 19 به صحنه مي رود. سالن 
انتظام��ي خانه هنرمندان ايران هم در هفته جاري  پذيراي 
نمايش »امپراتوري��س اصطبل« به كارگرداني پريناز آل آقا 
اس��ت. اين نمايش نيز س��اعت 19 در سالن انتظامي خانه 

هنرمندان به صحنه مي رود.

استعفاي مدير مركز تئاتر كانون پرورش فكري
ايس�نا: محمد سيم زاري مدير مركز تئاتر كانون پرورش 
فك��ري كودكان و نوجوانان از س��مت خود كناره گيري كرد. 
س��يم زاري كه آخر هفته گذشته استعفاي خود را ارائه كرده 
اس��ت، درباره دلايل اين استعفا گفت: »مشكلاتي در كانون 
داشتيم و از سوي ديگر هنرمندان هم توقعاتي از ما داشتند، 
بنابراين حس كردم صلاح اين است كه دوست ديگري بيايد 
كه شايد با اين تغيير، وضعيت تئاتر كانون قدري بهبود پيدا 
كند.« وي يادآور شد: »تعدادي از هنرمندان پيشكسوت ديداري 
با مديرعامل كانون پرورش فكري داشتند. آنها نگران ساختمان 
مرك��ز تئاتر كانون و تخريب آن و همين طور توليد حرفه اي 
تئاتر در كانون بودند. بنابراين بنده پيشنهاد برگزاري جلسه اي 
مشترك ميان اين هنرمندان با مديرعامل كانون پرورش فكري 
را مطرح كردم كه به مذاق برخي از دوستان كانون خوش نيامد 
و همين مساله منجر به گسترش مشكلات ميان ما شد.« مراسم 
توديع محمد سيم زاري در مركز تئاتر كانون پرورش فكري انجام 
شد و مرتضي حيدري مدير سابق مركز تئاتر كانون و مسوول 
امور فرهنگي اين نهاد به عنوان سرپرست اين مركز معرفي شد. 

14 نمايشنامه خروجي هفتمين كارگاه فصلي 
چهارفصل تئاتر

مهر: مدير پروژه دائمي چهارفصل تئاتر ايران با اش��اره 
ب��ه برگزاري هفتمين كارگاه هاي فصلي اين پروژه از توليد 
14نمايشنامه توسط نمايشنامه نويسان شركت كننده در اين 
دوره از كارگاه ه��اي فصلي خبر داد. اي��وب آقاخاني درباره 
خروجي هفتمي��ن كارگاه هاي فصلي پ��روژه دائمي چهار 
فص��ل تئاتر ايران گفت: »در اين دوره از كارگاه هاي فصلي 
16 نمايش��نامه نويس از اس��تان هاي گيلان، چهارمحال و 
بختياري، آذربايجان غربي، آذربايجان ش��رقي، كرمانشاه و 
مازندران حضور داش��تند. با پاي��ان يافتن هفتمين كارگاه 
فصل��ي اميد آن م��ي رود از اين كارگاه 14 نمايش��نامه به 
عنوان خروجي جدي كارگاه توليد شود.« وي ادامه داد: »در 
هفتمين كارگاه فصلي پروژه دائمي چهارفصل تئاتر ايران با 
عنوان »تئاتر مبتني بر ادبيات كهن ايران و مش��رق زمين« 
برگزار ش��د به چند موضوع تئ��وري و عملي نظير »چند و 
چون كشف قابليت هاي دراماتيك در وقايع مستند و حقايق 
تاريخي«، »زبان در آثار منسوب به دوره هاي كهن و تاريخي« 
و »معيارها و نشانه هاي نمايشنامه نويسي ايراني« پرداخته 
ش��د. همچنين نقاط قوت و ضعف نمايشنامه هاي دريافتي 
اين فصل از پروژه با حضور دكتر سعيد اسدي و بنده مورد 
بررس��ي قرار گرفت.« مدير پ��روژه دائمي چهارفصل تئاتر 
ايران خاطرنشان كرد: »شركت كنندگان در هفتمين كارگاه 
فصلي پروژه بعد از دريافت نظرات ارائه ش��ده در كارگاه ها 
براي بازنويس��ي نمايشنامه هاي خود تا پايان تيرماه فرصت 

خواهند داشت.«

درباره جان آزبرن نويسنده بريتانيايي
رنجش و خشم

علي منصوري
از اين پس در اين ستون درباره نمايشنامه نويسان 
قرن بيس�تم جهان خواهيد خوان�د. براي برقراري 
نظمي در نوش�تن و خواندن، مطالب اين ستون بر 
حسب تقسيم بندي اي جغرافيايي مرتب شده اند. 
آغاز اين گفتار با نويس�ندگان پيشتاز بريتانيايي 

خواهد بود. 
---

چيزي ك��ه نام ج��ان آزب��رن )1992-1929( را در 
ذهن جماع��ت تئاتري دنيا زنده نگه م��ي دارد، پيش از 
هر چيزي- يعني ماج��راي ازدواج ها و روابط جورواجور، 
گرايش هاي سياس��ي، رژيم گياهخ��واري، نفرت از مادر، 
تجربه هاي بازيگري و حتي همه نمايش��نامه ها، نقدها و 
فيلمنامه هايي كه نوشته- نمايش��نامه  »با خشم به ياد 
آر«1 )1956( اوس��ت ك��ه حالا به عن��وان يكي از نقاط 
عطف نمايشنامه نويسي انگلستان شناخته مي شود. با اين 
نمايشنامه آزبرن 26 ساله، يك شبه  ره صدساله را پيمود. 
رفتارهاي نامعمول و خلاف عرف، پرخاش و ناس��زاهاي 
بي پرده نقش اول نمايش، جيمي پورتر، مانند آبي بود كه 
روي آتش زندگي بعد از جنگ انگليسي ها ريخته مي شد. 
اين نمايشنامه قراردادهاي فاخر تئاتر انگلستان را در هم 
شكست، تكه تكه كرد و از بين برد و در اشل بزرگ تر تبديل 
شد به نمادي براي همه كساني كه بريتانيايي ديگر را براي 
زندگي مي خواس��تند. به لطف يك��ي از منتقدان بود كه 
آزبرن لقب »جوانك خشمگين« را گرفت. كنت تينان در 
مرورش بر اين نمايش نوشت »شك دارم بتوانم كسي را 
كه دوست ندارد اين نمايش را ببيند دوست داشته باشم.« 
مري مك كارتي، جيمي پورتر را با هملت مقايسه كرد يعني 
كسي كه »عليه جامعه اي پوسيده و رو به زوال اعلام جنگ 
مي كند.« آرتور ميلر هم اين نمايش را تنها نمايشنامه مدرن 
انگليسي – تا آن روز- دانست كه ارزش ديدن دارد. گرچه 
بسياري تلاش مي كردند در اين نمايشنامه كه آزبرن آن 
را تنها در سه هفته نوشته بود، افراطي گري هاي سياسي 
صرف پيدا كنند، اما حقيقت اين بود كه »با خشم به ياد 
آر« اثري بود كاملاً ش��خصي و خشمي كه در آن جريان 

داشت، متعلق به نويسنده اش بود. 
از ديگر نمايشنامه هاي شاخص آزبرن، كه همگي در 
فاصله اي 10 ساله نوشته شده اند بايد »مليجك«، »لوتر«2  
و »مدرك غيرقابل قبول« را نام برد. همه اين نوشته ها مثل 
نمايشنامه اول او بر محور كاراكترهايي مي گردند كه قادر 
نيستند دست از خش��م، اندوه و مسخره كردن بردارند؛ 
كاري كه خود آزبرن هم در زندگي روزمره از انجام دادنش 
ناتوان بود. يان جك در 
مورد او مي نويس��د: »او 
از درازگوي��ي در مورد 
رنجش و خش��م لذت 
نوعي  مي برد و همواره 
ح��س ش��ريرانه ترحم 
به حال خود داش��ت.« 
پيتر هال كارگردان هم 
مي گوي��د: »وقتي يك 
مداد دست او بود، مثل 
اين بود كه دس��ت يك 
پسربچه تفنگ اسباب بازي داده باشي... براي من او همان 
قدر كه جذاب و عزيز بود، لعنتي و دغل باز هم بود.« آنچه 
در نمايشنامه هاي آزبرن مي توان ديد، نوعي گراميداشت 
انسان معمولي است. او در »با خشم به ياد آر« مي نويسد: 
»اوه خدايا، چقدر دلم لك زده براي يه كم ش��ور و شوق 
آدماي معمولي. فقط ش��ور و شوق- همين. دلم مي خواد 
صداي گرم و لرزوني رو بشنوم كه فرياد مي كشه هاله لويا! 
هاله لويا! من زنده ام!« در »مليجك« هم مي نويسد: »يه 
حرفه اي واقعي يه آدم واقعيه، تنها چيزي كه لازم داره يه 
پس زمينه نمايشيه و با همون تك و تنها مي تونه نيم ساعت 
همه آدمارو ميخك��وب كنه. اونم مثل همه آدماي ديگه 
است، فقط اينكه اون بيشتر از خودشون شبيه اوناست...«
ديويد هِر، نمايش��نامه نويس، در مورد او مي گويد در 
هر چيز كه جان مي نوشت تار و پود زندگي واقعي ديده 
مي شد، يادآوري لذت ها و رنج هاي واقعي. به گفته او اين 
آزب��رن بود كه به آدم ها اين ذهنيت را داد كه مي توانند 
روي صحنه تصويرهايي از زندگي خود را تماش��ا كنند. 
اين ديدگاه و انتخاب نوعي واقع گرايي خانگي با چاشني 
رك گوي��ي و زبان محاورات روزمره بود كه براي آزبرن و 
دنباله روهايش لقب »دراماتيست هاي سينك آشپزخانه« 
را به ارمغان آورد. او را همچنين اولين نمايشنامه نويسي 
مي دانند كه جرات زير س��وال بردن رژيم سلطنتي دائم 
انگلس��تان را در نوش��ته هايش به خود داد و آن را روي 

صحنه مطرح كرد. 
 در دهه ه��اي 50 و 60 مي��لادي او ب��ه پرآوازه ترين 
نمايشنامه نويس بريتانيا بدل شد. او توانست دنياي نمايش 
را به لرزه درآورد و روي نمايشنامه نويس��اني مانند ادوارد 
آلبي و مايك لي تاثير بگذارد. با نمايشنامه هايش ثروتي 
به هم زد و با گرفتن اسكار بهترين فيلمنامه اقتباسي براي 
فيلم تام جونز )1963( حتي پول بيشتري به دست آورد 
آنقدر كه نمي دانس��ت با آن چه كند. در دهه 70 الكلي 
ش��د. بعد از آن ديگر نتوانس��ت نمايشنامه اي به خوبي و 
شهرت چهار نمايشنامه اي كه به آنها اشاره شد، بنويسد. او 
سال هاي آخر عمرش را در جدال با بيماري و بدهي هايش 
گذراند. ديويد هِر در سخنراني مراسم بزرگداشت او گفت: 
»ج��ان آزبرن زندگي اش را وقف اين كرد تا ميان زيركي 
ذهني و قدرت فوق العاده قلبي اش رابطه اي برقرار كند... 
از ميان تمام نمايشنامه نويسان بريتانيا در قرن بيستم او 
بيشترين ريسك را به جان خريد. و ريسك بيشتر، در نتيجه 

پاداش بيشتري را هم در پي خواهد داشت.«
پي نوشت ها:

1- اين نمايشنامه در سال 1342 توسط كريم امامی 
به فارسی ترجمه شد.

2- اين نمايش��نامه هم در سال 1353 توسط محمد 
تهامی نژاد به فارس��ی برگردانده ش��د و در همان س��ال 
ب��ه كارگردانی رجب محمدين در ت��الار مولوی به روی 

صحنه رفت.

نمايش »خداحافظي نكردي...« با 
بهره گيري از شخصيت ها و موضوعي 
قالبي و پاياني خوش و تكيه بر اصل 

تصادف و استفاده از فرمول هاي آشنا و 
بارها و بارها جواب پس داده نمايش هاي 

عامه پسند، همان راهي را مي رود كه 
نمايش هاي ديگري تحت لواي »تئاتر 

معناگرا« رفته اند و در اين راه جز تكرار 
همان مطالب نخ نما شده حرفي نو براي 
گفتن نداشته و ما را به خودمان بيشتر 

نزديك نمي كند.
همواره راه توبه باز است، آدمي موجودي 
قابل اصلاح است، ايمان تنها راه نجات 

انسان است، پول همه چيز نيست، زشتي 
و بدي بي پاداش نمي ماند.


