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چيزي كه بيشتر از همه نام توني كوشنر )-1956( نمايشنامه نويس امريكايي را بر 
سر زبان ها انداخت، نمايشنامه اپِيك »فرشتگان در امريكا« )1991( بود؛ نمايشنامه اي 
در امريكا كه در آن از معضلات فرهنگي شيوع ايدز، سياست هاي ريگان/ بوش و پايان 
جنگ سرد به صراحت سخن به ميان مي آيد. هم دوزي دراماتيك روابط انساني، حقايق 
تلخ سياسي و خيال پردازي هاي روياگونه   كوشنر، براي او تحسين منتقدان و شهرت در 
ميان نمايشنامه نويسان جوان امريكايي را به همراه جوايز پوليتزر و توني به ارمغان آورد. 
منتقدان موضوعات طرح شده در »فرشتگان در امريكا« را مجموعه اي ارزشمند مي دانند 
از تغيير الگو ها و ارزش ها، ماهيت خودخواهي در اجتماع بشري و همچنين مباحث مهم 
سياسي مطرح در دهه  1980؛ يعني حقوق اقليت هاي جنسي، پايان جنگ سرد، جايگاه 
دين در جوامع مدرن و كشمكش ايدئولوژيك بين سياست هاي محافظه كارانه و ليبراليسم. 
منتقدان همچنين او را به خاطر اجتناب از احساساتي گرايي هاي رايج در اكثر نمايشنامه ها 
در مواجهه با كاراكتر هاي مبتلا به ايدز تحسين كرده اند. فرانك ريچ اين نمايشنامه را يك 
شاهكار واقعي امريكايي معرفي مي كند كه با اصرار مي خواهد تمام احتمالات ممكن در 
زندگي و هنر را  پذيرا باش��د. كوشنر درباره ايدز مي گويد: »اين پارادوكس يك بيماري  
است. بي شك ايدز يكي از بزرگ ترين مصيبت هايي است كه گريبان بشر را گرفته و با 
توجه به اينكه همنوعان ما همواره ميل شديدي براي يادگيري و درك دارند، چيزي كه 
مي شود آن را به نوعي گرسنگي و ميل هميشگي براي پيشرفت تعبير كرد، اين بيماري 
هم در اين فرآيند، سازنده و مفيد شناخته مي شود. كشمكش و جنگ با ايدز، به ما مرگ 
را مي آموزد، اينكه اگر قرار باشد با آن روبه رو شويم، شكل آن را عوض مي كنيم. يك مرگ 
ناعادلانه مي تواند تبديل به منبعي براي زندگي شود، يك زندگي  كه به عدالت و قدرت 
وارد مي شود.« به زعم بسياري از منتقدان، آثار و نظرات برتولت برشت تاثير بسزايي روي 
كوشنر گذاشته و خود او هم با گفتن اينكه آثار برشت جزء محبوب ترين نمايشنامه هايش 
است اين را تاييد كرده است: »وقتي دانشجوي دانشگاه كلمبيا بودم دو خواسته داشتم: 
اول اينكه مي خواستم فعال سياسي باشم و دوم اينكه مي خواستم در دنياي تئاتر سير 
كنم. و خب براي رسيدن به اين دو، برشت يك راه حل قطعي بود. در آنجا سعي كردم با 
نظرات ماركس هم آشنا شوم و برشت كسي بود كه به من ياد داد چطور ماركس را بفهمم. 
ماركس هم به من كمك كرد كه برشت را بفهمم. اين روزها همه به راحتي از اصطلاح 
پرطمطراق »فاصله گيري« از تماشاگر و »بيگانه سازي« حرف مي زنند اما به اعتقاد من 
اين چيزي نيست كه برشت به دنبال آن بود. به نظر من اين بزرگ ترين اشتباه در تعبير 
نظريات برش��ت است. آنچه او از آن به عنوان Verfremdungseffekt ياد مي كرد، 
عبارت بود از تاثير بيگانگي و نامتجانس بودن و نه فاصله گيري. نمي شود »ننه دلاور« را 
نوشت و انتظار داشت تماشاگران آن گريه نكنند. او دقيقاً مي داند چه مي كند. او اصلاً به 
دنبال يك رابطه  شبه مازوخيستي دروغين با تماشاگرش نيست و نمي آيد بگويد مي دانم 
اشك تان درآمده ولي من روي صورت تان سركه مي پاشم. اما اين روزها هر كس به سراغ 
برشت مي رود، عجيب و غريب ترين كارها را انجام مي دهد و خيال مي كند لاجرم كار 
برشت به اين معناست.« در 1997 او اقتباسي از نمايشنامه  »زن نيك ايالت سچوان« 
به عمل آورد كه در آن بر شباهت داستان اصلي با جامعه  امروز امريكا تاكيد كرده است. 
بعد از »فرشتگان در امريكا«، كوشنر در ساير آثارش هم به كاوش روابط ميان آدم ها، در 
محيط اجتماعي، فرهنگي و سياسي بزرگ تري در عرصه  رخداد هاي داخلي و بين المللي 
ادامه داد. نمايشنامه  »خانه نشين/ كابل« )2001( كه پيش از حملات تروريستي يازدهم 
سپتامبر نوشته شده بود، تنها چند ماه پس از اين حملات روي صحنه رفت. از آنجا كه 
بخشي از ماجراي نمايش در افغانستان اتفاق مي افتاد و به موضوعاتي در مورد قدرت هاي 
غربي در رابطه با سياست ها و تاريخ افغانستان مي پرداخت، »خانه نشين/ كابل« به عنوان 
يك اثر پيشگويانه شناخته شد. در موزيكال »كرولاين يا تغيير« )2003( هم كوشنر به 
روابط ميان يك خانواده  يهودي ساكن در جنوب امريكا و پيشخدمت سياهپوست شان 
كرولاين مي پردازد و روند تغييرات و اصلاحات در ساختار خانواده را در بستر تغييرات 
به وجودآمده توسط جنبش حقوق شهروندي در دهه 60 به تصوير مي كشد. اعتراضات 
كوشنر به رفتار هاي اسرائيل در قبال فلسطينيان و مخالفت او با افراطي گري هاي مذهبي 
اسرائيل در مواجهه با موضوعات فرهنگي و سياسي، باعث بروز بحث و جدل هايي در 
انجمن يهوديان امريكايي در مورد اين نمايشنامه نويس يهودي شد و حتي به لغو دريافت 

دكتراي افتخاري وي از دانشگاه برنديس در سال 2006 انجاميد. 

تئاتر11

»متول��د 1361« درباره دختر يا دختران متولد 
سال 1361 يا به تعبير گسترده تر متولدان اوايل دهه 
60 اس��ت؛ آن نسل از دختران كه بعد از سال هاي 
اول انقلاب و شروع جنگ  متولد شده اند؛ نسلي كه 
با انقلاب بزرگ شده اند و با تغيير شرايط اجتماعي- 
سياسي تقريباً سه دهه اخير ايران زيست كرده اند. 
دو رويكرد همگون و به هم پيوسته در كنار هم مورد 
نظر اثر است؛ يكي همان نسل دختران كه در طول 
سال هاي مورد نظر چه فرازها و فرودهايي را پشت سر 
گذاشته اند و ديگري روايت همان فرازها و فرودها. اثر 
با انتخاب موضوع متولدان اوايل دهه 60 خود را كاملًا 
در بستري سياسي- اجتماعي پيش مي برد. با جنگ 
و سال هاي جنگ آغاز مي كند. در نوجواني به تحول 
سياسي و شور اصلاحات مي رسد و جواني اش كه به 

دوران امروز مي رسد و پر از تلاطم است.
مولف ب��ا انتخاب موضوع دختري متولدش��ده 
در اين س��ال و با پيش��برد قصه زندگي او اتفاقات 
اجتماعي و سياسي هر دوره را بيان مي كند. برشي 
از آن دوران را بيان كرده و صرفاً تداعي كننده اتفاقات 
اس��ت. چنان كه هر جا ارجاعاتي دقيق به هر زمان 
مي دهد. نمايش��نامه در هفت قطعه، مقاطع تاريخ 
سياسي- اجتماعي سه دهه را روايت مي كند. نمايش 
با »متولد 1361« در شكم مادر آغاز مي شود. جنگ 
هشت ساله ايران شروع شده است. كشور در وضعيت 
اضطرار اس��ت؛ همان خاطرات اخبار جنگ، اعلام 
پيروزي هاي سلحشوران، رواج اصطلاح ظفرمندي ها، 
پنهان شدن در پناهگاه ها، آژيرهاي رنگي و سال هاي 
»شنوندگان عزيز توجه فرماييد«. بعدتر سال آمدن 
رزمندگان در بند و تصاوير تلويزيون، سال هاي كوپن 
و صف. و حالا »متولد 1361« نوزادي متولدشده در 
سال هاي ابتدايي اين دوران دارد. كه خردسالي اش 
در پناهگاه و هراس از جنگ گذش��ته است؛ نسلي 
كه به ياد مي آورد مادران زيادي از خانه ها رفته اند. 
نس��لي كه به ياد دارد پ��دران زيادي ديگر به خانه 
برنگشته اند. و حالا اين نسل در دوران پيچيده خود 

روايتي در يك نمايشنامه اند.
»متولد 1361« داستان همان دختر تولديافته 
در دوران جنگ اس��ت كه مادرش او را مي گذارد و 
م��ي رود. دختر مي ماند و پدر. و حالا او با ترس هاي 
كودكي اش و عقده هاي فراوان از نامهرباني و ترس ها 
و وحشتش بزرگ مي شود. قطعه دوم دوران كودكي 
اوست؛ دوراني كه مادر خانه را رها مي كند. او مي ماند 
و عروسكي كه يادگار اوست و چمداني كه براي رفتن 
با مادر بس��ته بوده و حالا و تا ديرتر براي روزي كه 
مادر مي آيد تا او را با خود ببرد همچنان آماده است. 
دو قطعه اول نمايش در هر قطعه برهه اي از تاريخ 
رشد »متولد 1361« را نشان مي دهد. در ميان هر 
قطعه نمايش نيز بخشي به عنوان مقدمه قطعه ديگر 

با صداي »متولد 1361« شنيده مي شود.
نمايش��نامه در هر قطعه خود ارجاعاتي آش��نا 

درباره نمايش »متولد 1361« نوشته نغمه ثميني و كارگرداني پيام دهكردي

دختران آن سال
به بخش��ي از تاريخ س��ه دهه مي ده��د. چنان كه 
در قطعه اول جنگ مورد نظر اس��ت و در قطعه اي 
ديگر كه داس��تان نوجواني »متولد 1361« اس��ت 
همان داس��تان هاي صفح��ات اجتماعي و حوادث 
روزنامه هاي آن سال ها كه مرگ پسر يا دختري در 
يك مهماني شبانه است، بيان مي شود. در قطعه اي 
ديگر مس��تقيماً به ش��روع دوران اصلاحات اشاره 
مي كند و هيجان آن نس��ل براي انتخاب كسي كه 
اصلاحات سياس��ي- اجتماعي را شعار داد و بنيان 
كرد. در پايان نيز كه روايت همان »متولد 1361« 
در روزهاي امروز ماست؛ دختري در آستانه رسيدن 

به پايان دهه سوم زندگي خود.
»متولد 1361« به لحاظ رويكرد روايت چند دهه 
يادآور اثري ديگر اس��ت؛ »يك دقيقه سكوت« اثر 
محمد يعقوبي. آنجا نيز نمايش تاريخ دهه هاي اخير 
را در بستري اجتماعي روايت مي كند. آنجا داستان 
كس��ي ا ست كه به خواب هاي طولاني مي رود و در 
هر بار از خواب بيدار ش��دن هايش با اتفاقاتي ديگر 
مواجه مي شود. آنجا نويسنده با هوشياري خواب را 
وارد داستانش مي كند و سربسته گذر تاريخي ما را 
آن گونه روايت مي كن��د. انگار كه هر اتفاقي چنان 
ناگهاني، هر موجي چنان ناگهاني به راه مي افتد كه 
گويي خواب بوده ايم و از خواب برخاسته ايم. چنين 
است كه »يك دقيقه سكوت« به دور از نوستالژي و 
در عين ارائه تصاوير رئاليستي مي تواند راوي صادق 
تاريخ باشد. در كنار روايت، تحليلي دقيق از اوضاع 

اجتماعي- سياسي بدهد و خود را ثبت كند.
اما »متول��د 1361« نيز كاركردي چنين دارد؟ 
مسلماً نه به اندازه »يك دقيقه سكوت«. اما رويكرد 
اين دو متفاوت است. نمي توان قياس بين دو اثر را 
نشانه خوب بودن يكي و خوب نبودن ديگري دانست. 
اينج��ا قياس در مورد تحلي��ل و نوع نگاه مولف به 
ماجراست. »متولد 1361« برخلاف اثر مورد اشاره 

كلاژي از آدم ها و تاريخ ها و داستان هاست.
 قصه ب��ه همان ميزان كه مربوط به يك دختر 
متولد آن سال است، به همان ميزان هم گستردگي 
يك نس��ل را دارد. اما آن چيزي كه اثر را در مسير 
موفقيت با چالش��ي ب��زرگ مواج��ه مي كند نگاه 
نوستالژيك مولف به ماجراست. »متولد 1361« با 
اينكه متوجه مس��اله نسل است اما تحليلش و نوع 
نگاهش به تاريخ اين نس��ل نگاهي نوس��تالژيك از 
طرف نسل خود است. نمايشنامه نگاه نسلي ديگر 
به دختران دهه 60  است. آنقدر نشانه گرا مي شود 
كه مي توان آن را نه يك تئاتر كه يك بسته خاطره اي 
دانست و آفتش آنجا بروز مي كند كه نگاه مخاطب 

ب��ه اثر نگاهي همراه با اخطار به اوضاع دختران در 
دهه هاي اخير مي شود. به جايي مي رسد كه در جايي 
تماشاي اين نمايش را به مسوولان و مديران نظام 
توصيه مي كنند. )اشاره به مطلب يكي از سايت هاي 
اينترنتي ا ست كه تماشاي اين نمايش را به مسوولان 
توصيه كرده تا در جريان مش��كلات دختران جوان 
قرار بگيرند.( حالا نه به استناد حرفي در جايي كه به 
استناد همان نكته اشاره شده درباره نوستالژيك بودن 
نگاه مولف به داس��تان و مواردي در تاريخ 30 ساله 
اخير مي توان گفت ك��ه »متولد 1361« در همان 
بيان خاطرات و نوستالژي بازي باقي مي ماند. در اين 
رويكرد البته كاملًا موفق است. در هفت قطعه از سه 
دهه گذر مي كند. با اينكه هر قطعه نمايش چونان 
يك متن رئاليستي ديده مي شود اما اثر در كليت خود 
نمايشنامه اي رئاليستي با معيارهاي رئاليسم نيست. 

»متولد 1361« آنجايي نمايشنامه اي خوب است كه 
بخواهيم خاطرات مان را مرور كنيم و آنجايي خوب 
نيست كه بخواهيم به اثر دقيق شويم و آن را نه به 
عنوان بسته اي نوستالژيك و هديه اي تاريخي مورد 

بررسي قرار دهيم.
نمايش��نامه »متولد 1361« به دليل س��اختار 
متني اش خود را در اولويت قرار مي دهد. كارگرداني 
به جز لحظات اوليه و لحظات پاياني ايده اي را دنبال 
نمي كند. تنها خواننده متن است. متن متشكل از 
هفت مونولوگ است )به جز قطعه آخر كه پايان بندي 
نمايش است و همه قطعات قبلي نمايش را كنار هم 
قرار مي دهد(. مشخصاً به جز قطعه اول كارگرداني 
ديگ��ر نور چش��مگيري ندارد. نماي��ش با جلوه اي 
تصوي��ري آغاز مي ش��ود؛ بازيگري كه در هوا معلق 
است. پس از آن و تا قبل از رسيدن به قطعه پاياني 

كارگرداني نمايش جلوه خاصي ندارد. البته مي توان 
اي��ن را به بازيگر ني��ز نس��بت داد. در مونولوگ و 
هنگامي كه متني قصه گو در حال اجراست، بازيگر 
نقش عمده اي در نحوه ارائه آن ايفا مي كند. بازيگر 
مي تواند قطعه اي جذاب را ارائه كند و در عين حال 
مي تواند موجب شود لحظات براي مخاطب به سختي 
بگذرند. در »متولد 1361« لحظاتي اين گونه است. 
ايده كارگردان در نحوه اجرا در پنج قطعه مياني اثر 
يكسان است و به گونه اي است كه بازيگر بايد صحنه 
را به پيش ببرد، قصه اش را تعريف كند و مخاطب 
را با خود همراه كرده و به قطعه بعدي بس��پارد. اما 
اين امر در اجراي »متولد 1361« محقق نمي شود. 
مي توان گفت اگر جذابيت نوس��تالژي بازي متن و 
ش��كل اجراي قطعه اول را به كناري بگذاريم، اجرا 

بسته اي از ملال است.

درباره توني كوشنر

از درد و آرزومندي

تماشاخانه ناصر حبيبيان

پارك دانشجو پيشترها به نام پارك پهلوي شناخته مي شد كه يكي از تفرجگاه هاي 
مردم تهران هم بوده. در اين پارك ساختماني معروف به »ميهمانخانه بلديه« حدود 
80 سال پيش ساخته شد و گاهي گروه هاي شعبده  و سيرك بازان در فضاي باز اطراف 
اين ميهمانخانه به اجراي برنامه مي پرداختند. بعدتر ميهمانخانه به نام كافه شهرداري 
معروف شد. مجموعه تئاتر شهر كه ساختمان مدور آن يكي از شاهكارهاي معماري 
ايران به شمار مي رود، در حال حاضر مهم ترين مجموعه تئاتري ايران است و از طرفي 
ميزبان اصلي ميهمانان 28 دوره گذشته جشنواره تئاتر فجر نيز همين مكان بوده است. 
نماي گنبد نيم مدور بام و ستون هاي قرينه اطراف آن از دور چون خيمه اي بر محوطه 
سنگفرش گسترده پارك دانشجو قوام يافته است. نماي ديوار بيروني، تركيب انتزاعي و 
زيباي كاشي فيروزه اي و سبزرنگ و آجر برجسته، به  ويژه يادآور معماري دوره ايلخانيان 
است. فضاهاي داخلي بنا با پيچ و خم هاي هندسي شايد بر كاربرد دايره و رازگونگي آن 
در فرهنگ و هنر ايراني تاكيد مي كند كه در شكل پلان دايره اي ساختمان نيز بارزترين 
ويژگي آن به حساب مي آيد. ساخت اين مجموعه در سال 1346 بر اساس طرحي از 
بيژن انصاري و با نظارت مهندس سردار افخمي شروع شد. هشتم بهمن ماه 1351 تئاتر 
شهر با اجراي نمايش »باغ آلبالو«  به كارگرداني آربي آوانسيان افتتاح شد. اين مجموعه، 
دولتي بود و نخست  زير نظر »سازمان جشن هنر« و سپس »سازمان راديو تلويزيون 
ملي ايران« و »انجمن ايران و امريكا« اداره مي شد. بعد از پيروزي انقلاب با حكم شوراي 
انقلاب در سال 59 اداره اين مجموعه به »وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي« محول شد. 
ساختمان تئاتر شهر در ابتدا تنها براي سالن  اصلي در نظر گرفته شده  بود كه به مرور 
محل پاركينگ اتومبيل هاي تماشاگران و كاركنان و همچنين برخي انبارها و سالن هاي 
تمرين هم با تغييراتي به عنوان سالن  نمايش مورد استفاده قرار گرفت. دومين سالني 
كه پس از تالار اصلي در آن افتتاح شد سالن چهارسو بود كه در سال 1354 به كوشش 
آربي آوانسيان و همكاري صدرالدين زاهد و سوسن تسليمي و فردوس كاوياني بنا شد 
كه به افتخار پنجاهمين سال فعاليت تئاتري لرُِتا افتتاح شد و از اين جهت چهارسو نام 
گرفت كه اجراي نمايش در چهار طرف يا دو طرف يا رودررو امكان پذير است و البته 
براي اجراي تئاترهاي تجربي در نظر گرفته شده  بود. پيش از ورود به سالن چهارسو 
براي ميهمانان يك كافه تريا وجود دارد كه كتابفروشي را هم شامل مي شود. سالن هاي 
تئاتر شهر در حال حاضر شامل اصلي در طبقه همكف، چهارسو، سايه، قشقايي و كارگاه 
نمايش در طبقه زيرين است. البته تالارهاي »خورشيد« و »كوچك شماره3« و »نو« 
هم براي مدتي در اين مجموعه فعال بوده اند كه سالن كوچك شماره 3، در سال 1366 
تبديل به كتابخانه شد و سالن خورشيد هم به علت عدم وجود امكانات مناسب تعطيل 
شد. محوطه باز اطراف بنا در مجاورت خيابان وليعصر، پارك دانشجو و خيابان انقلاب 
نيز بخشي از مجموعه تئاتر شهر محسوب مي شود كه در حال حاضر ضلع جنوبي آن 
به علت ساخت و ساز مسجد همجوارش از سمت تالار قشقايي و محوطه ضلع شمالي 
آن نيز از طرف شركت »راه آهن شهري تهران و حومه« با احداث ايستگاه مترو تحديد 
شده است كه احتمالاً باعث تسريع در استهلاك اين مجموعه خواهد شد. تئاتر شهر در 
سال 1386 به دليل عدم ايمني و فرسايش مورد بازسازي قرار گرفت كه همين زمان 
يك سالن كنفرانس به جاي سالن كوچك شماره 2 در آن ساخته شد. در طبقه چهارم، 
كتابخانه تخصصي و مركز اسناد هنرهاي نمايشي واقع است. اين مركز تنها كتابخانه و 
مركز اسناد هنرهاي نمايشي كشور است كه به همت منصور خلج سامان يافت. يكي از 
نكات جالب توجه در تئاتر شهر تفاوت قيمت بليت نسبت به ساليان پيش است. بهاي 
بليت آن تا سال 1371، 30 و 50 تومان بوده است. در آن سال بهاي بليت ناگاه  150 
تومان مي شود كه در حال حاضر بسته به اجراها گاهي تا 10 هزار تومان هم مي  رسد. 
از جمله مديران آن تا به حال علي رفيعي، ناهيد مهدوي، فخرالدوله انوار، نادر خوشدل، 
فريدون علياري، ميرمحمود موسوي، مهدي حجت، صادق هاتفي، قديمي، محمدرضا 
آل محمد، سيدمهدي ميردانش، مجيد جعفري، حسين پاكدل، حسين پارسايي، محمد 
خبري، مهرداد راياني مخصوص و محمد حيدري بوده اند. پس از حيدري مجموعه تئاتر 

شهر تا به حال توسط اداره كل هنرهاي نمايشي اداره شده است.

درباره تئاتر شهر      نقد

فضاي��ي كه آميخته با وهم و ش��ك و اندوه و 
دودلي اس��ت، فضايي كه در اس��تحاله رنگ ها و 
ش��كل ها معني مي يابد و فضايي كه در گوش��ه و 
كنار آن مي توان نشانه هاي اسطوره مانند را يافت، 
تركيب درهم پيچيده اي اس��ت كه با پس و پيش 
كردن زم��ان و كنار هم گذاش��تن موقعيت هاي 
گوناگ��ون، نمايش »در خواب به س��راغم آمد« را 

به وجود مي آورد.
حضور زني قرمزپ��وش با جامه اي بلند كه در 
پ��س پرده هاي س��ياه حركت مي كن��د در اولين 
برخورد، مخاطب را براي مواجهه با نمايش��ي كه 
بر بستري از اس��طوره و معما جريان دارد، آماده 
مي كند؛ بس��تري كه خود گويي از اعماق تاريك 
و فراموش ش��ده اي سربرآورده اس��ت كه ويژگي 
ممتاز آن آركائيك بودن آن است. كهن بودن در 
اين نمايش بخش��ي از معناي اثر است كه با تاثير 
از مرگ و پوس��يدگي در كنار عشق و نياز مطرح 
مي ش��ود، يكي از مفاهيم��ي كه از اين نمايش به 
ذهن متبادر مي ش��ود، همين همنشيني عشق و 
مرگ اس��ت به مصداق آن بخش از يكي از اشعار 
شاملو كه مي گويد: »عشق، مگر امشب با شوهرش 

مرگ وعده ي ديداري داشته است.«
در فضاي ش��اعرانه اي كه در آن همه اتفاقات 
و آمد و شدها به رفع اين معما مي انجامد كه آن 
ش��ب در خانه پدر كليسا )كشيش( چه گذشت، 
اين مفهوم به خودي خود بخش��ي از اين معما را 
گره گشايي مي كند؛ مفهومي كه به به هم آميختگي 
تفكيك ناپذير عش��ق و مرگ اش��اره مي كند و در 
عي��ن حال كه هيچ يك را برتر يا كمتر از ديگري 
نمي پن��دارد، وجود ه��ر يكي را مل��زم به حيات 

ديگري مي داند.
در كنار ديالوگ هاي ش��اعرانه اثر كه گاه وجه 
شاعرانه ش��ان بر وجه دراماتيك آنها مي چربد، در 
رفت وآمده��اي زمان��ي ممتد ح��ل معما خود به 
صورت معماي��ي ديگر درمي آيد. معماي اول اين 
است كه دختر چگونه به قتل رسيده و معماي دوم 
اينكه پسر چگونه به ديار فراموشي راه يافته؟ اين 
دو پرس��ش هر دو از بن مايه يكساني به نام مرگ 
تغذيه مي شوند كه با بن مايه اي به نام عشق پيوند 
خورده است؛ عشقي كه متعلق به روزگاري است 
كه هنوز خون در رگ هاي آنان جريان داشته است.
شايد بهترين اتفاق اين نمايش در وهله نخست، 
در ايده اوليه آن پنهان باش��د؛ زماني كه اين ايده 

در ذهن نويسنده شكل گرفته كه بر اساس بخشي 
از رومئو و ژوليت شكس��پير داستاني روايت كند. 
داستاني زاييده نگاهي ديگر به اين تراژدي. نگاهي 
كه افسون عشق و نيز نفرت مردي را كه سال ها در 
انزوا و تاريكي زيسته و در سايه قرار دارد به تصوير 
مي كش��د كه با از بين بردن اين عشق تمناي هر 
وسوسه اي را نيز در خود خاموش مي كند و تلاش 
مي كند تا جان بي قرار خود را با دس��ت آلودن به 
دو قتل آرامش بخش��د، اما اي��ن آرامش در عمل 
پيدا نمي ش��ود و او همچنان آشفته و سردرگم در 
س��والات و ترس هاي به زبان نيامده ذهن خويش 
اس��ير اس��ت و در انزواي خويش مي پوس��د. اين 
نقطه از داستان كه مي توان آن را سطور ناخوانده 
نمايشنامه شكسپير دانست، بخش پنهاني است كه 
توسط نويسنده نمايشنامه پيدا شده، داستاني ديگر 
به آن اضافه ش��ده و رنگ و لعاب يافته اس��ت، اما 
اين داستاني ديگر از نوعي نيست كه اگر مردمان 
شهر كشيش بدانند، او را متهم كنند. اين داستان 
بيش از آنكه بر پايه روايت به ترتيب وقوع حوادث 
ش��كل گرفته باش��د، در ذهن مردگان و زندگان 
نمايش مي گذرد؛ مردگاني كه دس��ت آخر تلاش 
مي كنن��د با پيون��دي ابدي انتقام خ��ود را از مرد 
كليس��ا به عنوان كسي كه مس��وول جدايي ابدي 
آنها در دنياي فاني بود، بگيرند.در نمايشنامه »در 
خواب به سراغم آمد« ايده و طرح اوليه بر اجراي 
اثر غالب است و آنقدر كه ايده جذاب و جالب به 
نظر مي رس��د، در اجرا موفق به نظر نمي رسد چرا 

كه با وجود بازي هاي زماني و رفت و برگشت هايي 
در زمان و حتي مكان و درهم آميختن زمان و نيز 
تركيبي از حضور كاراكترها در صحنه هاي مختلف، 
نمايشنامه همچنان از كمبودهايي كه بر آن غلبه 

كرده است رنج مي برد.
اولين مش��كلي كه نمايش��نامه با آن دست به 
گريبان است، اين است كه ظاهراً نويسنده نتوانسته 
از وجه ش��اعرانه ديالوگ ها تا حدي چشم پوش��ي 
كن��د كه بتواند به وجه دراماتيك آنها بيفزايد. اين 
موضوع باعث مي شود در بسياري جاها مخاطبان 
نمايشنامه در عين حالي كه به صحنه خيره شده اند، 
نتوانند ديالوگ ها را به خوبي دنبال كرده يا حتي 
بشنوند چراكه ديالوگ ها كاركرد دراماتيك خود را 
از دست داده و تنها به واگويه هايي مبدل مي شوند 
كه داستان آنقدر به عمق آنها هدايت شده است كه 
قابل تشخيص نيست. داستانگويي مبهم و نداشتن 
خط روايتي منس��جم شايد دومين مشكلي است 
كه نويسنده متن با آن دست و پنجه نرم مي كند. 
گرچه در كل مي توان از آنچه بر صحنه مي گذرد، 
داستاني برداش��ت كرد كه مقصود نويسنده است 
اما اين داس��تان آنقدر ته نشين شده و آنقدر از آن 
زده ش��ده است كه كتابي را مي ماند كه صفحاتي 
از آن يا سطرهايي از آن افتاده و اين سطرها همان 
س��والاتي هستند كه در ادامه نمايش نيز پاسخي 

براي آنها يافت نمي شود.
حت��ي بازي هاي زمان و مكاني و رفت وآمدها و 
پيچيدگي هاي ظاهري كه به ايجاد فرمي دلربا در 

نمايشنامه مي انجامند و به فرصتي تازه براي پديد 
آوردن جلوه اي از ساختاري مسحوركننده براي هر 
كارگرداني بدل مي شوند نيز نمي توانند نمايشنامه را 
از مشكل شيوه روايت نجات دهند. اين مساله يكي 
از مسائلي است كه باعث مي شود نمايش »در خواب 
به س��راغم آمد« از نمايش��ي عالي كه مي توانست 
باش��د، به نمايشي متوس��ط نزول كند. با برطرف 
ش��دن ضعفي كه در ش��يوه ديالوگ نويسي وجود 
دارد، نمايش مي تواند چندين پله بالاتر از سطحي 

كه اكنون بر آن ايستاده است، جلوه گر شود.
وجه ديگري نيز در نمايش��نامه وجود دارد كه 
مي توانس��ت به نوعي هدايتگر ش��يوه كارگرداني 
براي هر كارگرداني باشد كه اين متن را براي اجرا 
برمي گزيند. اين وجه تغيير زمان ها و مكان هاست 
ك��ه مي تواند در هر رفت و برگش��ت با ش��يوه اي 
متفاوت در نحوه اجرا اعم از كارگرداني و بازيگري 
و نورپردازي اجرا ش��ود و به اين ترتيب برزخي را 
كه به دليل س��اختار و فرم نمايشنامه به صورت 
بالق��وه در آن وجود دارد، ب��ه عمل درآورد. براي 
روشن  شدن اين موضوع مي توانيم به مشخص ترين 
صحنه هايي كه بيشترين تفاوت ها را با هم داشتند، 
رج��وع كنيم. يكي از اي��ن صحنه ها اولين صحنه 
لب به س��خن گشودن دختر است كه تا آن زمان 
دختر ناميده مي شد و پس از لب گشودن نام او كه 
ژوليت است، فاش مي شود. در اين صحنه بازگشت 
در زمان اتفاق مي افتد و علاوه بر آن، لحن و زبان 
ديالوگ ها از خشونت و حتي عوامانه بودن كه در 
صحن��ه پيش از آن )گفت وگوي پس��ر يا رومئو با 
پدر يا كش��يش( اتفاق افتاده كاملًا فاصله گرفته 
و به زباني لطيف و ش��اعرانه مبدل شده كه علاوه 
بر ش��اعرانه بودن رنگي از زبان فاخر يا آركائيك 
به همراه دارد. اين شكس��ت ناگهاني زبان و فضا 
كه در بس��تري از شكس��ت زماني اتفاق مي افتد، 
بهترين موقعيت را براي كارگردان ايجاد مي كند 
تا ش��يوه كارگرداني خود را تغيير داده و مخاطب 
را با اتمسفري جديد رودررو سازد. نمونه ديگري 
از اين تغيير در نمايشنامه كه متاسفانه كارگردان 
از آن در جه��ت تغيي��ر اتمس��فر حاكم بر كارش 
اس��تفاده نكرده است، صحنه هاي مرگ ژوليت و 
ورود رومئو به جهان فراموش��ي است. كارگردان 
نماي��ش »در خواب به س��راغم آم��د« با در نظر 
گرفتن چنين نكاتي مي توانس��ت به ايجاد تنوع و 
فضاي��ي پرتعليق تر كمك كند كه در آن مخاطب 

نگاهي به نمايش »در خواب به سراغم آمد« نوشته مشهود محسنيان و كارگرداني ندا هنگامي

وعده ديدار عشق و مرگ
بدون احساس كسالت نمايش را پيگيري كند.
اي��ن نكته را ني��ز نبايد فرام��وش كرد كه 
احساس كسالت ايجاد شده در اين نمايش كه 
با توجه به دكور زيبا و شاعرانه، طراحي لباس 
و موس��يقي تلاش ش��ده بود بر آن غلبه شود 
صرفاً به شيوه كارگرداني مربوط نمي شود بلكه  
ظاهراً ريشه در عوامل متعددي دارد. براي مثال 
زيبايي دكور نمايش كه در لحظه اول چشمگير 
است، هيچ كاربردي ندارد مگر همان چشمگير 
بودن در لحظه اول! و علاوه بر اين در اين دكور 
نمي توان مفهوم خاصي نيز يافت تا شايد كاربرد 
آن را مفهومي دانس��ت. شايد بتوان پرده هاي 
سياهرنگ آويخته را با توجه به تم و مايه اصلي 
نمايش وسيله مناسبي براي فضاسازي در نظر 
گرفت اما آكواريوم هاي پرآب براي نمايشي كه 
افليا در آن يكي از كاراكترهاس��ت، مناسب تر 
به نظر مي رس��د تا ژوليت. مخصوصاً آكواريوم 
انتهاي صحن��ه هيچ كاركردي ن��دارد و تنها 
ب��ه عنوان تختي كه م��رده اي بر آن خوابيده، 
اس��تفاده مي شود كه به جاي آن نيمكتي هم 

مي توانست قرار بگيرد.
ميزانسن ها در اين نمايش كلاسيك و بازي ها 
نيز به پيروي از حال  و هواي متن بين گرايشي 
واقع گرايانه و غيرواقع گرايانه در رفت و آمدند. 
همه چيز در اين نمايش سيال به نظر مي رسد. 
از حال و هواي اوليه نمايشنامه گرفته تا بازي ها 
و كارگرداني نمايش. ايجاد اين احساس شناور 
بودن در تماش��اگر ت��ا حدود زي��ادي مديون 
متن اوليه اس��ت كه اگر از نمايش حذف شود، 
نمايش به رنگ و لعابي مي ماند كه با شيوه اجرا 
به وجود آمده اس��ت به علاوه اينكه در برخي 
صحنه ها ش��يوه اجرا و محتملًا نمايش��نامه به 
ش��يوه هاي هالي��وودي نزديك مي ش��ود. اين 
موضوع بيش��تر در صحنه هاي برخورد پسر با 
كشيش و برخورد پسر با او همراه اسلحه كه به 
زانو زدن و اعتراف گيري منجر مي ش��ود اتفاق 
مي افتد كه فيلم هاي معمايي پليس��ي هاليوود 

را به ذهن متبادر مي كنند.
آخر س��خن اينكه نماي��ش »در خواب به 
سراغم آمد« هنوز حال و هواي تجربه گر خود 
را حفظ كرده و به نمايشي حرفه اي بدل نشده 
است اما شجاعت گروه در برخورد، نتيجه گيري 
و تاويل��ي خ��لاق از موضوعي كه س��طرهاي 
نانوشته يكي از مهم ترين نمايشنامه هاي جهان 
را تشكيل مي دهد، س��تودني و غيرقابل انكار 
اس��ت، اين شجاعت آنقدر ارزشمند هست كه 

نمايش را به كاري ديدني بدل كند.
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