
13 چهارشنبه 29 تیر 1390سال هشتم    شماره 1298
موسیقی

آرشهقفسه آهنگ

»جاودانه در سكوت...« 
 

بيس��ت و شش��م تيرماه يادآور درگذش��ت ناگهاني ��
مجتب��ي ميرزاده بود. در شش��مين س��ال رفتنش، اين 
نوش��تار را بهانه‌اي كرده‌ايم براي يادي از اين موزيسين 
پركار و كم‌حرف... او به س��ال 1324 در كرمانشاه متولد 
ش��د و آن‌گونه كه از خودش نقل ش��ده »در خانواده‌اي 
متوس��ط روزگار گذراند و از همان اوان كودكي اشتياق 
و علاق��ه وافرش به موس��يقي نمايان بود ام��ا به دليل 
مخالفت‌هاي خانواده به سختي و با تحمل مشقات فراوان 
ب��ه صورت پنهاني ويلني تهيه و با آن ش��روع به تمرين 
كرد و تئوري موس��يقي را نيز از كتابي كه در دس��ترس 
داش��ت، آموخت. پ��س از مدتي به س��نندج رفته و در 
اركستر مرحوم‌حسن كامكار ش��روع به كار كرد. مجددا 
در س��ال 1339 به كرمانشاه برگشت و در راديو مشغول 
به كار ش��د ك��ه از همين زمان س��از زدن او مورد توجه 
كارشناسان قرارگرفت«. پس از حضور در اردوهاي رامسر 
و جدي‌ترشدن فعاليت‌هاي موسيقايي، به تهران عزيمت 
و زندگي حرفه‌اي خود را در عالم موس��يقي شروع كرد. 
طي ساليان اخير چهره‌هاي تاثيرگذار و مطرحي از جامعه 
موس��يقي ايران روي در نقاب خاك كشيده‌اند اما شايد 
جاي خالي هيچ‌كدام البته در استوديوها و هنگام ضبط 
به ‌اندازه مجتبي ميرزاده احساس نشد چرا كه مؤلفه‌هاي 
منحص��ر به‌ف��رد او، بيش��تر در حين ضبط موس��يقي 
خودنمايي مي‌كرد و تنها حضور او در استوديو كافي بود 
تا باراني از ايده‌هاي مختلف، خلاقانه و تجربيات ارزشمند، 
فراروي آهنگساز، نوازنده، تنظيم‌كننده و حتي صدابردار 
قرار گيرد. شايد خيلي از مردم كوچه و بازار و قديمي‌ترها 
كه ترانه يا آهنگ‌هايي از 40-30س��ال پيش را در ذهن 
داش��ته يا زمزمه مي‌كنند و از آن خاطراتي دارند، اساسا 
ندانند كه تنظيم زيباي آن اثر يا س��لوهاي زيبا و به‌ياد 
ماندني كه در آن وجود دارد، كار مجتبي ميرزاده اس��ت. 
به يقين، معروف يا خاطره‌انگيز شدن برخي خوانندگان 
قبل از انقلاب، مرهون ذوق و هوش سرش��ار اين نوازنده 
توانا و خوش‌س��ليقه است و اگر رنگ‌آميزي‌هاي دلنواز و 
نواخته‌هاي زيبا و قدرتمند او نبود، شايد خيلي از آنها در 
بين اقشار مختلف جامعه و مردم، اسم و رسمي برايشان 
دست‌وپا نمي‌شد. اگر بخواهيم خصايص منحصر به‌فرد 
وي را برشماريم مي‌توان تعداد نسبتا زيادي مؤلفه برايش 
در نظر گرفت اما بارزتري��ن وجه فعاليت‌هاي او، حضور 
در ژانرهاي مختلف موسيقي است اعم از: موسيقي‌هاي 
تاثيريافته از غرب )پاپ، جاز، راك، بلوز و...(، موس��يقي 
سنتي و رديفي، موسيقي فيلم، موسيقي فولك )كردي، 
لري، بختياري و...( و ترانه يا سرودهاي مناسبتي و انقلابي. 
مي��رزاده در نوازندگ��ي ويلن خ��ود را از ارادتمندان 

پروي��ز ياحقي مي‌دانس��ت و به تن��اوب از جملات او در 
نواخته‌هايش اس��تفاده مي‌كرد، اما ش��اكله و فرم كلي 
نوازندگ��ي او تفاوت‌هاي زيادي با ياحقي داش��ت. او در 
كمانچه نوازي خيلي سعي داشت تا با رعايت حال و هواي 
خاص كمانچه و تكنيك‌هاي مخصوص اين ساز، نغماتي 
برآن جاري كند كه با ويلن درنياميزد و الحق كه در پياده 
كردن اين ايده هم موفق بود و به خوبي توانست استقلال 
نوازندگي اين دوساز را حفظ كند . در تدريس نيز به شيوه 
خاص خود عمل مي‌كرد. سرانجام دفتر زندگي پرفعاليت 
او در تيرماه 1384 و بر اثر عارضه قلبي بس��ته شد تا ما 
بمانيم و سالي يك‌بار، يادي از او. اما در اين مجال اندك 
ذكر چند نكته ضروري اس��ت: از بي‌توجهي مسوولان به 
موسيقي و موسيقيدان، عدم حمايت از اهالي هنر و دست 
آخر مرده‌پرس��تي ما ايرانيان به اندازه كافي داد س��خن 
س��رداده شده كه اين حديث تكراري در جايي به جز آن 

شعر معروف جواب پيدا نكرد: 
گوش اگر گوش تو و ناله اگر ناله من/   آنچه البته به 
جايي نرسد فرياد است... در كشور ما به دليل نوع فقدان 
مديريت هنري، اس��تعدادها و پتانسيل‌هاي اينچنيني، 
مجال ش��كوفايي و اس��تفاده از همه ظرفيت‌شان وجود 
ندارد تا موس��يقي ما هم بتوان��د در دنيا جايگاهي براي 
خود دست‌وپا كند. باز هم يادي از بهمن رجبي كه درباره 
ميرزاده مي‌گويد: » او مي‌توانس��ت ويلن اول و سوليست 
بهترين اركسترهاي اروپا باش��د«. ميلاد كيايي، نوازنده 
س��نتور هم مي‌گويد: »اگر مجتبي ميرزاده در كرمانشاه 
متولد نشده و مثلا در وين متولد مي‌شد، دنياي موسيقي 

بايد منتظر بتهوون ديگري بود«. 
سخن آخر اينكه: 

معمولا در نوشته‌ها، يادنامه‌ها و مقالات، از همه‌چيز 
و همه‌كس گفته مي‌ش��ود الا كسي كه بار اصلي تحمل 
مشقات زندگي با يك هنرمند را به دوش مي‌كشد يعني 
همسر وي. آري همسر ميرزاده با شكل خاص زندگي و 
خلق‌و‌خو و ش��خصيت يك حرفه‌اي موسيقي در كنار او 
مان��د و چنان با فراز و فرودهايش همراه و ياور ش��د كه 
مجتبي ميرزاده از او همواره به‌عنوان كسي كه بار زندگي 
خود و فرزندانش را بر دوش كشيده و پيشرفت‌هاي خود 
را مديون اوس��ت، ياد كرده و فداكاري و ايستادگي‌هاي 

وي را مي‌ستود. 
كاشكي قيمت انفاس بدا نندي خلق/  تا دمي چند كه 

مانده است غنيمت شمرند
*نوازنده ويلن و از شاگردان مجتبي ميرزاده

نگاهي به آلبوم آفتاب‌هاي هميشه

صداي تاثيرگذار »آيدا«

آلبوم »آفتاب‌هاي هميشه« از گونه آلبوم‌هاي تلفيق ��
شده از شعر و موسيقي است كه مركز موسيقي »بتهوون« 
چندي پيش آن را منتش��ر كرد. اتفاق جالبي كه در آن 
افتاده، اين اس��ت ك��ه »آيدا ش��املو« در آن براي اولين 
بار به دكلمه ش��عرهايي از شاملو و ش��عرهايي از »اندرو 
مارول«، »اميلي ديكنسون«، »آگوستو فردريك اشميت« 
و همچنين يك شعر از حافظه خود »آيدا« و ديگر شعري 
ناشناس پرداخته است. موسيقي آلبوم ساخته »محمدرضا 
اصغري« و »سعيد سالاري‌منش« است كه با اين دكلمه 
همراه شده است اما به گمان نگارنده اتفاق اصلي دكلمه 
و البته انتخاب اشعار با صداي تاثيرگذار »آيدا« است كه 
به خوبي روي موس��يقي نشسته و مي‌تواند نقطه عطف 
اين اثر باش��د چرا كه ما با خوانش��ي متف��اوت و البته با 
خصلت و جنس��ي زنانه از شعر شاملو و همچنين ديگر 
شاعراني كه  شعرشان در اينجا دكلمه شده است، مواجه 
مي‌ش��ويم. به اين ترتيب است كه روح زنانه و سرشار از 
عاطفه شعر شاملو به‌واسطه صداي آيدا، كه به عنوان يك 
نش��انه از عشق، جايگاه، جلوه و تشخص ويژه‌اي در شعر 
و البته زندگي شاملو دارد، بيشتر بر مخاطب هميشگي 
ش��عر شاملو متجلي مي‌ش��ود به طوري كه اين اتفاق را 
مي‌توان برآورده شدن آرزوي مخاطب مشتاق شعر شاملو، 
كه به حضور »آيدا« در شعر اين شاعر بسيار واقف است، 
برشمرد. موسيقي قطعه اول، كه همراه شعري از »اندرو 
مارول« با عنوان »اشتياق« مي‌آيد را مي‌توان تلفيقي از 
موس��يقي الكترونيك و ژانر موسيقي راك دانست كه با 
تلفيق اين موسيقي‌ها به تصويري جديد مي‌رسيم. پيش 
در آمد موس��يقايي قبل از خوانش ش��عر هم، به واسطه 
عناصر موسيقي كليس��ايي، فضايي ماورايي، ملكوتي و 
معنوي به وجه و فضاي عاش��قانه ش��عر بخشيده است. 
شعري بسيار زيبا و دلنواز كه در آن برداشتي اسطوره‌اي و 
مقدس از عشق شده و مفهوم آن ساحتي بسيار گسترده و 
خيالي يافته است. سازندگان موسيقي اين آلبوم در قطعه 
دوم بيشتر به فضاي موسيقي الكترونيك نزديك شده‌اند 
و فضاهاي ايجاد شده پيام شعر را به روشني منتقل كرده 
و فضاهاي جديدي را هم نس��بت به آهنگ قبلي ايجاد 
كرده‌اند. علاوه ب��ر اين خوانش قطعه دوم با ضرباهنگي 
خاص و از دل قطعه اول شروع مي‌شود و با ريتمي ملايم 
در سطح‌هاي متفاوت صوتي دنبال مي‌شود. در قطعه سوم 
نيز شعر و موسيقي بيشتر كنار هم قرار گرفته است. انگار 
كه آهنگس��از و شعر يكديگر را پيدا كرده و در اين ميان 
صداي »آيدا« هم تاثير  ويژه‌اي گذاش��ته و انتخاب ساز 
پيانو با اين صدا بسيار متناسب است. به‌رغم  كوشش‌هايي 
كه آهنگسازان در فضا‌سازي موسيقايي براي شعر كرده‌اند 
اما تنوع ريتميك و گاه ملودي‌هاي مختلف پس از شعر، 
شنونده را از فضايي كه شعر در ذهن وي ايجاد كرده كمي 
دور مي‌كند و موسيقي شعر را مي‌پوشاند. قطعه چهارم كه 
با افكت صداي پاندول ساعت و سپس ضربات پيانويي كه 
صداي پاندول را تداعي مي‌كنند، مفهوم ارزشمندي هر 
لحظه از زمان زندگي و دم غنيمت ش��ماري عمر را كه 
در شعر »اميلي ديكنس��ون« آمده است به مخاطب القا 
مي‌كنند. انگار به مخاطب هش��دار مي‌دهد كه زمان در 
گذر اس��ت و اين قانون چرخه هستي است كه بهاي هر 
لحظه وجد را بايد با رنج درون و بهاي هر ساعت دلپذير 
را با سختي دلگزاي سال‌ها پرداخت. پس قدر اين لحظه 
وج��د را بدان چرا كه درازاي آن س��ختي طولاني را بايد 
تحمل كني. جالب است كه لحظه كوتاه وجد با موسيقي 
وجدانگي��ز و دلپذير و در ادامه زمان طولاني س��ختي با 
موسيقي كش‌دار، كه توسط سازهاي زهي در اين قطعه 
مجسم و منعكس مي‌شود، نمود پيدا كرده است. نقطه 
عطف قطعه اين است كه شعر و موسيقي يكديگر را خوب 
پيدا كرده‌اند و آهنگس��از هم كلمات شعر را در ملودي. 
قطعه پنجم كه براي شعر »آفتاب‌هاي هميشه« شاملو 
ساخته شده اس��ت، ريتم تندي دارد و آماده‌سازي فضا 
براي دكلمه ش��عر به نحوي صورت گرفته كه سازندگان 
موس��يقي درصدد القا نوعي هشدار بيداركننده و آگاهي 
بخش به مخاطب ب��راي پي بردن او به وضعيت بحراني 
و ملتهب عصري هستند كه با فضا و محتواي عاشقانه و 
انساني شعر ناهمگون و در تضاد است. در واقع، اين تمهيد 
با الهام از فضاي معترضانه و ساختارشكن موسيقي راك 
صورت گرفته است. شايد هم با اين شيوه قصد بيان حالت 
آني حلول ش��عر، كه براي ش��اعر در لحظه اتفاق افتاده، 
را داشته‌اند تا آن كش��ف و شهود شاعرانه را هم در يك 
لحظه به مخاطب انتقال دهند. موسيقي قطعه ششم، كه 
با افكت صدايي شبيه كوبيدن عصا بر زمين فضاي تاريك 
موجود در شعر را در ذهن شنونده مجسم و تصوير مي‌كند، 
به طوري عالي متناس��ب با فضا، ح��س و حال و مفاهيم 
موجود در شعر است. از طرف ديگر، شوق ناشي از پر ستاره 
شدن چشمان شاعر در دل تاريكي هم با موسيقي پس از 
كلام ادا و تكثير مي‌ش��ود. انگار كه پرتو نوري در دل اين 
تاريكي منتشر مي‌شود و روشنايي از آن حاصل مي‌شود. در 
قطعه هفت نيز افكت‌هاي صداي سگ از دور، صداي ممتد 
جيرجيرك و همچنين صداي آب جاري در سكوت شب، 
كه آهنگساز آنها را از كلمات كليدي و مفاهيم موجود در 
شعر شاهكار، عميق و فلسفي شبانه »شاملو« الهام گرفته 
است، در فضا‌سازي شعر نقشي اساسي دارند. آكوردهايي 
هم كه تكرار مي‌شوند، باعث انتقال هر چه بهتر مفاهيم و 
تصوير‌هاي شعر شده و ذهن ما را به مفاهيم شعر رجعت 
مي‌دهند. در اين ميان همراهي صداي »شاملو« با »آيدا« 
در دكلمه يك بند از اين شعر، نقشي بسيار اساسي دارد و 
با همنشيني اين دو صدا در كنار هم، حس موجود و لازمه 

كامل شده و فضاي موجود تداوم مي‌يابد. 
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آرش نصیری
مختار شكري‌پور

جواد ياراحمدي*

از س�ال گذش�ته در خبرها آمده بود كه مه�ران مهرنيا، 
آهنگس�از، نوازنده و اس�تاد موس�يقي چند آلبوم را به 
خوانندگي س�الار عقيلي منتشر خواهد كرد. يكي از اين 
آلبوم‌ها مجموعه‌اي بود از آثار استاد عبدالله طالع‌همداني، 
نوازنده و آهنگساز پيشكسوت كه حدود 10 سال قبل در 
سن حدودا 90 سالگي درگذشت. استاد طالع همداني در 
گروه قمرالملوك وزيري خوانندگي و نوازندگي كرده بود 
و قبل از درگذش�تش، جمع‌آوري و تنظيم مجدد آثارش 
را به جناب مهرنيا سپرده بود. سرگذشت اجراي اين آثار 
طولاني اس�ت و بخشي از آن در اين مصاحبه آمده است. 
آنچه به اين مصاحبه ما برمي‌گردد، اين است كه بعدا اين 
آثار با صداي س�الار عقيلي ضبط ش�د و بسيار هم مورد 
توجه قرار گرفت. كس�اني كه از ش�نوندگان جدي راديو 
هس�تند بارها و بارها آهنگ »در قدمت س�ر بنهم تا كه 
بيايي« را شنيده‌اند بدون آنكه بدانند آهنگساز و خواننده 
اين اثر شنيدني كيست. بسياري از اين شنوندگان پيگير 
انتشار اين آلبوم و آلبوم‌هاي ديگر اين آهنگساز بودند اما 
انتش�ار آن به تعويق افتاده ب�ود. به همين بهانه با مهران 
مهرني�ا گفت‌وگو كردي�م. در ضمن چ�اپ اين مصاحبه 
مصادف ش�د با يك برنام�ه ديگر كه در آن مهرنيا منتقد 
برنامه‌اي بود كه در آن كارهاي حميد متبسم نقد مي‌شد. 
برنامه‌اي كه هر ماه به همت روزنامه‌نگار با سابقه ابوالحسن 

مختاباد در موسسه شهركتاب برگزار مي‌شود. 

ÁÁ در دو، سه سال اخير در چندين مرحله در خبرها آمده‌
بود كه ش�ما چند آلبوم موس�يقي كامل را با صداي سالار 
عقيلي كار كرده‌ايد و قرار اس�ت منتش�ر ش�ود، اما هنوز 

منتشر نشده است. چرا؟ 
من ضبط اين كارها را از س��ال 84 به صورت جدي شروع 
كردم. البته همان‌طور كه در جريان هستيد، من با گروهم )گروه 
همايون( از سال 72 به اجراي آثار موسيقي كلاسيك و قديمي 
ايران مشغول بوديم؛ اما ضبط استوديويي اين كارها از سال 84 
شروع شد. در اين سال با شش قطعه شروع كرديم و از آن به 
بعد تا امسال به‌طور ميانگين سالي يك مجموعه ضبط كرده‌ام، 
اما متاسفانه نمي‌دانم چرا تا الان امكان انتشار آنها پيش‌نيامده 

است. 
ÁÁ ،بگذاريد از همان مجموعه اول ك�ه آماده كرده بوديد‌

صحبت كنيم. 
بله. در مجموعه اول كار را با ضبط شش قطعه شروع كرديم. 
اين قطعات يكسري ملودي‌هايي از عبدالله طالع همداني بود. 
البته اين ملودي‌ها، ملودي‌هايي آماده يا تصانيف كاملي نبودند. 
همان‌طور كه مي‌دانيد اس��تاد طال��ع همداني هم‌عصر قمر و 
ن��ي داوود و... بود و اين تصانيف هم طي س��ال‌هاي 1310 تا 
1325س��اخته و اجرا شده بودند. چون در همان سال‌ها ضبط 
نشده بودند بسياري جملات از خاطر استاد رفته بود يا جابه‌جا 

به ذهنشان مي‌رسيد. 
ÁÁ يعن�ي آهنگ‌ه�اي اورژين�ال و خوان�ده ش�ده آن را‌

نداشتيد؟ 
خير. من و همس��رم يلدا يزداني س��ال‌ها همنش��ين اين 
هنرمند بزرگ بوديم و خوشبختانه حسن‌نظر وي باعث شد ما 
در هر همنشيني چند جمله ملودي كه به ذهن‌شان مي‌رسيد 
را ضبط كنيم و در نهايت مجموعه‌اي از ملودي‌هايي را كه اين 
استاد بزرگوار و انسان بس��يار با احساس و دوست‌داشتني در 
خاطر داش��ت، در طي چند س��ال گردآوري كردم و آنها را به 
هم ربط دادم و در نهايت مجموعه آنها، آلبومي ش��د با ش��ش 
قطعه. شعرهاي اين مجموعه همه‌اش ساخته خود عبدالله طالع 
همداني بود اما گاهي ملودي يك تصنيف را با چند شعر مختلف 
مي‌خواندند و درك اينكه اين ش��عر و ملودي مربوط به كدام 
تصنيف است گاهي گيج‌كننده بود. پراكندگي‌هايي هم پيش 
آمد كه من مجبور ش��دم به نوعي آنها را مجددا تدوين كنم. 
اين مجموعه از ابتدا براي چپ كوك و درواقع براي صداي زن 
ساخته شده بود، بنابراين ما اول آن را با صداي چپ كوك ضبط 
كرديم و بعد در طي تغيير و تحولاتي كه در سال 1384 يا 85 
انجام شد، يك مجموعه از مديران به مركز موسيقي صداوسيما 
آمدند كه آماده بودند، كارها و آثار كلاسيك يا به روايتي فاخر 
را به ثبت برس��انند و در واقع با همه آدم‌هايي كه در موسيقي 
ايران فعال هستند و اثر قابل توجهي در اختيار دارند، همكاري 
كنند. س��ال 85 به نظر من در كار مركز موسيقي صداوسيما 
يك‌سال ويژه بود چون تقريبا اكثر قريب به اتفاق موزيسين‌هاي 
ايراني و خيلي از كس��اني كه سال‌ها حاضر نبودند با موسيقي 
صداوسيما همكاري كنند، آمدند همكاريشان را شروع كردند. 
من هم با اين مجموعه‌اي كه آم��اده كرده بودم، رفتم و مورد 

موافقت قرار گرفت. 
ÁÁ .يعني در واقع كار را قبلا ضبط كرده بوديد‌

بل��ه، در چپ‌كوك و با همخواني  يلدا يزداني ضبط‌ش��ده 
بود با ش��عرهاي اصلي خود طالع همداني و آماده انتش��ار هم 
بود، آن را با همان شكل به مركز موسيقي پيشنهاد دادم. آقاي 
پيريابي، رييس وقت مركز و آقاي تقي‌پور كه آن زمان قائم مقام 
مركز بودند و الان خوشبختانه رييس مركز موسيقي صداوسيما 
هس��تند، به‌خاطر فضاي منحصربه‌فرد اين آثار از آن استقبال 
كردند. البته بعدا توضيح مي‌دهم كه چرا منحصربه‌فرد، بعد از 
اينكه اين‌كارها مورد تاييد قرار گرفت، به‌راس��ت كوك منتقل 
ش��د و با بررس��ي‌هايي كه كردم، ديدم بهترين گزينه‌ از ميان 
خوانندگاني كه مي‌توانند اين تصانيف را باتوجه به فضاي كارها 
بخوانند س��الار عقيلي اس��ت و وي را دعوت كرديم و آمدند و 
انرژي خيلي مضاعفي گذاشتند تا اين كارها را با همان فضايي 
كه لازم اس��ت اجرا كنند. البته شايد اهميت نوازنده‌ها در اين 
اثر كمتر از خواننده نباش��د. اين تصانيف با سه ساز اجرا شده 
است و اين سه ساز در سال‌هايي كه اين آثار ساخته شده يعني 
سال‌هاي 1310 تا 1330، خيلي مهم بودند: ويلن، پيانو و تار. 
در آن س��ال‌ها كه اين آثار در ذهن سازنده آنها آفريده مي‌شد، 
نوعي از اجراي موسيقي جريان داشت كه در واقع مرتضي‌خان 
ني‌داود )نوازنده تار( رضا محجوبي )نوازنده ويلن( و مرتضي‌خان 
محجوبي )نوازنده پيانو( بيشترين اجراها را با اين تركيب‌سازي 

داش��تند. ما تلاش زيادي كرديم تا آن فضا بازس��ازي شود و 
خوشبختانه بابك شهركي در نوازندگي ويلن و سامان احتشامي 
در نوازندگي پيانوي آن خيلي‌خيلي همكاري كردند تا ما بتوانيم 

اين بازسازي را در حد قابل قبولي انجام بدهيم. 
ÁÁ خودتان هم كه تار آن را نواختيد؟‌

بله، طبيعي است. 
ÁÁ پس اشعار هم از خود استاد طالع همداني است؟‌

خير، متاسفانه در موسيقي ايران يك فضاي عجيب و غريب 
هست تحت‌عنوان تلفيق شعر و موسيقي. من كه اصلا نمي‌فهم 
و نمي‌دانم از كجا و كي اين داستان شروع شده است. آنچه ما 
از آثار به جا مانده در تصنيف‌سازي شعرهاي فارسي زبان ايران 
مي‌شناسيم، اين است كه موسيقي بر شعر اولويت دارد. دلايلش 
هم متعدد است. اما آنچه واضح و مشخص است با تعاريف برخي 
حضرات كه داعيه‌دار تلفيق شعر و موسيقي به شكل امروزي 
هستند، شيدا و عارف نماد بارز اشتباه و خطا در تلفيق شعر و 
موسيقي هستند. امير جاهد و ملك‌الشعراء‌بهار و بزرگاني ديگر 
هم همين‌طور. با اينكه آدمي مثل ملك‌الشعراء بهار و ايرج‌ميرزا 
آدم‌هاي كوچكي نيستند اما حتي اكثر آثار آنها نيز با تعاريف 
امروزي تلفيقيون! ! ! غلط است. با‌ اين توضيحات، ما رسيديم 
به دوره‌اي كه دوستان كارشناس در مركز موسيقي گفتند، اين 
اشعار با اين ملودي‌ها مشكل تلفيق دارند و ما به ناچار مجبور 
ش��ديم از يك شاعر خواهش كنيم ش��عرهاي ديگري را روي 
اين ملودي‌ها بسازند. البته ايشان هم خيلي زحمت كشيدند و 
كلامي هم كه كار ش��د مورد توجه واقع شد. من منظورم اين 
اس��ت كه ‌اي كاش به س��ازنده و پديدآورنده اثر اين حق داده 
مي‌شد و اين حرمت را برايش قايل مي‌شديم كه شعرهايي را 
كه خودش روي ملودي‌هاي خودش ساخته، باقي بماند. البته 
خوشبختانه امروز ديگر چنان حساسيت‌هايي با آن شدت در 

اين مورد وجود ندارد. 
ÁÁ ش�عرهايي كه بعدا روي ملودي‌ها گذاش�تيد، كار چه‌

كساني بود؟ 
بعد از مشورت‌هايي كه با دوستان در مركز موسيقي كرديم، 
متوجه ش��ديم سعيد ميرزايي در اين نوع كارها سليقه خوبي 
دارد. با او جلسات متعددي داشتيم و با مشورت هم و گاهي با 
همفكري واژه‌ها را انتخاب مي‌كرديم و كم‌كم به اين مجموعه 

رسيديم و اين شش قطعه آماده شد. 
ÁÁ وقتي كه اين قطعات آماده و پخش آنها از صداوس�يما‌

آغاز شد، تعدادي از آنها خيلي معروف شدند و معروف‌ترين 
آنها هم گويا قطعه »بهارا« است. 

بله، »بهارا« معروف‌ترين اين قطعات اس��ت، ملودي و شعر هم 
خوب با هم آميخته شده‌اند و خواننده هم آن را خوب ادا كرده است. 

ÁÁ »مطلع آن، اين است: »در قدمت سر بنهم تا كه بيايي ‌
فكر كنم آنهايي كه آن را ش�نيده‌اند با همين شعر مطلع، 

يادشان مي‌آيد كه كدام قطعه است. 
ببينيد من هنوز اعتقاد بسياري به ملودي دارم از نظر من 
در موسيقي كلاسيك ايران، ملودي حرف اول و آخر را مي‌زند. 
من تصانيف زيادي مي‌شناس��م كه سال‌ها پيش ساخته شده 
و كلامش كاملا  دم دس��تي اس��ت. حتي شيدا كارهايي دارد 
ك��ه كلام اصلا معني ندارد اما همان تصانيف به خاطر ملودي 
زيبايش��ان بدون امكان ضبط و... تا امروز مانده است. البته در 
موسيقي پاپ كلام اهميت بيشتري دارد چراكه مخاطب عامه 
نمي‌خواهد درگير موسيقي جدي و هنري و عمق آن شود و از 

راه كلام منظور اثر را درك مي‌كند. 
ÁÁ از همان موقع كه اجراي آن شروع شد و با اقبال عمومي‌

هم مواجه شد به فكر آلبوم بوديد؟ به هر حال صاحب اين 
اثر صداوسيماست. درست است؟ 

بله، در واقع سفارش‌دهنده، سرمايه‌گذار و صاحب اين اثر، 
مركز موسيقي صداوسيماست و آن توضيح كه اوايل مصاحبه 
دادم هم براي رس��يدن به اين نكته بود. بع��د از ورود تقي‌پور 
و پيريايي به مركز موسيقي، كمتر موزيسين ايراني هست كه 
فعال باش��د و فعاليت جدي داشته باشد و در آن دوره با مركز 
همكاري نكرده باشد. اين مجموعه هم در آن دوره آماده شد و 
در واقع مالكيت قانوني‌اش با مركز موسيقي صداوسيماست، اما 
متاسفانه پس از مدتي و به دليل تغيير مديريت‌ها در يك دوره 
طولاني اين اثر فقط پخش رسانه‌اي مي‌شد و مردم هم مرتبا از 
من و سالار عقيلي و دوستان ديگري كه درگير اين كار بودند، 
مي‌پرس��يدند؛ اين قطعات را چگونه مي‌توانند تهيه كنند و ما 
نمي‌دانستيم چه جوابي بايد بدهيم. مديران سروش هم منتظر 
نامه از مديريت مركز بودند. البته با زمزمه‌هايي كه هست گويا 

قرار است اين آلبوم به زودي منتشر شود. 

ÁÁ آلبوم‌هايي كه بعدا كار كرديد هم براي مركز موسيقي‌
بود؟ 

بعد از آن آلبوم كه خوشبختانه اثر موفقي بود، سه مجموعه 
ديگر كه به ش��كل مش��خص آلبوم بودند، يعني مجموعه‌اي 
از قطعات با پيوس��تگي ش��كلي براي مجموعه صداوس��يما 
)صداوسيماي مركز همدان و مركز موسيقي تهران( كار كردم 
كه هر كدامش رنگ‌آميزي متفاوتي دارند. خوشحالم بگويم كه 
به مرور تلاش ك��ردم رنگ‌آميزي‌ها را تغيير بدهم و فرم‌هاي 
جدي��دي را در آثار خ��ودم ايجاد كنم. متاس��فانه آن چيزي 
كه امروز در موس��يقي ايران هس��ت، توليد انبوه است. يكي از 
بزرگ‌ترين مضرات توليد انبوه، اين اس��ت كه حالت‌ها بسيار 
مشابه مي‌شود. يعني شما ممكن اس��ت از يك آهنگساز 10 
قطعه بشنويد كه همه‌شان در ملودي، تنظيم و اركستراسيون 
شبيه هم باشند، اين خيلي خطرناك است. من خيلي دوست 
مي‌داشتم كه به‌جاي توليد 10 يا 15 قطعه در سال چهار يا پنج 
قطعه بس��ازم، اما همه آهنگسازان مي‌دانند با بودجه‌هايي كه 
امروزه براي ساخت يك قطعه به آهنگساز داده مي‌شود، او اگر 

بخواهد زندگي كند مجبور به توليد انبوه خواهد بود. 
ÁÁ چطور مي‌شود اين رنگ آميزي جديد را ايجاد كرد؟‌ 

در ابتداي اين پاسخ بايد اعتراف كنم كه اكثر آثار من هنوز بر 
اساس ملودي‌هاي قديمي است چرا كه ايمان دارم ملودي‌سازي 
در ايران امروز مرده است. بزرگ‌ترين ملودي‌پردازان حال حاضر 
ما ممكن اس��ت در سال دو، س��ه ملودي زيبا هم به ذهنشان 
نرس��د حتي بزرگان ملودي‌سازي ايران در حال اجراي مجدد 
آثار قديمي خودش��ان هستند. ترافيك، روزمرگي، خشونت و 
عصبانيت و نبود محافل هنري كه روزگاري آبشخور ذهن خلاق 
هنرمندان بود، همه و همه مواردي است كه روح ملودي‌سازي 
را ناب��ود كرده. بنابراين من با كنار آمدن با اين موضوع به‌جاي 
اينكه خودم را وادار به ساخت ملودي‌هاي ساده و كودكانه كنم 
ب��ا پرداخت و رنگ‌آميزي تصانيف قديمي كه كمتر ش��نيده 
ش��ده‌اند، فضايي را بازتوليد مي‌كنم كه بشود از آن لذت برد. 
در اين بين هم اگر آهنگي به ذهنم رسيده كه فكر كردم قابل 
شنيدن است روي آن كار كرده‌ام. براي رنگ‌آميزي‌هاي متفاوت 
هم چيزي كه من شخصا تجربه كردم، استفاده از سليقه‌هاي 
ديگر در تمام مراحل كار است. در اين دو كار اخير من همواره 
يكي از دوستان و شاگردان خوش‌ذوقم را به نام محمد وكيلي با 
خودم همراه كردم و در تمام مراحل ساخت ملودي تا تنظيم و 
ضبط از سليقه و نظراتش استفاده بردم. البته كليت كار با نظر 
خودم انجام مي‌گيرد اما به خودم فرصت داده‌ام تا سليقه‌اي را با 
نگاه و سليقه خودم تركيب كنم. در قديم هم هيچ آهنگسازي 
به ش��كل مجزا و فردي يك اثر را توليد نمي‌كرد و هميش��ه 
موسيقيدان‌هاي ديگر به خالق آهنگ مشورت مي‌دادند و من 
هم شخصا از نتيجه چنين كاري بسيار راضي هستم. هرچند 
مولفه‌هاي اساسي آثار هيچ تغييري نكرده و تنها در رنگ‌آميزي 
و فضاسازي تجربه‌هاي جديدي نسبت به كارهاي قبلي خودم 

انجام شده است. 
ÁÁ ش�ما در تمام اي�ن آلبوم‌ها فقط با س�الار عقيلي كار‌

كرديد. چرا؟ 
بگذاري��د من اين موضوع را به طور كامل توضيح بدهم. ما 
دو مش��كل جدي و عمده در كار با خواننده‌هاي جديد داريم. 
اول خود خواننده‌ها هس��تند و دوم پذيرفته‌شدن‌شان از طرف 
اسپانسرها. مشكل اول به نظر من خيلي جدي‌تر است، در حالي 

كه به نظر من خواننده‌ها تلاش مي‌كنند آن را ناديده بگيرند. 
خواننده‌هاي جوان اكثر اوقات وقتي من را به عنوان آهنگساز 
مي‌بينن��د، خرده مي‌گيرند كه چرا فقط ب��ا فلان خواننده كار 
مي‌كني و اعت��راض دارند كه چرا از صداهاي جديد اس��تفاده 
نمي‌كنم؟ اگر من با خواننده‌اي مثل سالار عقيلي كار مي‌كنم 
دلايل متعددي دارد، او حتي در روابط ساده‌اش، بسيار حرفه‌اي 
اس��ت. وقتي قرار است فلان ساعت در استوديو باشد، يك ربع 
قبل در اس��توديو است و وقتي قرار اس��ت فلان كار را بخواند، 
تلاش مي‌كند با همان استانداردهايي كه من به عنوان آهنگساز 
نياز دارم بخواند و از جهت تكنيكي بسيار به كارش متعهد است 
و همه نكات را رعايت مي‌كند و كارش تمام مي‌شود و مي‌رود. اما 
متاسفانه گاهي پيش‌آمده خواننده‌اي جوان و بسيار خوش‌صدا 
و با‌استعداد طي سه روز وقت استوديو يا نتوانسته بيايد يا وقتي 
كه آمده، آماده نبوده و نتوانسته كار را خوب اجرا كند. حرفه‌اي 
‌شدن موضوع خيلي پيچيده‌اي است. ما ممكن است با يك كار 
اجرا شده توسط سالار عقيلي، عليرضا قرباني و ديگران آدم‌ها را 
قضاوت كنيم اما قضاوت‌كردن اينقدر س��اده نيست. اين آدم‌ها 
اگر به اين حد رس��يده‌اند و توانسته‌اند خودشان را در سطحي 

معرفي كنند، حتما استانداردهايي را رعايت كرده‌اند. البته من 
منكر برخي اشكالات در مناسبات اجتماعي در كشورمان نيستم، 
اما آنچه مهم اس��ت واقع‌بيني در كار حرفه‌اي است. بسياري از 
دوستان خواننده من حتي تجربه يك ساعت ضبط استوديويي 
نداشته‌اند و نمي‌دانند كار در استوديو چقدر سخت است، ولي 

باز هم به سادگي قضاوت مي‌كنند. 
ÁÁ موضوع ديگري كه گفته بوديد، قضيه اسپانسرهاست‌

كه به نوعي ما را به اول مصاحبه‌مان برمي‌گرداند. 
آن هم يك موضوع مهم ديگر است. يك خواننده حرفه‌اي 
كه خود را به حد استاندارد مي‌رساند مورد توجه اسپانسر قرار 
مي‌گيرد و حالا اسپانسر مي‌خواهد، اين خواننده، مجري اثرش 
باشد و اين خواننده مي‌تواند يك تجربه ديگر در استوديو داشته 
باشد و خودش را كامل‌تر و پخته‌تر كند. وقتي پخته‌تر و كامل‌تر 
شد اسپانسرها تمايل بيش��تري براي كار با او پيدا مي‌كنند و 
همين‌ط��ور اي��ن چرخه ادامه پي��دا مي‌كند. خواه��ش من از 
اسپانسرهايي مثل صداوسيما و حوزه هنري كه بودجه دولتي 
دارند، اين است كه اجازه تجربه را به خوانندگان جوان‌تر بدهند. 
آنها بايد اين فرصت را به خودش��ان و مردم بدهند كه هر سال 
چند خواننده جديد معرفي و مطرح شوند تا كمي هم تنوع در 

فضاي موسيقي آوازي ما ديده شود. 
ÁÁ برگرديم به كارهاي ضبط‌شده شما. اين كارها در مركز‌

موس�يقي صداوس�يما ضبط ش�ده و صاح�ب آن هم اين 
مجموعه است. موسسه سروش هم كه مال صداوسيماست، 
اما كارهاي ش�ما در سروش مانده و منتشر نمي‌شود. ماجرا 

چيست؟ 
روال كار به اين صورت اس��ت كه پس از توليد كار، آلبوم با 
مجوز انتشار از مركز به سروش سپرده مي‌شود. حال اينكه اين 
مجموعه‌هاي آثار من در كدام‌يك از مراحل بالا ‌گير كرده، من 

در جريان نيستم. 
ÁÁ از فعاليت‌هاي ديگرتان مثل كنس�رت‌ها يا تدريس چه‌

خبر؟ 
آخرين كنسرت ما در ايران تحت نام گروه همايون در 
س��ال 83 برگزار ش��د، البته به لطف كارشناسان ارشاد در 
همان سال‌ها نيز گروه ديگري با نام همايون از ارشاد مجوز 
اجرا گرفت كه اين معناي مش��خصي در مديريت دارد كه 
من نمي‌خواهم به آن بپردازم . پس دفتر موس��يقي با اين 
همه بوروكراسي اگر نمي‌تواند از هويت يك گروه حمايت 
كند به چه درد مي‌خورد؟ از آن س��ال تا س��ال 88 با گروه 
همايون چند اجراي خارجي داشتيم مثلا در تركيه، آلمان، 
هلند و فرانسه كه همگي با همخواني خانم يلدا بوده است. 
در ضمن دو، س��ه سالي اس��ت كه من تصميم دارم چند 
قطعه از تصانيف ضبط شده را با صداي سالار عقيلي روي 
صحنه ببرم كه هنوز ميس��ر نشده، اما فكر مي‌كنم امسال 
اين اتفاق خواهد افتاد. در ضمن طي اين س��ال‌ها همسرم 
يلدا يزداني با تاس��يس بنيادي ب��ه نام بنياد آفرينش‌هاي 
هنري سازمان بهزيستي به كار جدي با هنرمندان معلول 
سازمان بهزيستي پرداخت كه من هم به دليل علاقه‌ام به 
اين حوزه با ايشان همكاري مي‌كردم و نتيجه‌اش تاسيس 
يك گروه خوب از هنرمندان خود س��ازمان بهزيس��تي و 
برگزاري يك جشنواره سراسري موسيقي معلولان بود كه 
بيش از 250 هنرمند معلول در آن شركت داشتند و اتفاق 
خوب ديگر شركت معلولان هنرمند در جشنواره موسيقي 
فجر س��ال88 بود. كارهاي ديگري ه��م انجام گرفت كه 
متاسفانه با تغيير مديريت سازمان بهزيستي همه چيز از 
هم پاشيد و هنرمندان معلول هم كه كلي انگيزه پيدا كرده 
بودند پراكنده شدند. تدريس هم همچنان در كنسرواتوار 
تهران دارم، چون اين موسسه را جدي‌ترين مركز آموزش 
موسيقي در تهران مي‌دانم كه تا امروز خروجي بسيار خوبي 

داشته. البته اميدوارم به همين صورت باقي بماند. 
ÁÁ در حال حاضر به چه كاري مشغوليد؟‌

الان در حال ضبط هشت تصنيف هستم كه مراحل 
آخر را طي مي‌كند، تركيبي از اركستر زهي و سازهاي 
ايراني كه براي اولين بار من در آثارم از س��نتور و قانون 
هم اس��تفاده مي‌كنم. تع��دادي از اين قطع��ات نيز بر 
اساس ملودي قديمي و برخي ساخته خودم هستند كه 

اميدوارم تا اواخر تيرماه كار ميكس آن تمام شود. 
ÁÁ و چه موقع منتشر مي‌شود؟‌

اين سوال را در ايران از هيچ آهنگسازي نپرسيد، چرا 
كه نمي‌تواند پاس��خ درستي بدهد و اگر هم قولي بدهد 

احتمال انجامش بسيار پايين است. 

گفت‌وگو با مهران مهرنيا، آهنگساز، نوازنده و مدرس دانشگاه
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