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جعبه جادو شهر فرنگ

نگاهي به سريال »حيراني«

ساخته كيوان عليمحمدي و اميد بنكدار

س��ريال حيراني كه از چهاردهم فروردين ش��اهد ��
پخ��ش‌اش از ش��بكه ي��ك س��يما هس��تيم، يكي از 
متفاوت‌ترين و عجيب‌ترين س��ريال‌هايي اس��ت كه از 
تلويزيون به نمايش درآمده است. كيوان عليمحمدي و 
اميد بنكدار كارگردانان اين سريال براي اهالي سينما چه 
مستند، چه داستاني نام‌هاي آشنايي هستند. آنها اولين 
تجربه سريال‌س��ازي را از سر مي‌گذرانند. كساني كه با 
اين دو فيلمساز از طريق آثار پيشين‌شان آشنا هستند 
و سريال آنها را دنبال مي‌كنند، يقينا به تاثير تجربه‌هاي 
پيشين اين دو فيلمساز در اين سريال برخورد كرده‌اند. 
تجربه‌هاي مستند داستاني آنها در باورپذيري كاراكترها 

و تسلط بر ساخت كابوس و روياست. 
اين دو فيلمس��از هميش��ه جس��ارت اس��تفاده از 
تكنيك‌هاي نو و تازه در فيلم‌هايشان را داشته‌اند. شايد 
توقع مي‌رفت حالا كه سراغ مديوم عمومي‌تري مانند 
س��ريال آمده‌اند كه مخاطب گس��ترده‌اي دارد روش 
ديگري را پيش بگيرند. اما س��ريالي را كه ش��اهدش 
هستيم اينچنين نيست و مولفه‌هاي پيشين و سبك 
كاري اين دو فيلمس��از را در اثر تازه‌شان به همراه دارد 
كه نشان از جدي گرفتن هر اثر توسط آنهاست با انگيزه 
درك متقابل توسط مخاطب. از طرفي به نظر مي‌رسد 
مخاطبان هم با اثر ارتباط برقرار كرده‌اند و تلاش براي 

رسيدن به اين انگيزه بي‌ثمر نمانده است. 
بالا رفتن سطح سليقه مردم به نوعي لازم و ملزوم 
بودن آثار پيشرو و استقبال مردم از آنهاست. اگر به اين 
بهانه كه چون تلويزيون مخاطب گس��ترده‌اي دارد هر 
قصه‌اي با هر س��اختاري به نمايش درآيد، عذر خوبي 
نيس��ت. چنانچه مي‌بينيم سريال‌س��ازي به پديده‌اي 
هرچه پيش‌ آيد تبديل شده و آثاري كه حتي به لحاظ 
مضموني كپي‌هاي ضعيفي از هم هس��تند كه بيشتر 
بر تكيه بر توانايي‌هاي طنز و خنداندن مردم توس��ط 
بازيگران پيش مي‌رون��د. اين تب حتي از تلويزيون به 
سينما هم رخنه كرده است. بنابراين كسي كه امكان 
برداشتن قدم اول را براي بالا بردن سطح سليقه مردم 
دارد رس��انه اس��ت نه مردم. رس��انه با جدي‌تر گرفتن 
مخاط��ب در هر ژانري چه كم��دي چه جدي گام اول 
را در اين راس��تا بردارد، گام دوم استقبال مردم از آثار 
درخ��ور توجه خواهد بود. اين تمهي��د در موارد نادري 
كه اتفاق افتاده هميش��ه از طرف مردم و مخاطبان با 
اس��تقبال روبه‌رو بوده. اما اين گام‌ها محكم و پي‌درپي 

نيستند.. 
بعضي اين خرده را به س��ازندگان اثر مي‌گيرند كه 
با چه اثر خودنمايانه‌اي روبه‌رو هس��تند. اما از آنجا كه 

بيننده با اثري كاملا مدرن روبه‌روس��ت و بي‌شك اين 
نوع س��اختار يكي از ويژگي‌های سينماي مدرن است، 
حضور مولفش را به رخ مي‌كشد. سينماي مدرن با هر 
تكنيكي به مخاطبش يادآور مي‌شود كه تصويري كه 
مي‌بيني يك اثر سينمايي است نه يك قصه واقعي كه 

خالقش از چشم پنهان باشد. 
اين دو فيلمس��از ب��راي تعريف قصه‌ه��اي خود از 
تكنيك‌هاي متفاوتي مانند اسلوموش��ن، دوربين روي 
دس��ت، دكوپاژهاي حساب‌ش��ده و دقي��ق، كات‌هاي 
صوتي، شكس��تن‌هاي عمدي خط فرضي و... استفاده 
مي‌كنند كه به كار بردن هريك به زيبا‌تر شدن و هر چه 
عجيب‌تر شدن ساختار مختص به آنها كمك مي‌كند. 
اما تكنيكي كه بيش از همه در اثر مورد بحث به چشم 
مي‌آيد و پيش از اين كمتر ش��اهدش بوديم اسپيليت 
اسكرين است. اميد بنكدار و كيوان عليمحمدي در آثار 
پيشترشان هم از اين تكنيك براي پيشبرد فيلم‌هايشان 
استفاده كرده بودند؛ راهكار متفاوتي براي نشان دادن 
همزمان موقعيت‌هاي موازي كه اين امتياز را به بيننده 
مي‌دهد تا موقعيت‌ه��اي متف��اوت را همزمان دنبال 
كند. انتخاب اين روش براي س��ريال به دليل داش��تن 
ش��خصيت‌هاي فراوان و قصه‌هاي فرعي هوش��مندانه 
اس��ت. هر چند انتخاب و استفاده از اين تكنيك لازمه 
گرفتن پلان‌هاي متعدد همچنين تدوين دقيق و ظريف 
اس��ت كه در نتيجه‌ زحمت بيش��تر را براي عوامل آن 
در پي دارد اما كمك مي‌كند تا دس��ت فيلمساز براي 
به تصوير كشيدن قصه‌هاي متفاوت باز باشد. همچون 
زندگي واقع��ي كه جري��ان روزگار آدم‌ها هر جايي به 
شكلي به س��ر مي‌رود و زندگي در هيچ‌جا براي كسي 
متوقف نمي‌شود. استفاده از اين تكنيك در گفت‌وگو‌ها 
هم امكان داش��تن عكس‌العمل اف��راد متفاوت را كنار 
هم فراهم مي‌كند. انگار چيزي از چشم بيننده پنهان 
نمي‌ماند. بي‌ش��ك حضور مرتضي پورصمدي و تيم 
حرفه‌اي كه كنار هم جمع ش��دند را براي رسيدن به 
آنچه كه در تخيل فيلمسازان مي‌گذرد را نبايد ناديده 
گرفت. به لحاظ مضموني كشش و گره‌افكني‌هاي لازم 
براي نگه داشتن مخاطب پاي اثر در »حيراني« ديده 
مي‌شود. اما قضاوت درباره داستان و فيلمنامه از آنجايي 
كه كار به اتمام نرس��يده چن��دان ممكن و منصفانه 
نيست. آنچه كه تا به اينجا از قصه انتظار مي‌رفت ايجاد 
كش��ش و بودن داستان‌هاي فرعي كافي براي درگير 
كردن مخاطب است؛ كاري كه »حيراني« از پس آن 
برآمده است، باقي قضاوت‌ها مي‌ماند براي بعد از ديدن 

تمام قسمت‌هاي سريال. 

انحراف از مسير در مسير انحرافي 
و سيروس مقدم در تلويزيون

ش�رق: كارگردان‌هاي بسياري مديوم تلويزيون ��
و س��ينما را در كنار هم تجرب��ه كرده‌اند، هركدام از 
اين رس��انه‌ها ويژگي‌هاي خ��اص خود، مخاطبان و 
قاب‌ه��اي متفاوت خود را دارن��د و از آنجايي‌كه كار 
ك��ردن در هر كدام از آنها مهارت‌هاي خاص خود را 
مي‌طلبد، كمتر كارگرداني اس��ت كه در هر دو اين 
رس��انه‌ها موفق بوده باشد. س��يروس مقدم يكي از 
كارگردان‌هايي است كه هم در سينما فيلم ساخته، 
هم رسانه‌ تلويزيون را براي بيان دغدغه‌هايش انتخاب 
ك��رده. او در مورد يكي از دلايلي كه باعث ش��ده از 
سينما به سمت تلويزيون كشيده شود در گفت‌وگو با 
خبرآنلاين گفت: »تلويزيون نسبت به سينما فضاي 
فرهنگي‌تري دارد و براي اين حرفم هم دليل دارم. در 
سينما سرمايه حرف اصلي را مي‌زند؛ يعني در حالت 
كلي بايد فيلمنامه‌اي را دست بگيريد كه مطمئن به 
برگشت آن باشيد، از بازيگراني بايد استفاده كنيد كه 
گيشه داشته باشند، بايد از تيم فني‌اي استفاده كنيد 
كه امتحان پس داده باشد. به نظر من در چند سال 
اخير سينما به ورطه تكرار دچار شده است. خانه من 
پر از فيلمنامه‌هاي تكراري و ساخته‌نشده است كه 
خودم هم رغبتي براي ساخت آنها ندارم. در تلويزيون 
اوضاع طور ديگري اس��ت. در اين رس��انه برگشت 
س��رمايه اهميت ندارد، در اين فضا قدرت ريس��ك 
وجود دارد. شخصي مثلا مي‌تواند اين ريسك را بكند 
و بازيگر جواني مثل شهاب حسيني را در نقش اول 
سريال »پليس جوان« بگذارد و اتفاقا جواب بگيرد، 
بعد هم حسيني تبديل شود به محبوب‌ترين بازيگر 
10 سال اخير تلويزيون. از سوي ديگر، در تلويزيون 
اي��ن حق انتخاب را دارم كه س��وژه‌هاي كار‌هايم را 
خودم انتخاب كنم و به من ديكته نش��ود. وقتي در 
سينما كار مي‌كردم، فقط 20درصد خودم بودم و 80 
درصد اتفاقاتي بود كه تهيه‌كننده يا شرايط براي من 
به وجود مي‌آورد. به همين دلیل در تلويزيون موفق‌تر 
از سينما شدم.« مقدم اعتقاد دارد مي‌توان با شناخت 
خط��وط قرمز، س��ليقه و ذایقه مردم، س��ريال‌هاي 
زيادي را س��اخت. البته او هم اش��اره مي‌كند كه در 
تلويزيون با دش��واري‌هايي روبه‌روست تا آنجايي‌كه 
هر وقت بخواهيم حرف ت��ازه‌اي بزنيم طبعا با يك 
سري محدوديت‌ها مواجه مي‌شود. »گاهي جماعتي 
يا نهاد‌هايي يا مسوولاني كه آستانه صبر پايين دارند 
و نمي‌گذارند سريال تمام شود و بعد تصميم بگيرند، 
فش��ارهايي به ما وارد مي‌كنند و دوس��ت و دشمن 
هم سرش��ان نمي‌ش��ود كه اين كارگردان سيروس 
مقدم است كه 14 سريال ساخته كه براي تلويزيون 
عاقبت بخير بوده، پس ي��ك درصد هم امكان دارد 

كار بعدي‌اش هم موفق باشد.« اما مقدم اعتقاد دارد 
كه اين دشواري‌ها در نهايت به پخته شدن او منجر 
شده است تا جايي‌كه در سريال »چك برگشتي« به 
سراغ موضوعات حساسيت‌برانگيزي چون مجلس و 
كانديداي انتخاباتي رفته است و توانسته در جذب 
مخاطبان موفق باش��د. در شرايطي كه مقدم از كار 
كردن با رس��انه‌ ملي راضي اس��ت و اعتقاد دارد كه 
در جذب 70 درصد مخاطبان موفق بوده است، اما 
به نظر مي‌رسد س��ريال ديگري كه اين روزها روي 
آنتن اس��ت، با وجود بهره‌گيري از بازيگران مشهور 
نتوانس��ته تا اين لحظه ارتب��اط خوبي با مخاطبان 
برقرار كند. س��ريال »مسير انحرافي« با بازي پوريا 
پورسرخ، ش��قايق دهقان، عزت‌الله مهرآوران، فرزاد 
حسني، علي كاظمي‌، اكرم محمدي‌، ساعد هدايتي‌ 
و رضا كريمي اين روزها از ش��بكه 3 سيما در حال 
پخش است. داستاني كه روايت آن بسيار شبيه به 
سريال »لاست« است سريالي كه در پي سقوط يك 
هواپيما مسافران در جزيره‌اي دورافتاده رها مي‌شوند 
و در طول مدت شش‌سال از شبكه اي‌بي‌سي آمريكا 
پخش شد و در بين 10 سريال برتر دنيا قرار گرفت. 
در شرايطي كه اين س��ريال در روزهاي اول پخش 
نتوانس��ته چندان در جذب مخاطبان موفق باشد 
فرزاد حس��ني بازيگر اين س��ريال در مورد »مسير 
انحرافي« به ايس��نا گفت: »اين كار، در راس��تايي 
حركت كرده كه به مخاط��ب احترام بگذارد و قرار 
نيس��ت در آن با شلختگي مواجه شويم. اين كار به 
لحاظ تكنيكي و درام يك كار بس��يار فاخر است و 
از س��بك‌هاي مختلف كمدي در آن استفاده شده 
اس��ت؛ يعني در عين حال ك��ه در فضاي رئال كار 
مي‌كنيم، ناگهان لحظات سوررئال هم داريم.« جزيره 
ناشناخته‌اي كه هواپيماي سريال »مسير انحرافي« 
در آن سقوط مي‌كند‌، در واقع مكاني در جنگل‌هاي 
حفاظت‌ش��ده خُجير، 15 كيلومتری انتهاي اتوبان 
ش��هيد بابايي اس��ت. حتي اگر کی��ی از بازیگران 
)بخوانید فرزاد حس��نی( داستان شباهت‌هاي اين 
س��ريال با سريال »لاست« را منكر شود، مخاطبان 
با مقايسه‌ مضمون اصلي اين سريال به ضعف‌هاي 
»مسير انحرافي« پي مي‌برند. كارگردانان تلويزيون 
بايد توجه داش��ته باش��ند كه مخاطبان اين روزها 
ق��درت انتخ��اب بالاي��ي دارن��د و در صورتي كه 
مجموعه‌اي نتواند با مخاطبانش ارتباط برقرار كند، 
به آساني فش��ار دادن يك دكمه كنترل تلويزيون، 

اتصال‌شان با مخاطب منفصل مي‌شود. 
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»كيوان عليمحمدي« و »اميد بنكدار« در گفت‌وگو با »شرق«:

قهر كردن ساده‌ترين راه است

ÁÁ وقتي كه گفته ش�د كيوان عليمحم�دي و اميد بنكدار 
قرار اس�تي ك مجموعه تلويزيوني بسازند با توجه به سابقه 
ذهني‌اي كه مخاطبان از كارهاي ش�ما داشتند، اين سوال در 
ذهن بسياري مطرح شد كه آيا مخاطب تلويزيون هم مي‌تواند 
با اين سبك فيلمسازي ارتباط برقرار كندي ا شما سبك كاري 
خودتان را تغيير مي‌دهيد؟ با توجه به اينكه همه ما مي‌دانيم 
كه س�ليقه مخاطب تلويزيوني با مخاطب سينمايي متفاوت 

است و به دنبال داستان‌هاي سرراست است. 
بنكدار: قبل از اينكه پاسخ شما را بدهم بايد بگويم كه پيشنهاد 
ساخت مجموعه تلويزيوني از سوي آقاي جودي تهيه‌كننده آن به 
من و كيوان داده شد. ما توسط دوستان مشترك‌مان با ايشان آشنا 
شديم و در ابتدا طرحي براي ساخت يك فيلم تلويزيوني داشتيم 
كه اين طرح را به ايش��ان داديم و از طرف خودش��ان ساخت اين 
مجموعه پيشنهاد شد. طبق فرمايش خودشان اين دعوت براي 
اين بود كه قصد دارد پيشنهادهاي تازه‌اي را به مخاطبان بدهد و 
براي تغيير در ساختار توليدات تلويزيون بهتر است از افراد جديد 

دعوت كرد. ما هم از اين استقبال كرديم. 
عليمحمدي: اين دعوت بعد از ديدن فيلم ش��بانه بود. يعني 

ايشان شبانه را ديد و خواست كه همكاري كنيم. 
بنكدار: بعد از خواندن فيلمنامه اعلام آمادگي كرديم و چند 
ماهي هم روي فيلمنامه كار كرديم تا لحن فيلمنامه را به جنس 

كارهاي خودمان نزديك كنيم. 
ÁÁ ي عني اين فيلمنامه پيشنهادي شما نبود؟

بنكدار: نه آن فيلم داستان فرد سالمند و اتفاقاتي كه برايش 
رخ مي‌داد، بود اما حيراني داستاني بود كه براي توليد آماده بود. 

ÁÁ به نظر مي‌رس�د كه داس�تان حيرانيي كي ا دو داستان 
س�اده و خطي بوده كه در بازخواني ش�ما تبديل به داستاني 

شده است كه ما در حيراني با آن روبه‌رو هستيم. 
بنكدار: حيراني يك فيلمنامه مستقل داشت كه تقريبا همه 
شخصيت‌هاي حاضر در نسخه فعلي از ابتدا در آن حضور داشتند 
و محور جست‌وجو و تم ملودرام را از همان ابتدا داشت. كاري كه 
ما كرديم اين بود كه كمي بازيگوش��ي‌هاي روايي را در آن انجام 
داديم. مقداري اوج و فرودهاي دراماتيكش را فش��رده‌تر كرديم و 
خواستيم كه بخشي از داستان با گفت‌وگوهاي تلفني روايت شود. 
اين پيشنهادي بود كه از طرف ما به فيلمنامه اضافه شد. در حيراني 
يك‌سري از اتفاقات دراماتيك توسط تلفن رخ مي‌دهد كه ساختار 
تصويري‌اش در فيلمنامه لحاظ شده بود. اما اين فيلم همان‌گونه 
ك��ه گفتم از ابتدا يك فيلمنامه كاملا مس��تقل بود. براي همين 
هم م��ن و كيوان چه در تيتراژ چ��ه در گفت‌وگوهايي كه داريم 
به دليل احترامي كه به نويسندگان اين كار و حقوق معنوي‌شان 
مي‌گذاريم همواره از لفظ بازنويسي پرهيز كرديم و مي‌گوييم كه 
فيلمنامه ويرايش شد. براي اينكه يك‌سري الگوهاي ساختاري چه 
در فيلمنامه و چه در توليد ارايه كرديم تا بتوانيم فيلم را به شكل 

ساختاري خودمان نزديك كنيم. 
ÁÁ ش�ما از آن دس�ت كارگردانان�ي هس�تيد كه هميش�ه 

فيلمنامه‌هاي خودتان را ساختيد. ساختن فيلم‌نامه‌نويساني 
كه خيلي هم شناخته‌ش�ده نيس�تند براي كساني كه مولف 

هستند، مشكل نيست؟ 
عليمحم�دي: فيلمس��ازي يك كار گروهي است. من و اميد 
هميش��ه سعي مي‌كنيم در كارهايمان از بهترين‌ها دعوت ‌كنيم 
كه بتواني��م كار خوبي ارايه دهيم. به قول اميد از ابتداي خواندن 
فيلمنامه خطوط داس��تاني را پسنديديم و اين باور وجود داشت 
كه مي‌توانيم كار خوبي ارايه دهيم. اين دوس��تان از ابتدا با توجه 
به ش��ناختي كه از كارهاي ما در سينما داشتند استقبال خوبي 
از حض��ور ما به عنوان كارگردان كردند. در اولين نشس��تي كه با 
فيلمنامه‌نويسان بعد از قطعي شدن ساخت مجموعه داشتيم هم 
اين نكته را گفتند. ما ش��ش ماه روي فيلمنامه كار كرديم و اين 
فيلمنامه به لحن و سليقه ما نزديك شد. روز اول فيلمبرداري وقتي 
به صحنه رفتيم يك باور در ميان همه گروه وجود داشت كه يك 
كار متفاوت قرار است ساخته شود؛ كاري كه همه از انجامش لذت 

ببريم و احساس شرمندگي نكنيم. 
ÁÁ مش�كل بزرگ�ي كه چندين س�ال اس�ت به‌خصوص در 

عرص�ه مجموعه‌هاي تلويزيون�ي وجود دارد، اين اس�ت كه 
بيش�تر كارها از فقر فيلمنامه رنج مي‌برند. بيش�تر كارهاي 
تلويزيون�ي فيلمنامه ندارد وي ك‌س�ري مضامي�ن تكراري 
هستند كه مجموعه آدم‌هايي در آن وجود دارند كه به دنبال 
هويت‌شان هستند؛ نكته‌اي كه در حيراني هم ديده مي‌شود. 
اما اين مجموعه پيچ‌درپيچ و هزارتو است كه حداقل در هفت، 
هشت قس�متي كه تا امروز ديده ش�ده هنوز داستان اصلي 
معلوم نيست. اين نشان مي‌دهد كه فيلمنامه استخوان‌بندي 

درستي دارد. 
عليمحمدي: يك فيلم در قدم اول براساس مثلث تهيه‌كننده، 
فيلمنامه‌نويس و كارگردان ش��كل مي‌گيرد. اگر يك ضلع از اين 
مثلث درست قرار نگرفته باشد، مطمئن باشيد كه فيلم از همان 
ابتدا با مشكل روبه‌رو خواهد شد و نمي‌توانيد وجوه ديگر را به آن 
اضافه كنيد. اين مثلث از ابتدا درست شكل گرفت. تهيه‌كننده براي 
دو ضلع ديگر اين مثلث از كساني دعوت كرد كه شناخت كاملي 
از آنها داشته است. اين جوري نبوده كه از كارگرداناني دعوت كند 
كه هيچ شناختي از كارش��ان ندارد و مي‌داند كه به سريال تنها 
به عنوان عابربانك )جايي صرفا براي كسب درآمد( نگاه مي‌كنند. 
اين اصطلاحي است كه ظاهرا بين دوستان كارگردان وجود دارد. 
زماني كه من و اميد اين مجموعه را شروع كرديم از ما پرسيدند 
تلويزيون براي ش��ما هم عابربانك است؟ ما اصلا اعتقادي به اين 
جريان نداريم و معتقديم كه اگر به تلويزيون چنين نگاهي را داشته 
باش��يم با سينما هم همين برخورد را خواهيم كرد. ضمن اينكه 
ما براي اين س��ريال به اندازه 10 تا فيلم سينمايي زمان و انرژي 
گذاشتيم. از سوي ديگر ضلع سوم اين مثلث يعني فيلمنامه هم 
انتخاب درستي بود. ما در جلساتي كه با بازيگران فيلم داشتيم، 
مي‌گفتند اين جزو معدود دفعاتي است كه با فيلمنامه كامل روبه‌رو 
هستيم. يعني بازيگران از ابتداي فيلم مي‌دانستند كه در انتها چه 

اتفاقي رخ خواهد داد و چطور انرژي‌شان را تقسيم كنند. 
ÁÁ دليلش اين نبود كه شما تجربه كار تلويزيوني نداشتيد 

و از س�بك كارهايي كه در اين رس�انه ساخته مي‌شود خبر 
نداشتيد و به شيوه سينمايي كار كرديد؟ 

عليمحمدي: ما كاري به ديگران نداريم. ما به كار خودمان فكر 
مي‌كنيم و به همين دليل عين فيلم س��ينمايي كار كرديم و هر 
روزي كه براي فيلمبرداري مي‌رفتيم با دكوپاژ كامل سر صحنه 
مي‌رفتيم. عوامل هم از ما تقاضاي دكوپاژ مي‌كردند؛ چيزي كه اين 

روزها در سينما هم كمتر اتفاق نمي‌افتد. 
ÁÁ ي كي از انحصارات كار شما براي دكوپاژ فيلم‌هايتان داشتن

اس�توري‌برد اس�ت. اين كار هم مثل ش�بانه‌‌روز استوري‌برد 
داشت؟ 

عليمحمدي: نه به اندازه ش��بانه‌روز كه ي��ك طراح حرفه‌اي 
در كن��ار ما قرار داش��ت اما صحنه‌هاي اي��ن مجموعه هم روي 
ورق طراحي س��اده‌اي مي‌ش��د و ما موقعيت دوربين و بازيگر و 
ميزانس��ن‌هاي كلي را ترس��يم مي‌كرديم و مي‌دانستيم كه هر 
س��كانس چه چيدمان و تركيبي دارد. سريال‌سازي يك پروسه 
طولاني است. شما در فيلم سينمايي مي‌توانيد با يك پيش‌توليد 
دوماهه فيلمنامه را براساس طراحي دكوپاژ كنيد. اما اين سریال 
نزديك به هفت ماه فيلمبرداري شد. اما هر روز صبح عوامل دكوپاژ، 
ش��ات ليست و اس��توري برد خطي در حد اسكيس را در اختيار 

مي‌گرفتند. 
بنكدار: من فكر مي‌كنم وقتي كه اعتمادي بين عوامل به وجود 
مي‌آيد بخش عمده‌اي از مشكلات حل مي‌شود. ما عادت كرده‌ايم 

كه سهل‌انگاري نكنيم. يعني جور ديگري 
بلد نيس��تيم كه كار كنيم و اميدوارم كه 
هي��چ وقت ه��م ياد نگيري��م. به همين 
دليل  بخشي از مش��كلات هم‌این‌گونه 

حل مي‌شود. 
ÁÁ .ب�ه س�اختار فيل�م برگردي�م

همان‌گونه كه در ابتداي اين گفت‌وگو 
گفتم اگر كس�ي اهل سينما باشد و 
كارهاي ش�ما را دنبال كند، مي‌داند 
كه سبك شما دو نفر در فيلمسازي 
متفاوت از ديگر فيلمس�ازان است. 

هميش�ه دوي ا س�ه داس�تان م�وازي داريد ك�ه همزمان در 
شات‌هاي مختلف كنار هم قرار مي‌گيرند.ي ك بار مثل شبانه 
ش�كل پازلي داردي ا رفت و برگش�ت دارد شبيه شبانه‌روز؛ 
داستان‌هايي كه دري ك نقطه‌اي به هم مي‌رسند. ممكن هم 
هس�ت كه به هم نرسند. ساختاري كه در حيراني هم وجود 
دارد. اما مخاطب س�ينما با مخاطب تلويزي�ون تفاوت دارد. 
مخاطب سينما مي‌داند كه دارد كاري را مي‌بينيد كه ساختار 
متفاوت�ي دارد. اما مخاطب تلويزيون كه عام‌تر هم هس�ت 
خيلي حق انتخاب ندارد. فكر نمي‌كنيد درك اين س�اختار 
براي اين مخاطب س�خت باش�د؟ آن هم در زماني كه ش�ما 
اين ش�انس را داشتيد كه دو فيلم‌تان همزمان با ساخت اين 

مجموعه اكران و وارد شبكه خانگي شد. 
بنكدار: راستش ما وقتي كه مي‌خواستيم ويرايش فيلمنامه 
را آغاز و اس��تراتژي كارگرداني را طراحي كنيم، ش��روع به آناليز 
كاره��اي تلويزيوني كرديم. چه كارهاي��ي كه موفق بودند و چه 
كارهايي كه توفيق كمتري پيدا كرده بودند. چه كارهاي وطني و 
چه نمونه‌هاي بيشتر يا كمتر ديده‌شده خارجي. كارها را ديديم، 
پلات‌ه��اي دراماتيك و ش��يوه‌هاي كارگردان��ي‌اش را درآورديم 
و س��اختارهايش را بررس��ي و مرور كرديم و با نمونه‌هاي موفق 
غيرايراني هم تطبيق داديم. روي مخاطب‌شناسي آثار كار كرديم 
و به اين الگو رسيديم كه حيراني با داشتن يك داستان خطي با 
ابهام‌ه��ا و گره‌هاي دراماتيك مي‌تواند توجه مخاطب را در قلاب 
قصه بيندازد و او با پيش رفتن قصه درگير خواهد ش��د. پس از 
ساختار خطي قصه استفاده و پيرنگ‌هاي فرعي را در قسمت‌هاي 
مختلف تقس��يم‌بندي كرديم. در ش��بانه‌روز تا پايان قصه رابطه 
برخي از پيرنگ‌ها با هم مش��خص نمي‌ش��ود ام��ا در حيراني از 

ابتدا روابط آدم‌ها مشخص  و قصه‌ها معلوم و كنش و واكنش‌ها 
مشخص مي‌ش��ود اما شايد ابهام‌ها و فش��ردگي داستان عادت 
برخي تماشاگران را به داستان‌هايي كه حاضر و آماده مي‌بينيد 
به هم بزند. ضمن اينكه ما براي پيش‌بيني بازخوردها و واكنش 
تماشاگران و تعيين ميزان اوج و فرودهاي قصه جلسات دورخواني 
متعددي داشتيم و با آدم‌هاي مختلفي مشورت كرديم؛ آدم‌هايي 
كه به عنوان مخاطب نگاهي كمتر تخصصي داشتند و در اصطلاح 
مخاطبان عام‌تري هستند. ديديم كه آنها هم با قصه درگير شدند. 
ضمن آنكه بخشي از كار ما هم اين است كه براي اينكه بخواهيم 
پيشنهاد جديد بدهيم بايد شهامت و امكان ريسك كردن داشته 
باشيم. ما با حمايت تهيه‌كننده و مديريت سيما ريسك كرديم و 
بازخوردهايي كه داشتيم خوشبختانه تاكنون نااميد‌كننده نبوده. 

عليمحمدي: مخاطب��ان عام با قصه ارتباط برق��رار كردند و 
آدم‌هاي اهل فن مي‌گردند دنبال ظرايف اجرايي. قبل از اين شروع 
مصاحبه داشتم براي اميد تعريف مي‌كردم. ما چند همسايه داريم 
كه خانواده‌هاي مذهبي هس��تند و ما فقط سلام و عليك داريم. 
چون برايم مهم اس��ت كه نظر مخاطبان را بدانم امروز دل را به 
دريا زدم و پرس��يدم كه سريال ما را مي‌بينيد؟ ديدم مي‌خندند 
و گفتند كه روي‌مان نمي‌شد كه به شما بگوييم. كار خوبي است 
و به دل‌مان نشسته است. همه با خانواده هم مي‌بينيم. پرسيدم 
فيلمب��رداري و صداها گيج‌تان نك��رده و اذيت نمي‌كند؟ گفتند 
ما به اينها كار نداريم مهم داس��تان اس��ت كه دنبال مي‌كنيم اما 
فيلمبرداري‌اش خيلي جالب است. اين يعني تئوري كه من و اميد 
كه معتقد بوديم اگر تماشاگر درگير قصه شود، اين وجوه ناآشنا 
برايش غريبگي ايجاد نمي‌كند- پربيراه 
نبوده اس��ت. شايد تماش��اگر 10 دقيقه 
اول گيج ش��ود اما بعد به س��مت قصه 
مي‌رود. نكته‌اي كه شما درباره مخاطبان 
تلويزيون گفتيد بخشي‌اش به همكاران 
ما باز مي‌گ��ردد. يعني وقتي پيش‌فرض 
مي‌گذاري��م ك��ه به تلويزيون به چش��م 
عابر‌بانك نگاه كنيم و فكر مي‌كنيم مردم 
درك��ي از كار خوب ندارند و بهتر اس��ت 
كمتر زحمت بكشي و وقت و نيرو بگذاري 
و يك كار شلخته تحويل بدهي، اين‌گونه 
مي‌ش��ود. من و اميد متعلق به نسلي هستيم كه در نوجواني‌مان 
تلويزيون براي‌مان در دو شبكه خلاصه مي‌شد. آن هم زماني كه 
شبكه اول »هزار دستان« پخش مي‌كرد كه بهترين آدم‌هاي تئاتر 
و س��ينماي ايران در آن كار بودند و ش��بكه دوم »رعنا«ي آقاي 
ميرباقري پخش مي‌كرد كه بازكار خاص و جدي و متفاوتي بود و 

بازيگران بزرگي در آن حضور داشتند. 
ÁÁ از آنجايي كه هم نسل با شما هستم معتقدم شما از دوره 

طلايي تلويزيون صحبت مي‌كنيد. 
عليمحمدي: درست است. تازه در آن زمان ما جزو بينندگان 
متخصص هم نبوديم. من دركي از سينما نداشتم. نوجواني بودم 
كه از ديدن اين س��ريال‌ها ل��ذت مي‌بردم. ام��ا الان در دوره‌اي 
هستيم كه به دلیل اينكه ناتواني‌هاي خودمان را توجيه كنيم و 
نگاه عابربانكي‌مان را توجيه كنيم، اين فرض را گذاشتيم كه مردم 
نمي‌فهمند و متوجه نيستند و همين‌گونه شلخته بايد كار كنيم. 
در نتيجه ديگر احتياجي به فيلمنامه نداريم. يك سري لودگي 
و لوندي و بداهه‌پردازي براي س��اخت سريال كافي است. عوامل 
پشت صحنه هم با انبوه‌سازي توليدي كم‌تخصص‌تر مي‌شوند. در 
صورتي كه كار حرفه‌اي احتياج به آدم متخصص دارد. اما مي‌بينيم 
آدم‌هايي كه شايس��تگي حضور در اين جايگاه را ندارند، در اين 
جايگاه قرار مي‌گيرند. ديگر بازيگران خوب نمي‌آيند در اين كارها 
بازي كنند. مگر اينكه مش��كل مالي داشته باشند و با دستمزد 
بسيار بالا در چنين كارهايي بازي مي‌كنند. اين اتفاق باعث شده 
است كه مخاطب مجموعه‌هايي مانند »هزاردستان« تبديل شده 
به مخاطبي كه اين كارها را تماشا مي‌كند چون كارهاي ديگري 
ب��ه او ارايه نكرده‌ايم و او را به توليدات انبوه در كميت و قليل در 
كيفيت عادت داده‌ايم. در سينما هم مخاطبي كه روزي »هامون« 

و »ناخدا خورشيد« و »زير درختان زيتون« را مي‌ديد به فيلم‌هايي 
كه ترجيح مي‌دهم نام‌ش��ان را نبرم، بسنده مي‌كند. الان سطح 
همه فيلم‌ها به لحاظ كيفي پايين آمده است. در چنين شرايطي 
مطمئن باش��يد اينكه مجموعه »حيراني« روي آنتن شبكه اول 

سيما رفته است، از مديريت كلان تا بازيگرش ريسك كرده‌اند. 
ÁÁ فكر نمي‌كنيد كه اين اتفاق ممكن است همين‌جا متوقف 

شود و شما اين تجربه را ادامه ندهيد؟ 
عليمحمدي: چاره ديگري نيس��ت. به نظر ش��ما ما بايد چه 

مي‌كرديم؟ بايد در همان استاندارد پايين فيلم مي‌ساختيم؟ 
ÁÁ اتفاق�ا درباره ادام�ه اين تجربه صحب�ت مي‌كنم. آقاي 

جيراني آمد وي ك بار تصويري ك رويا را با س�اختاري ش�بيه 
»حيراني« ساخت. اما چند سال طول كشيد تا اميد بنكدار و 
كيوان عليمحمدي بيايند و اين ساختار را با هنرمندي‌اي كه 
مرتضي پورصمدي در تصويربرداري به خرج داده اس�ت، در 

فيلم‌شان پياده كنند؟ 
عليمحمدي: براي من و اميد تجربه سريال‌سازي تجربه جذابي 
بود. ما اين شانس را داشتيم كه در همه فرمت‌هاي سينما از فيلم 
كوتاه و تجربي تا مستند و بلند داستاني و سريال كار كنيم. قصد 
ارزش‌گذاري كارمان را ندارم اما كارهاي‌مان اين امتياز را داش��ته 
كه به آن توجه شده است. خيلي‌ها به شدت با كارهاي ما ارتباط 
برقرار كرده‌اند و خيلي‌ها هم بدش��ان آمده است. اين ويژگي هر 
كاري است كه مخاطبان مختلف به فراخور سليقه و پسندشان، 
برخي كارها را بيش��تر يا كمتر دوست دارند. ولي براي ما با همه 
سختي‌هاي ساخت اين س��ريال كه ۲۷ ماه از وقت و زندگي‌مان 
را برايش گذاش��تيم، تجربه خوبي بوده است و فكر مي‌كنيم كه 
اگ��ر اين فرص��ت براي‌مان پيش بيايد، باز ه��م در تلويزيون كار 
مي‌كنيم. من فكر مي‌كنم كه تغيير در ذایقه مخاطب و ايجاد تنوع 
در كارهاي تلويزيوني بخشي‌اش به مخاطب و مديران تلويزيون 
مربوط نيست به خود ما سازندگان، نويسندگان و هنرمندان هم 

مربوط است. ما بايد نگاه كاسبكارانه را به تلويزيون كنار بگذاريم. 
ÁÁ ديدي�م كه خيلي از كارگردانان مي‌آيند و كارهاي خوبي 

را مي‌س�ازند ولي كارهاي بعدي‌ش�ان همان سري‌سازي‌ها و 
كارهاي ضعيف مي‌شود. كم هم نبودند فيلمسازاني كه چنين 
سرنوش�تي پيدا كردند. چقدر فكر مي‌كني�د مي‌توانيد اين 

حركت رو به رشد را ادامه بدهيد و درجا نزنيد؟ 
عليمحمدي: ش��ك نكنيد براي اينكه اين روند رو به رشد 
ادامه داش��ته باش��د فقط خواس��تن من و اميد كافي نيست. 
تصوير‌برداري مانند مرتض��ي پورصمدي و تهيه‌كننده‌اي اهل 
ريسك مانند رضا جودي را مي‌خواهد. يك گروه بازيگري خوب 
مثل ستاره اسكندري، خانم بوباني، آتنه فقيه‌نصيري، حميد‌رضا 
پگاه و بابك حميديان را مي‌خواهد. اگر اين تيم يا تيم‌هاي ديگر 
حرفه‌اي مثل اين دوباره جمع ش��ود نتيجه‌اش مي‌تواند كاري 

متفاوت باشد. 
بنكدار: گروه‌هايي كه به كارش��ان و به س��اخت سريال به عنوان 

عشق نگاه كنند نه صرفا يك حرفه براي كسب درآمد. 
ÁÁ كساني كه با تلويزيون كار مي‌كنند به دلیل مسايلي كه

در س�ريال‌ها براي‌شان پيش مي‌آيد از كار كردن با تلويزيون 
پشيمان مي‌شوند. اتفاقاتي كه به نظر مي‌رسد در اين هشت 
قسمت هم براي شما هم پيش آمده است. همه هم به مميزي 
مختص نمي‌شود. آدم‌هايي كه اعتراض مي‌كنند و تلويزيون 

شروع به سخت كردن كار براي سينماگران مي‌كند. 
عليمحم�دي: ما هم ب��ه نوعي با اين‌گونه مش��كلات روبه‌رو 
بوده‌ايم. خيلي رك بخواهم بگويم ش��ايد اگ��ر پنج درصد از اين 
اتفاق��ات براي ه��ر كارگردان ديگري افتاده ب��ود ممكن بود فرار 
كند! اما يك روز كه درگير مشكلاتي هنگام توليد بوديم، با آقاي 
پورصمدي قرار گذاشتيم كه با هر دشواري تلاش كنيم كه كارمان 
را با بهترين كيفيت ممكن انجام دهيم. شرايط كار سخت است و 
بخشي‌اش هم طبيعت اين حرفه است. به جاي فرار از مشكلات 
بهتر است دست به دست هم بدهيم كه كار را تا پايان با بهترين 

وضعيت پيش ببريم. ما هم دست داديم و تا اينجا پيش آمديم. 
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در ميان هنرمندان ايران و جهان كم نبودند هنرمنداني كه در كنار هم زوج‌هاي هنري 
موفقي را تشكيل داده‌اند و با كار گروهي توانستند آثار درخور توجه بسازند؛ زوج‌هايي 
كه بعد از چندي به صورت مس�تقل هم تلاش‌هايي مي‌كنن�د. اما در ميان كارگردانان 
كمتر دو كارگرداني را پيدا مي‌كنيد كه توانسته‌اند در كنار هم آثار درخشاني را خلق 
كنند. شايد به همين دليل است كه به جرات كيوان عليمحمدي و اميد بنكدار راي كي 
از نمونه‌هاي مثال‌زدني‌ از زوج‌هاي هنري دانست. اين دو كارگردان جوان سينما بعد از 

تجربه چند فيلم سينمايي مشترك اين روزها مجموعه تلويزيوني »حيراني« را در كنار 
مرتضي پورصمدي فيلمبردار صاحب‌سبك سينما و تهيه‌كنندگي رضا جودي با بازي 
حميدرضا پگاه، آتنه فقيه‌نصيري و آزاده صمدي روانه آنتن شبكه اول سيما كرده‌اند؛ 
مجموعه‌اي كه مانند كارهاي اين دو كارگردان ساختار روايي خطي ندارد و تصويرها در 
هم دكوپاژ ش�ده‌اند. عليمحمدي و بنكدار معتقدند كه قصد دارند با اين سریال ذايقه 

مخاطب را تغيير بدهند. 
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عليمحمدي:ي ك فيلم در قدم 
اول براساس مثلث تهيه‌كننده، 
فيلمنامه‌نويس و كارگردان شكل 
مي‌گيرد. اگري ك ضلع از اين 
مثلث درست قرار نگرفته باشد، 
مطمئن باشيد كه فيلم از همان 
ابتدا با مشكل روبه‌رو خواهد شد 
و نمي‌توانيد وجوه ديگر را به آن 

اضافه كنيد

فرزانه ابراهيم‌زاده

فرانك كلانتري


