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چشم‌اندازی درمهروياهايي كه مي‌آيند

بازسازي »يادآوري كامل«

نقب زدن به امروز از دل فردا

يكي از مهم‌ترين دلايل جذابيت ژانر علمي‌خيالي و ��
قطعا يكي از عوامل اصل��ي تداوم محبوبيت اين ژانر كه 
برخلاف خيلي ژانرهاي ديگر هرگز از رونق نيفتاده، قابليت 
و ظرفي��ت بالقوه‌ و خاص آن براي گنجاندن مهم‌ترين و 
حساس‌ترين عناصر و مضمون‌هاي سياسي، اجتماعي، 
فلسفي و حتي مذهبي است. ژانر علمي‌‌خيالي گرچه تا 
حد زيادي با مضمون‌ها و مكان‌هاي فوتوريس��تي پيوند 
خورده ولي به طرز جالبي در بهترين شكل خود مي‌تواند 
امروزي‌تر از هر ژانر ديگري باش��د. در واقع شاخص‌ترين 
و مهم‌ترين آثار ژان��ر علمي‌خيالي- چه در ادبيات و چه 
در سينما- و از جمله همين »يادآوري كامل« به خاطر 
دربر داشتن چنين عناصري به اوج رسيده‌اند و صد البته 
به ياري مطرح كردن اين مضمون‌ها در كنار و توأمان با 
روايت داستاني جذاب و جالب كه مي‌تواند تماشاگرش را 
ميخ‌كوب كند. مضمون محوري برخي از قابل‌توجه‌ترين 
آثار علمي‌خيالي، حول به چالش كشيدن آنچه در ابتدا در 
فضاي داستاني اثر كاملا ‌بديهي و بي‌چون‌وچرا مي‌نمايد، 
شكل گرفته ‌اس��ت. »يادآوري كامل« و »ماتريكس« از 
ش��اخص‌ترين نمونه‌هاي اين رويكرد هس��تند. آثاري با 
داستاني چندلايه كه در مسير پرورش داستان، نه نكاتي 
جزيي و حاشيه‌اي بلكه اساس تصور و تعبير شخصيت‌ها 
از عالم پيرامون و ماهيت هستي و حتي هويت فردي‌شان 
را زير س��وال مي‌برند. بخشي از قدرت و تاثيرگذاري اين 
آث��ار از همين وجه هش��داردهنده و عملا ‌مخوف‌ش��ان 
برمي‌خيزد. مضامين اين آثار در خيلي مواقع، آثار عجيب 
نويس��ندگاني از قبيل ديويد آيك را تداعي مي‌كند كه 
حول‌وحوش »تئوري‌هاي توطئه‌« محيرالعقول و نفسگير 
شكل مي‌گيرند.  »يادآوري كامل« در ميان آن دسته از 
فيلم‌هاي علمي‌خيالي كه به موضوع جذاب و در عين حال 
هولناك تكثير هويت مي‌پردازند، هم به لحاظ تقدم زماني 
و هم به لحاظ قدرت خود فيلم، بسيار شاخص است. اين 
تكثير هويت گاه از طريق تكنولوژي‌هاي فوق پيشرفته‌اي 
مثل كلونينگ و مهندسي ژنتيك سطح بالا رخ مي‌دهد 
و گاه از طريق »نشت« كردن واقعيت‌هاي پيوسته ولي نه 
كاملا مش��ابه جاري در آنچه به عنوان دنياهاي موازي از 
آن ياد مي‌شود به همديگر. اين نظريه برخلاف آنچه شايد 
به نظر برس��د، يكي از مهم‌ترين مباحث فيزيك مدرن 
اس��ت كه به لطف نظريه‌ها و تلاش‌هاي فيزيكدان‌هاي 
بزرگي مثل ميچيو كاكو به‌خصوص در س��ال‌هاي اخير 
به صورتي كاملا ‌جدي مورد بحث و بررس��ي قرار گرفته 
است. »يادآوري كامل« نيز مثل موفق‌ترين و بزرگ‌ترين 
آثار ژانر، در عين دستمايه قرار دادن داستاني فوتوريستي 
و با وجود بردن مخاطبش به دنيايي دور از دس��ترس و 

فراواقعي، انگشت روي حساس‌ترين مسايل دنياي امروز 
مي‌گ��ذارد. بنابراين دوباره‌س��ازي‌اش اصلا‌ جاي تعجب 
ندارد. ضمن اينكه اساس��ا »يادآوري كامل« بر اس��اس 
داس��تان كوتاهي از فيليپ كي‌ديك ساخته شده است؛ 
يك��ي از بزرگ‌ترين نويس��ندگان اين ژانر كه فهرس��ت 
ش��گفت‌انگيز آثار علمي‌خيالي ساخته ش��ده بر اساس 
آثارش، فيلم‌هاي درجه‌يكي مثل »بليد رانر« و »گزارش 
اقليت« و در ضمن آثار قابل‌تاملي مثل »اداره اصلاحات« 

وA Scanner Darkly را نيز شامل مي‌شود. 
ب��راي من به عنوان يكي از طرفداران پروپاقرص ژانر 
علمي‌خيالي، بازبيني »يادآوري كامل« يا نوش��تن از آن 
در عين حال فارغ از برخي حس��رت‌ها نيس��ت. بيش از 
همه، حسرت بابت سرنوشت كارگردان بزرگي مثل پل 
ورهوفن كه ب��ا فيلم‌هايي مثل »روبوكاپ«، »س��ربازان 
س��فينه فضايي« و همين »ي��ادآوري كامل« و- به نظر 
من در مقياسي كمي پايين‌‌تر- »مرد نامريي« قطعا ‌و به 
طرزي انكارناپدير خودش را به عنوان يكي از شاخص‌ترين 
و مهم‌ترين فيلمسازان ژانر علمي‌خيالي مدرن تثبيت كرد 
ولي متاسفانه از سال 2000 به بعد دچار چنان افتي شد 
كه قطع��ا كارنامه‌‌اش را به عنوان يكي از دريغ‌انگيزترين 
كارنامه‌هاي تاريخ سينما مي‌توان حتي عبرت‌آموز تلقي 
كرد. با همه اينها ورهوفن با سه فيلم برتر كارنامه‌‌اش كه 
اسم برده شد، قطعا تاثيري عميق و ماندگار بر مسير ژانر 
علمي‌خيالي مدرن گذاش��ت. اين تاثيرگذاري مي‌تواند 

خود، موضوع مقاله‌اي مفصل و اساسي باشد. 
قطعا در مواجهه با خبر بازس��ازي داستان كي‌ديك 
و فيلم ورهوفن يكي از نخس��تين فكرهايي كه به ذهن 
انس��ان خطور مي‌كند اين است كه اساسا بازسازي اثري 
در نوع خودش كامل، كه 24 س��ال پيش ساخته شده، 
اصولا چه منطق و توجيهي مي‌تواند داشته باشد. ولي در 
عين حال يكي از نقاط بسيار دلگرم‌كننده و اميدواركننده 
در مورد اين پروژه جديد قطعا اين اس��ت كه كارگرداني 
مثل لن وايزمن براي اين كار برگزيده ش��ده كه شخصا 
يكي از ستايش��گران درجه‌‌يك دو فيلم »دنياي زيرين« 
و »دنياي زيرين: تكامل« او هس��تم كه از آثار متفاوت و 
بسيار جالب يكي، دو دهه اخير در زير گونه خون‌آشامي 
بوده‌اند. در عين حال »آزاد زندگي كن يا س��خت بمير« 
او هم در واقع قس��مت چهارم »س��خت‌جان« بود؛ اثري 
بود چنان قدرتمند و خوش‌ساخت كه جاي حرفي باقي 
نمي‌گذاش��ت. همه اين شواهد مي‌تواند ما را اميدوار نگه 
دارد كه بازس��ازي »يادآوري كامل« اثري درخور تامل و 
چه بس��ا حاوي رويكردي باز هم امروزي‌تر و به‌روزتر به 
داستان كي‌ديك باشد. گرچه حتي در اين صورت هم باز 
اثر ورهوفن همچنان جايگاه والا و دست‌نيافتني خودش 

را در اين ژانر حفظ خواهد كرد. 

زندگي ديگران
 فيل�م پرخرجي كه عنوانش ي�ادآور يكي از آثار 
محبوب و حالا كلاس�يك ش�ده علم�ي- تخيلي 
است، قطعا اين هفته حرف اول را در گيشه خواهد 
زد ام�ا آثار ديگري، از اكش�ن تا كمدي رمانتيك و 
مستندهايي كه سعي در حل مسايل جهاني دارند 
هم پيدا مي‌شوند كه براي ارضاي خاطر سليقه‌هاي 

گوناگون به روي پرده بروند. 
  

يادآوري كامل

Total Recall
»يادآوري كام��ل« محصول 2012 بيش از آنكه 
بازسازي فيلم علمي-تخيلي سال 1990 پل ورهوفن 
به همين نام باش��د، اقتباس تازه‌اي از داستان كوتاه 
»ما مي‌توانيم تمامش را يكجا برايت به ياد بياوريم« 
فيليپ كي. ديك است. يك كارگر ساختماني كه از 
زندگي روزمره دلزده است، قصد دارد از خدمات يك 
شركت براي تجربه كردن زندگي و خاطرات ديگران 
استفاده كند اما خود را در كانون نبردي ميان حكومت 
سركوبگر و نيروهاي مبارز مي‌يابد. كالين فارل، كيت 
بكينسل، جس��يكا بيل، برايان كرنستن و بيل نايي 
در اين اكش��ن دلهره‌آور علمي-تخيلي حضور دارند. 
فيلمنامه را كرت ويمر و مارك بمباك نوشته‌اند و لن 
وايزم��ن آن را با بودجه ‌200ميليون دلار كارگرداني 
كرده است. زمان نمايش فيلم 118 دقيقه و درجه آن 

براي اكران عمومي پي.جي.13 است. 
گلوله آدمكش

Assassin’s Bullet
در اي��ن اكش��ن دله��ره‌آور كه عن��وان ديگر آن 
»سوفيا« است، يك آدمكش ناشناس تروريست‌هايي 
را كه در اول فهرس��ت تحت‌تعقيب‌ترين‌هاي آمريكا 
ق��رار دارند، يك به يك در اروپا مي‌كش��د و س��فير 
)دانالد س��اترلند( از يكي از ماموران سابق اف.بي.‌اي 
)كريستين اسليتر( مي‌خواهد كه براي كشف حقيقت 
و شناس��ايي آدمكش، دست به اقدام بزند. كارگردان 
فيلم ايزاك فلورنتاين اس��ت و نانسي بابين، هانس 
فورسينگر و اليكا پورتناي فيلمنامه‌اش را نوشته‌اند. 
تيموت��ي اس��پال و اليكا پورتناي از ديگ��ر بازيگران 
اين فيلم هس��تند كه با بودجه پنج‌ميليون دلار در 

لوكيشن‌هاي بلغارستان توليد شده است. 
سلست و جسی براي هميشه

Celeste & Jesse Forever
ازدواج زودهنگام دو همكلاس دبيرستاني، چند 
س��ال بعد كه آن دو به سنين 30 سالگي رسيده‌اند، 
به طلاق نزديك شده است. اما مساله به اين سادگي 
نيست. جسی و سلست احساس مي‌كنند كه با وجود 
جنبه‌هاي ناخوشايند ش��خصيت طرف مقابل‌شان، 
هنوز جاي��ي براي علاقه‌مند بودن وج��ود دارد. اين 
كمدي رمانتيك را رشيدا جونز و ويل مك كورمك 
نوش��ته‌اند، لي تولاند كرايگر آن را كارگرداني كرده 
اس��ت و رشيدا جونز، اندي سمبرگ، كريس مسينا، 
وي��ل مك كورم��ك، اما رابرتز و اليج��ا وود از جمله 
بازيگرانش هستند. زمان نمايش فيلم 90 دقيقه است. 

سوشي: فراگيري جهاني 

Sushi: The Global Catch
سوش��ي يك زم��ان، غذايي محل��ي و مختص 
ژاپني‌ها بود ك��ه فقط در غرفه‌هاي كنار خيابان‌ها 
در ش��هرهاي اين كشور پيدا مي‌ش��د اما در مدت 
30سال، اين ماهي خام به يك پديده جهاني تبديل 

شد كه محيط‌زيست را نيز به خطر انداخت.
در اين فيلم مس��تند به كارگرداني مارك هال، 
محصول آمريكا، لهستان، ژاپن، استراليا و سنگاپور 
كه به پديده سوشي در پنج كشور مي‌پردازد، تاريخ، 
مس��ايل و آينده اين محصول صنايع غذايي مورد 
توجه قرار مي‌گيرد و پرسش‌هايي مطرح مي‌شود 
درب��اره اينكه تداوم مقبوليت اي��ن غذا چه بهايي 
خواهد داش��ت و آيا به نابودي گونه‌هايي از آبزيان 
منجر خواهد شد و آيا اصلا در آينده صرفه اقتصادي 

خواهد داشت؟ 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

  شماره 1595 سال نهم   کیشنبه 15 مرداد 1391

شهزاد رحمتي

استيو وينتراب / ترجمه: رهام سجادي

گفت‌وگو با لن وايزمن، كالين فارل و جسيكا بيل، كارگردان و بازيگران فيلم »يادآوري كامل« 

بسيار دور، چنين نزديك

يكي از بهترين چيزها در مورد فيل�م »يادآوري كامل« به 
كارگرداني پل ورهوفن اين بود كه ش�ما نمي‌دانستيد چه 
چيزي واقعي است و چه چيزي زاده تخيل شخصيت فيلم 
داگلاس كوايد/ هاوسر )آرنولد شوارتزنگر( است. با اينكه 
شما مي‌توانيد براي درس�ت بودن هر كدام دليل موجهي 
بياوريد، پاس�خ مش�خصي وجود ندارد. فكر مي‌كنم يكي 
از دلايلي كه آن فيلم هنوز هم ديدني اس�ت، همين است. 
تابستان گذشته سر صحنه فيلمبرداري بازسازي اين فيلم، 
توانس�تم در يك مصاحبه با كارگردان لن وايزمن شركت 
كنم و از او بپرسم آيا پايان فيلم اين بار روشن است يا مثل 

فيلم اول، مرز بين واقعيت و تخيل در آن روشن نيست. 
  

ÁÁ حالا كه چشمان‌تان را مي‌بنديد نورهاي چشمك‌زن
را  مي‌بينيد؟ 

لن وايزمن: بله، چند ماه اس��ت كه اين‌طور مي‌ش��ود. 
فيلمبرداري سكانس رويا از اين بدتر بود. ما در آن سكانس 
نورهاي چشمك زن، نورافكن چرخان و ديسكو داشتيم. آن 

صحنه به‌طور كلي حالت ديسكو داشت. 
ÁÁ ...از پلاستيك پرس شده كارت‌هاي شما 

 وايزمن: نور منعكس مي‌شود. 
ÁÁ بل�ه، انعكاس ن�ور. فق�ط از روي كارت‌ه�اي پرس

شده پلاستيكي. بعد از اينكه ديديم مثل فيلم »استار 
ترك« جي. ج�ي. آبرامز چند نورافكن در جلو دوربين 
گذاشته‌ايد، كنجكاو شديم كه بدانيم ظاهر آينده نماي 

فيلم خودتان را چگونه مي‌سازيد؟ 
 وايزم�ن: با روش‌هاي متع��دد. انعكاس نور فقط يكي 
از اين روش‌هاس��ت. در حقيقت كمك مي‌كند و من الان 
با نگاه كردن به آن متوجه ش��دم. نمي‌ش��ود گفت كه من 
درستش كردم. ولي بعضي اوقات كمك مي‌كند كه محيطي 
درهم ريخته كمي مثل آينده به نظر برسد. اگر شما به اكثر 
دكورهاي »آسياي نو«مان و همين‌طور تعدادي از دكورهاي 
مخروبه‌مان برويد، كمي انعكاس نور در صحنه به آنها حالتي 
مدرن مي‌دهد و براي جلوه‌هاي ويژه هم خوب به كار مي‌آيد. 

مي‌توانيد با كمك آن چيزهاي زيادي را مخفي كنيد. 
ÁÁ .فيلم اصلي روي آرنولد )ش�وارتزنگر( متمركز بود

اي�ن فيلم برخالف آن، يك كار گروهي اس�ت و همه 
ش�خصيت‌ها در آن نقش عم�ده‌اي دارن�د. از روز اول 
كس�ي اعتراض كرد؟ يا مي‌خواس�تيد اي�ن يك پروژه 

بزرگ‌تر باشد؟ 
وايزمن: نه، قصدم اين نبود كه از نظر تعداد شخصيت‌ها 
و نقش‌شان اين پروژه بزرگ‌تر باشد. شخصيت‌هاي زيادي 

هستند... 
ÁÁ آيا انقلاب »آسياي نو« را هم مي‌بينيم؟

وايزمن: گروه مقاومت هس��ت ول��ي پليس فدرال هم 
هست؛ يك پليس فدرال فعال در آسياي نو. ولي يك گروه 

مقاومت با نيرويي نظامي خودش هم وجود دارد. 
ÁÁ يكي از مس�ايل در »يادآوري كامل« بحث در مورد

واقعيت و چيزهايي است كه تخيل شخصيت هستند. 
چقدر با سوال‌هايي مثل »اين واقعيت است يا تخيل؟« 
در فيل�م بازي مي‌كنيد؟ آيا پايان فيلم اين مس�ايل را 

روشن مي‌كند؟ 
 وايزمن: من اين‌طور جواب مي‌دهم كه چگونه دوس��ت 
دارم اث��ري مانند اين فيلم را از خودم ب��ر جاي بگذارم. در 
مورد پايان فيلم حرف و حديث‌هاي زيادي خواهد بود. فكر 
مي‌كنم و اميدوارم كه بعضي‌ها يك جور فكر كنند و به دليل 
بعضي از جزييات خاصي كه من در فيلم خواهم گذاش��ت 
]بعضي ديگر[ جور ديگري فكر خواهند كرد. اين چيزي است 

كه من دوست دارم: بحث بي‌پايان در مورد فيلم. 
ÁÁ داستان اصلي فيليپ كي. ديك چقدر براي بازسازي

فيلم در شما تاثير گذاشت؟ 
وايزمن: بسيار زياد. براي من كل قضايا از داستان شروع 
ش��د. انگيزه ساختن اين فيلم از خواندن آن داستان كوتاه 
در من ايجاد شد. از آن به بعد يك سري اتفاقات پي‌درپي 
براي اينكه بفهميم چه كسي حق نش��ر داستان را دارد و 
چگونه اجازه ساخت آن را بگيريم، شروع شد. وقتي با كرت 
ويمر )فيلمنامه‌نويس( شروع به كار كرديم، مساله در مورد 
داستان بود و بعد به فيلم رسيديم، چون ساختار فيلمنامه 
خوب بود. ولي همين‌طور كه امروز مي‌بينيد، ساخت دنياي 

آينده و لحن فيلم با فيلم اصلي كاملا متفاوت است. 
ÁÁ آيا فكر مي‌كنيد عناصري از داس�تان اصلي در اين

فيلم هستند كه در فيلم اصلي نبودند؟ 
وايزمن: به نظرم در شخصيت‌پردازي‌ها اين حرف خيلي 
صدق مي‌كند. مس��لما شخصيت‌هاي اين فيلم به داستان 

نزديك‌تر هستند. 
ÁÁ در يك صحنه اكشن، كمي از زد و خورد با تفنگ به

سبك فيلم‌هاي اوليه كرت ديديم. آيا شما براي ساختن 
صحنه‌هاي اكشن با او مشورت مي‌كنيد؟ 

وايزمن: بله. واقعا از كار كرت در آن صحنه خوشم آمد 
ولي در اصل آن صحنه در مورد ش��ليك كردن و استفاده 
حرفه‌اي از يك تفنگ بود، مثل مش��ت زدن. مي‌خواستم 
چنين صحنه‌اي بسازم و ببينم آيا اين احساس را مي‌دهد 
كه شخصيت استفاده حرفه‌اي از يك تفنگ را بلد است و 
تا پايان صحنه نفس‌مان حبس مي‌ش��ود يا نه. همين‌طور 
اينكه مي‌توانيم آن صحنه را با ابزاري كه در اختيار داريم به 

درستي بسازيم يا خير. 
ÁÁ چرا آسياي نو؟ چرا راينلند نو يا آلمان نو يا آفريقاي

نو نباشد؟ 
وايزمن: ما اين فكر را نداش��تيم. شايد اگر به ذهن‌مان 

خطور مي‌كرد، استفاده مي‌كرديم. 
ÁÁ آيا قسمتي ديگر از جهان نيز ساخته مي‌شود؟ آيا در

مورد بقيه جهان نيز چيزي مي‌شنويم يا فيلم در مورد 
اين دو قطب قدرت است؟ 

وايزمن: فيلم فقط با اي��ن دو قطب كار دارد، زيرا بقيه 
جهان غيرقابل سكونت است. 

ÁÁ شرح داستان چقدر مشكل بود؟
وايزمن: اين كار هميشه مشكل است، چون مي‌خواهيد 
داس��تان به طور طبيعي خ��ودش را بيان كند و چيزهاي 
زيادي هم بايد گفته شود. فكر مي‌كنم فيلمنامه از عهده اين 
كار به خوبي برمي‌آيد. اين كار، تركيبي اس��ت از فيلمنامه 
و اينك��ه از نظر تصوي��ري چقدر از عه��ده كار برمي‌آييد. 
خوشبختانه مجبور به گفتن همه چيز نيستيد و مي‌توانيد 

بعضي از بخش‌هاي داستان را نشان دهيد. 
ÁÁ نس�بت به هر چيزي كه تا به ح�ال ديده‌ايم، پروژه

بزرگي است ولي فيلم اصلي طرفداران زيادي دارد. آيا 
شما احساس وظيفه مي‌كنيد كه براي اين افراد چيزي 
جهت يادآوري از فيلم اول بياوريد؟ يا نگران هستيد كه 

تماشاگران را از حس و حال فيلم بيرون بياورد؟ 
وايزم�ن: انجام اين كار در ذهنم اس��ت ولي نه طوري 
كه خيلي آش��كار باشد. هميشه كساني ناراحت مي‌شوند. 
اين براي هرگونه اقتباس، بازس��ازي و هر چيزي كه مردم 
اصلش را دوست دارند، طبيعي است. هميشه عاملي براي 
ناراحت كردن طرفداران پيدا مي‌شود چون من هم يكي از 
طرفداران فيلم اول هستم پس به زعم خودم عناصري از آن 
را مي‌آورم. از 16سالگي كه به ساختن اين فيلم علاقه‌مند 
بودم، ميل به آوردن بعضي چيزها از آن فيلم داش��تم. ولي 
مي‌خواهم از زاويه ديد شخصي خودم اقدام كنم. آدم فقط 

مي‌تواند حداكثر تلاش خود را بكند. 
ÁÁ بعضي چيزها از فناوري در آينده مثل تلفن دستي

كي�ت )بكينس�ل( را در فيل�م 
ديديم. دوست داريد تماشاگرچه 

چيزهايي را در فيلم ببيند؟ 
وايزم�ن: چيزه��اي خ��وب در 
فيلم زياد است. فناوري‌هاي جديد، 
پيشرفت‌ها و اسباب‌بازي‌هاي جديد 
در فيلم زياد اس��ت. هميش��ه سعي 
مي‌كنم ايد‌ه‌هاي جدي��دي را كه تا 
به حال نديده‌ايد، نشان بدهم. چون 
داس��تان فيلم در آين��ده مي‌گذرد و 
تماشاگر انتظار دارد چيزهاي جذاب 
ببيند؛ مث��ل ابزارهاي جالب و نظاير 
آنها. اين چيزي است كه هيچ وقت 
براي من قابل فهم نبوده اس��ت. اگر 
ما صد س��ال بعد در آينده باش��يم، 

هرچيزي را كه قبلا داشتيم، جمع نمي‌كنيم و در يك انبار 
بزرگ كنار نمي‌گذاريم. آنها »در لايه‌هايي« وجود دارند.  پس 
در پايه همه چيز آشناست. ساختمان‌ها هنوز هستند و ما با 

اين ايده كه دنيايي نزديك به واقعيت است پيش مي‌رويم. 
ÁÁ س�الي را كه فيل�م در آن اتفاق مي‌افتد، مش�خص

كرده‌ايد؟ 
وايزمن: ما سال مشخصي نداريم. 

ÁÁ قرن مشخص چطور؟
وايزمن: ]مي‌خندد.[

 فقط درآينده مي‌گذرد! 
ÁÁ ... !در آينده

وايزمن: هميشه در فيلم‌ها مي‌بينيد كه صحبت از صدها 
سال بعد در آينده در ميان است. براي من آينده زماني است 
كه آسانسوري از مركز زمين عبور كند. اين چيزي نيست 
كه در 50س��ال بعد اتفاق بيفتد. در تخيل خودم شايد در 

صد سال آينده ممكن باشد. 
ÁÁ .ش�ما واقعا فيل�م را ب�ه واقعيت نزدي�ك كرده‌ايد

كنجكاوم كه در مورد طنز داس�تان چه مي‌كنيد. فيلم 
اصلي طنز و جملات كوتاه طنزآميز زياد داشت. 

وايزمن: فك��ر مي‌كنم يكي از بزرگ‌ترين منفعت‌هايي 
كه حضور كالين فارل در فيلم براي ما داشت، اين بود كه 
او يك بازيگر واقع‌گراس��ت كه س��بك خودش را دارد. اگر 
بعضي از فيلم‌هايش را ديده باشيد، مي‌دانيد كه او مي‌تواند 
بس��يار خنده‌دار بازي كند ولي او اين كار را از طرف خود 
شخصيت و با صداقت در بازي آن شخصيت انجام مي‌دهد. 
پس او طنز را دارد ولي طنز او بيشتر واقعي است تا اينكه 

ادا دربياورد و لطيفه بگويد.
  

سر صحنه فيلمبرداري بازسازي »يادآوري كامل«، توانستم 
در يك مصاحبه گروه�ي با كالين فارل )بازيگر نقش داگ 
كوايد/ هاوسر( و جسيكا بيل )ملينا( شركت كنم. با اينكه 
هر دو براي چند س�اعت مش�غول بازي در يك س�كانس 
طولاني اكش�ن بودند، هر دو با لبخن�د آمدند و به ما زمان 
دادن�د. آنها در م�ورد بازس�ازي فيلم »ي�ادآوري كامل«، 
صحنه‌هاي بزرگ اكشن، خش�ونت و برخورد فيزيكي در 
فيلم، اينكه به چه قسمت‌هايي از فيلم اصلي علاقه دارند، 
ابزارهاي پيشرفته‌اي كه با آنها كار كردند و بسيار چيزهاي 

ديگر، سخن گفتند. 
  

ÁÁ اينكه برداشت پشت برداش�ت از آن صحنه‌اي كه
ما الان تماشا كرديم را بازي كنيد چقدر سخت است؟ 

كالين فارل: شما تازه نيامده‌ايد؟ من از اين سوال فرض 
مي‌كنم كه يك يا دو س��اعتي است كه اينجا هستيد. بايد 
بگويم ما آن صحنه را متاسفانه خيلي سريع گرفتيم. معمولا 
كار اي��ن قدر روان پيش نمي‌رود. باي��د به كند كار كردن 

عادت كرده باشيم. 
جسيكا بيل: ما تمام مدت در اين مورد حرف مي‌زنيم. 
اي��ن‌ صحنه‌ها لحظه‌هاي كوچكي از ش��وق، احس��اس و 
دلبستگي در ميان سفر بزرگ و خطرناكي هستند كه در آن 
تمام مدت در حال دويدن هستيم‌. شليك كردن تفنگ‌هاي 

بزرگ واقعا جالب است؛ لذت بخش است. 
فارل: از اين جور صحنه‌ها زياد نيس��تند. منظورم اين 

است كه فيلم... 
بيل: فقط چن��د صحنه اين‌قدر 
قش��نگ هس��تند. فكر مي‌كنم كه 
س��عي دارم هم��ه چي��ز را به يك 
داستان عاش��قانه تبديل كنم. اين 

براي من مشكل است. ]مي‌خندد[
فارل: شما در اينجا از ما پيشي 
گرفتي��د. م��ن خ��ودم حت��ي آن 
صحنه‌اي را كه ش��ما الان ديديد، 
نديده‌ام. اين تنها دليلي است كه من 
در اين فيلم بازي مي‌كنم. اين فيلم 
در نش��ان دادن هرج و مرج اكشن 
و علت خش��ونت و نتيجه خشونت 
افراط به خ��رج مي‌دهد. همان‌طور 
كه جسيكا گفت در اين لحظه‌هاي 
كوچك و اين پنجره‌هاي كوچك هس��تند كه احس��اس 
صادقانه شخصيت اجازه بروز پيدا مي‌كنند. تجربه به من 
ثابت كرده عموما با »يادآوري كامل« مثل فيلم‌هاي ديگر 
بايد برخورد كرد، همان‌طوري كه با يك نمايش صحنه‌اي، 
تئاتر كلاس��يك يوناني يا فيلم »در شهر بروژ« يا هر چيز 
ديگر برخورد مي‌كنيد و نوع اكشني را كه فيلم دارد در نظر 
نمي‌گيريد. دروغ نمي‌گويم، واقعا اين كار را بايد كرد. از نظر 
شخصيت‌تان به فيلم نگاه مي‌كنيد و مثل يك انسان؛ حالا 
هر نوع انس��اني كه نقش‌اش را بازي مي‌كنيد. يك انسان 
هستيد و علت اينجا بودن‌تان چيست؟ چه چيزي انسان‌ها 
را اينجا نگه مي‌دارد؟ آنها در اين موقعيت چه كار مي‌كنند؟ 
وغيره... پس با توجه به اين مس��ايل، اين بخش‌هاي فيلم 
جالب اس��ت. خشونت و اكشن مثل طبيعت‌شان تكراري 
مي‌ش��ود، ولي افكار و احساس��ات آدمي هرگ��ز تكراري 
نمي‌ش��ود. به عنوان يك آدم در سن 35سالگي براي من 
س��خت اس��ت كه يك فكر يكجور را دوبار ابراز كنم. من 
هميش��ه يك فكر را در مورد دو چيز مشابه داشته‌ام ولي 
هرگز كاملا مش��ابه هم نبود‌ه‌اند. وقتي فكر براي بار دوم و 
س��وم بيان مي‌شود موقعيتش مشابه است. پس با در نظر 
گرفتن اين حرف‌ها، صحنه‌هايي كه ما بازي كرديم هركدام 
كمي متفاوت هستند و اين تفاوت همين جور نسبت به 
صحنه قبلي بيش��تر مي‌شود. من متوجه شدم كه بعضي 
از كارگردان‌ها از خود بي‌خود مي‌شوند و ناگهان 60، 70، 
80 يا 90 برداش��ت مي‌گيرند. من دوست دارم اين كار را 
تجربه كنم. مردم مي‌گويند اين زياده‌روي اس��ت ولي اگر 
احساس��ات و تفكر در ميان باشد هميشه در هر برداشتي 
اتفاقي جديدتر مي‌افتد. اكش��ن تكراري مي‌شود. در اول 
جالب است ولي بسيار بلند اس��ت. شما الان ‌30درصد از 

ديالوگ‌هاي من در فيلم را ديديد. ]مي‌خندد[ نه حرفم را 
پس مي‌گيرم، اوضاع اينقدر هم بد نيست. 

ÁÁ ش�ما فكر مي‌كنيد ك�ه بتواني�د همين مق�دار از
احساسات را در صحنه‌هاي اكشن بگنجانيد؟ آيا به شما 

چنين فرصتي مي‌دهند؟ 
فارل: سعي خودم را مي‌كنم. 

بيل: راهش همين است. 
فارل: اگر مثل آدم‌آهني با صحنه‌هاي اكش��ن برخورد 
كنيم، آسان هستند. خيلي آسان هستند. بايد به خودتان 

يادآوري كنيد كه خشك بازي نكنيد. 
بيل: هميشه به خودم يادآوري مي‌كنم. ولي اين همان 
چيزي اس��ت كه كالين داشت مي‌گفت كه چگونه بايد به 
نوع ش��خصيت نگاه كرد، مثل اينكه ش��ما بايد درام را به 
احساس��ات و افكاري كه پشت هر چيز هستند، بشكنيد. 
حال اين كار برداش��تن تفنگ و نشانه‌گيري با آن است يا 
پريدن از يك ساختمان. ما هميشه اين كارهاي ديوانه‌وار را 
انجام مي‌دهيم، ولي بايد افكار پشت اين كارها را هم درك 
كرد وگرنه پوچ و خشك خواهند بود. چشمان بازيگر خالي 
از هر چيزي مي‌شود، مثل اين است كه بگوييد: »من پريدم 
و س��الم ماندم.« بعد صحنه را مي‌بينيد و خودتان متوجه 
مي‌شويد. من قبلا در فيلم‌ها اين كار را كرده‌ام. من كارم را 
ديدم و از آن شرمسار شدم. ديگران متوجه نمي‌شوند ولي 

من لحظه‌هايي را ديدم كه ارتباط برقرار نكرده‌ام. 
ف�ارل: چون هر كس ديگر مي‌گوي��د: »او پريد و هيچ 
اتفاقي برايش نيفتاد« اين براي خودتان اس��ت و در درون 

خودتان... 
بي�ل: من در كار خ��ودم اين را ديدم. پس مجبور بودم 
كه س��خت كار كنم ت��ا آن لحظه‌هايي ك��ه ارتباط برقرار 
كردن س��خت اس��ت را پر كنم چون گاهي اوقات انگار در 
خلأ ايستاده‌ايم. يك روز سر صحنه آمدم و تو گفتي: »من 
در سكانس فقط هفت‌ثانيه حضور دارم و نمي‌دانم كه دارم 
چه‌كار مي‌كنم.« به جايي مي‌رس��د كه اوضاع اين طوري 

مي‌شود... 
فارل: بازي پر از اين جزييات است. 

ÁÁ با اين قدر س�خت اس�ت؟ حداقل چيزي كه من از
خواندن داس�تان كوتاه )كه فيلم از آن اقتباس شده( و 
ديدن فيلم اول مي‌دانم اين است كه خيلي‌ها نمي‌دانند 
چه چيزي واقعيت است و چه چيز تخيل. آيا براي شما 
هم اين مش�كل وجود دارد. مثلا اينكه شخصيت الف 
است يا شخصيت ب و تماشاگر تا اين نقطه چه مي‌داند؟ 

بيل: براي ما هميشه گيج‌كننده است. 
فارل: يك بحثي اس��ت كه اصلا كل دنيا تخيلي بيش 
نيست. ]مي‌خندد[ مثل فيلم »ماتريكس« است. من دنبال 

شبكه‌هاي عدد و رقم در بالاي سرت هستم. 
ÁÁ پس شخصيتي شبيه جار جار بينكز )يك شخصيت

فضاي�ي در مجموعه فيلم‌ه�اي »جنگ س�تارگان«( 
نيست؟ 

فارل: خب، ممكن است مانند او برجسته باشد ولي من 
نمي‌خواهم داستان را براي طرفداران اين‌گونه شخصيت‌ها 

لو بدهم. 
ÁÁ آيا به ابزار يا چيز خاصي از آينده علاقه داريد كه در

اين فيلم است؟ مثلا ما در مورد تابلوهاي تبليغاتي كه از 
ميان‌شان مي‌شود راه رفت، شنيده‌ايم. 

ف�ارل: من كه بي‌صبرانه منتظرم تا بعضي چيزها را در 
فيلم ببينم و بعد بگويم: »محشره!«

بيل: خالكوبي‌هاي درخش��ان جالب هستند. ولي فقط 
مي‌درخشند... 

فارل: آنها تا زماني كه باتري دارند مي‌درخش��ند كه در 
برداشت سوم معلوم مي‌شوند. آن روز براي كل گروه دردسر 
ش��دند، ولي زير پوست هستند. ش��خصيت جان چو اين 
خالكوبي زيبا را دارد كه مثل يك صفحه تلويزيون است كه 
روشن است و زير پوست قرار مي‌گيرد و هميشه كار مي‌كند. 
بيل: تلفن كوچكي كه در كف دس��ت جا مي‌گيرد هم 

است. 
فارل: آه، آره! يك تلفن كف‌دستي در كف دستم. 

بيل: من از اونا خوشم مي‌آد. 
Collider. com :منبع
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