
معن��اي ديگري و اينكه ان��گار هيچ كس متوجه اين 
نيست كه مفهوم جمله با اين كار ممكن است عوض 
ش��ود. اگر آدم واقعاً زبان انگليس��ي را بفهمد، از اين 
دست جملات به اين نكته پي مي برد كه نويسنده اش 
خود نمي داند چه دارد مي گويد و متاس��فانه خواننده 
هم فكر مي كند اين درس��ت  است و از اينجاست كه 

آدم به بيراهه مي رود.
-از اين گفتيد كه چقدر هميشه احساس كرديد 
انگليسي هستيد و اصلاً همين طور هم بار آمديد. 
وقتي كنت تاينان گف�ت »هرگز نبايد فراموش 
كني�د كه اس�تاپارد يك مهاجر اس�ت« آيا در 
 شناسايي هويت انگليسي شما دچار سوءتفاهم 

شده است؟
اين يك داوري در مورد نوش��ته هاي من بود. فكر 

مي كنم تاينان حق داشت چنين چيزي بگويد. 
-يعني فكر مي كنيد به نظر او، ش�ما آن جور كه 
يك نمايشنامه نويس انگليسي در آن زمان بايد 

مي نوشت، نمي نوشتيد؟
شايد، چون او احساس مي كرد موضوعات غالب در 
آثار من شبيه نوشته هاي كسي نيست كه به خاك اين 
كشور تعلق داشته باشد. او احتمالاً تصور مي كرده من 
به زبان انگليسي به چشم يك جعبه بزرگ اسباب بازي 
نگاه مي كنم به جاي آنكه با آن تربيت ش��ده باش��م. 
چي��زي كه اغلب افراد در مورد من ناديده مي گيرند، 
ظرفيت بالاي بي خيالي و بي اعتنايي من اس��ت. خب 
اين واقعاً چيز خوبي نيست و گاهي اوقات وقتي به آن 
فكر مي كنم مي بينم بايد اهميت بيشتري به آن بدهم. 
-چرا؟ چون فكر مي كنيد خودتان كه مي دانيد 
چه هستيد و كه هستيد و نظرات بقيه فقط نظر 

شخصي آنهاست؟
فكر مي كنم تا حد زيادي همين طور باش��د. من 
ب��ه ندرت نظرات ديگران را در نظر گرفته ام، اما روي 
ديگر سكه هم اين است كه به ندرت اتفاق افتاده كه 
از نظرات ديگران خوش��م آمده باش��د. البته منظورم 

نظرات شان در مورد خودم است. 
-چه شد كه به دانشگاه نرفتيد؟

خب نمي خواستم در آن سطح تحصيل كنم. من 
به مدرس��ه پاكينگتون مي رفتم ك��ه اين روزها جاي 
شناخته ش��ده و قابل قبولي ا ست. مس��اله اينجا بود 
كه در دهه 50 متاس��فانه خوشم نمي آمد آنجا  باشم 
و كي��ف و كتاب با خودم اين طرف و آن طرف ببرم و 
ضمناً از امتحانات و س��خنراني ها ه��م گريزان بودم. 
براي مدتي نمي دانس��تم چه مي خواهم بكنم، اما بعد 
ناگهان فكر روزنامه نگاري به سرم زد و به روزنامه نگاري 
علاقه مند ش��دم. در 17سالگي در بريستول وارد يك 
روزنامه شدم و مي توانم بگويم لحظه به لحظه اش برايم 

دوست داشتني بود.
-بعدها نشد كه فكر كنيد اگر به دانشگاه رفته 
بودم فلان چيز را ياد مي گرفتم يا جوري رش�د 

مي كردم كه برايم مفيدتر بود؟
چرا چند س��ال بعدش پشيمان ش��دم و  همين 
 چيز ه��ا را ب��ه خ��ودم گفت��م. مي داني��د در س��ي و 
چند سالگي به اين مساله پي بردم كه اگر به دانشگاه 
رفته بودم مي توانستم با عده اي آدم خوشايند ارتباط 
برقرار كنم. احساس مي كردم به مسير ديگري رفته ام 

و كلي چيز آموختني را از دست داده ام. 
-يا حتي ممكن بود فيلسوف شويد.

فكر نمي كنم. براي اينكه علاقه من به هر موضوعي 

آني و گذرا بود. مثلًا س��ه چهار س��الي براي نوشتن 
يك نمايشنامه شديداً به فلسفه گرايش پيدا كردم يا 
مثلًا براي نوش��تن نمايشنامه اي ديگر به فيزيك پايه 
علاقه مند شدم. هيچ كدام از اين آموزش هايي كه در 
اين موضوعات ديدم، طبق وظيفه و برنامه هاي معمول 
آموزشي نبود. هميشه با ذوق و لذت همراه بود و خب 

هيچ وقت هم دوامي نداشت...
-فكر مي كنم اين مساله به شخصيت روزنامه نگار 
شما برمي گردد. اينكه براي مقاصد خاصي كه در 
آن مقطع  در موردش�ان كنجكاويد و شديداً به 
آنها علاقه داريد، به اندازه كافي مطالعه كنيد و 
وقت�ي هم ديگر كاري با آنها نداريد، كنارش�ان 

بگذاريد.
خب مي شود گفت از دانشگاه نرفتن و وارد حرفه 
روزنامه نگاري ش��دن چيزهايي ه��م گيرم آمد، براي 
اينكه من اين تجربه را داشتم كه در جلسه هاي دادگاه، 
پزشكي قانوني، شوراهاي شهر و روستا شركت كنم و به 
نمايش هاي آماتور و نمايشگاه هاي گل و گياه بروم و 
اين  برايم جالب و دوست داشتني بود. خيلي هيجان زده 

بودم از اينكه نوشته هايم در روزنامه چاپ مي شوند.
-فكر مي كنم خيلي طول نكش�يد كه علاقه به 
نوشتن نمايش�نامه هاي راديويي در شما شكل 
گرفت و بعد از آن بي وقفه براي راديو نمايشنامه 
نوشته ايد. مي خواهم بدانم چه چيزِ اين رسانه تا 

اين حد برايتان دوست داشتني است؟
فكر مي كنم منصفانه تر اين است كه بگوييد با وقفه 
براي راديو مي نوش��تي، ب��راي اينكه ديگر فاصله بين 
نوش��تن هايم براي راديو خيلي طولاني شده. در وهله 
اول وقتي از من خواسته شد يك نمايشنامه كوتاه براي 
راديو بنويس��م، سر از پا نمي شناختم، براي اينكه اين 
يك كار عمومي و براي عامه بود. سال 63 يا 64 بود 
و من دو نمايشنامه پانزده دقيقه اي براي راديو نوشتم. 
-ام�ا اصولاً از همان ها خيل�ي چيز ياد گرفتيد. 
بعده�ا ح�س نكرديد نوش�تن ب�راي راديو در 
نوشتن كارآمد براي صحنه يا ساختار نمايشنامه 

كمك تان كرده باشد؟ 
به اعتقاد من تجربه مي تواند از نوشتن هر چيزي 
حاصل ش��ود. فكر نمي كنم رس��انه به خودي خود از 
اهميت زيادي برخوردار باش��د اما براي من مهم بود، 
براي اينكه به سادگي ياد گرفتم چطور براي راديو يا 
تلويزيون بنويس��م. همان طور كه مي دانيد من سال 

1963 يك نمايش��نامه هم براي تلويزيون نوش��تم. 
همه اينها به من آموزش دادند. با اين حال هنوز هم 
نمي دانم چقدر ياد گرفته ام و هنوز درباره س��اختار يا 
شكل نمايشنامه هايي كه مي نويسم، مطمئن نيستم. 
اين طور نيس��ت كه يك كليد كلي براي نوشتن همه 
نمايش��نامه وجود داشته باش��د. وقتي شروع به كار 

مي كني در مورد همه چيز كاملًا مطمئن نيستي. 
-خب گفتيد علاقه تان به بازي با كلمات خود به 
خود در شما شكل گرفت. آيا علاقه به تئاتر هم 
همين طور بدون هيچ محرك خاصي در شما پيدا 
شد و مي خواستيد تنها استفاده از كلمات را به 

شيوه  نمايشي تجربه كنيد؟
خب محرك خاصي نبود، اما مي ش��ود يكس��ري 
ش��رايط را دخيل دانست. مهم ترين مساله اين است 
ك��ه در آن زم��ان در فرهنگ ما توجه زيادي به تئاتر 
مي شد. در اواسط دهه 50 بيشتر افرادي كه هم سن و 
سال من بودند و مي خواستند اسم و رسمي براي خود 
دست و پا كنند، سراغ تئاتر مي رفتند. امروزه شرايط 
تغيير كرده و حالا نوبت رمان نويسان جوان شده است. 
-تئاتر ش�ما را به وجد مي آورد، چون شنيده ام 
در همه  تمرين ها شركت مي كنيد. درست است؟

يك��ي از چيزهايي كه در تئاتر دوس��ت دارم اصل 
مصلحت گرايي آن است. در واقع اين يك قالب هنري 
پراگماتيك است. از اين خوشم مي آيد كه در هر صورت 
مي تواند خودش را وفق دهد. هيچ جور نمي شود جلوي 

تئاتر را گرفت. 
اج�را[  ]ب�راي  را  نمايش�نامه هايتان  -پ�س 

تغييرناپذير نمي دانيد؟
نه، قبل از اينكه نمايشنامه اي بنويسم فكر مي كردم 
اين طور است يعني نمايشنامه نويس چيزي مي نويسد و  
همان عيناً اجرا مي شود. به طور كلي اين فكر درستي 
اس��ت، اما نمي شود از تعامل متقابل و دنباله دار ميان 
نمايش��نامه نويس، كارگردان، بازيگر، طراح صحنه و 
مخاطب غافل ماند و اين را هم بايد بگويم كه هر بار 
كه من در يك تمرين ش��ركت مي كنم، چيزهايي را 

حذف و اضافه مي كنم. 
-وقت�ي يك ديالوگ مي نويس�يد، آيا گفت وگو 
به طور ناخودآگاه در درون تان صورت مي گيرد 
يا اينكه كاملًا آگاهانه به خودتان مي گوييد اين 
كاراكتر الف است و اين كاراكتر ب و  اينها بايد 
با هم فرق داش�ته باشند و بعد يك گفت وگوي 

دروني در شما شكل مي گيرد؟ 
خب تا حدي همين طور اس��ت. نمي ش��ود يك 
كاراكتر را به حال خودش گذاشت و علاوه بر اين طرز 
گفتار و پندار آدم ها خيلي گيج كننده و جدايي ناپذير 
به نظر مي رسد. به همين خاطر است كه يك كاراكتر 

نمايشي از دل متن سر برمي آورد. 
-وقتي آثار قبلي شما بررسي مي شود، معمولاً از 
دو دوره صحبت مي شود. اولي مربوط مي شود به 
نمايشنامه هاي جدلي كه آثاري بديع و سرشار 
از هوش�مندي هس�تند. دوره بعدي هم بعد از 
»چي�ز واقعي« در 1982 ش�روع مي ش�ود، كه 
نمايشنامه اي بود درباره عشق، روابط انساني و 
باز هم پر از عبارت هاي سليس و مي شود گفت 
بعد از آن احساس�ات و آگاهي شما در كنار هم 
قرار گرفت. آيا خودتان چنين دسته بندي هايي 

را قبول داريد؟ 
بله. خودم مي دانم كه كارم را با زبان شروع كردم و 

بعداً به اين پي بردم كه انسانيت در تئاتر تا حد زيادي 
توسط انسان هايي تامين مي شود كه اثر نمايشي را اجرا 
مي كنند. فكر مي كنم با همين انسانيتي كه بازيگران با 
خود وارد نمايشنامه ها مي كردند، توانستم كارم را پيش 
ببرم. قبلاً گفتم كه من رفته رفته توانستم خجالتم را از 
بيان احساساتم كنار بگذارم و حالا جوري مي نويسم كه 
خيلي با قبل و زماني كه مثلاً »روزنكرانتز و گيلدنسترن 

مرده اند« را مي نوشتم متفاوت است. 
-يعني مي شود گفت حالا مغز و قلب تان تركيبي 
طبيعي ت�ر و تكامل يافته ت�ر دارند و به اين فكر 
نمي كنيد كه كدام يك بر ديگري ارجحيت دارد؟
فك��ر مي كنم زماني ك��ه در پي اين بودم تا در هر 
لحظه از نمايش شور و حرارتي بگنجانم، خيلي درگير 
اين مس��اله بودم. فكر مي كنم هميش��ه درون خودم 
ب��ه دنبال يك جور س��رگرمي بودم و اين س��رگرمي 
برايم از دس��تكاري زبان حاصل مي شد. براي همين 
اين طور ش��د، يعني اين چيزي نبود كه عمدي باشد 
يا برايش برنامه ريزي كرده باش��م اما رفته رفته ديدم 
مثلًا وقتي باغ آلبالو را تماش��ا مي كني، مس��اله سر 
انسان هاس��ت و نه زبان. بعد ش��روع كردم به نوشتن 
چيز هاي��ي ك��ه هيچ وقت خواب��ش را هم نمي ديدم 
كه در نمايش��نامه هايم بخواهم از آنها استفاده كنم. 
جمله هاي كوتاهي مثل اينكه »دلت يك ليوان شير 
مي خواهد« يا »امروز حالت چطور اس��ت«. منظورم 

همين تغييرات ساده است. 
-كه براي شما تغيير بزرگي بود. 

بله، و اين نمايشنامه ها تركيبي شد از گفت وگو هاي 
كوتاه و گفت وگوهاي بلند. 

-يك�ي از چيزهايي كه هميش�ه برايم عجيب 
بوده، اين اس�ت كه شما هيچ وقت نويسنده  اي 

سياسي نبوده ايد...
خب من هميش��ه نمايشنامه هايي را نوشته ام كه 
دوست داشتم بنويسم، بدون اينكه بخواهم به اين فكر 
كنم كه چه جور نمايشنامه اي بايد بنويسم. به طريقي 
مي شود نمايشنامه  »احمق حرفه اي«را كه آن اوايل 
براي تلويزيون نوش��تم به طور كلي  يك نمايشنامه 
سياسي قلمداد كرد، اما فكر نمي كنم اين يك نوشته 
اساساً سياسي باش��د. هميشه اين را گفته ام و هنوز 
هم بر اين باورم كه مسائل سياسي خود را در مسائل 
اخلاق��ي حل مي كنند... اخلاقي��ات خود را از طريق 
يك س��ناريوي سياسي يا يك سناريوي ايدئولوژيك 
مطرح مي كند. اما در واقع من هميشه احساس كرده ام 
ژورناليسم و به طور خاص ژورناليسم تلويزيوني است 
ك��ه مي تواند ابزاري اثرگ��ذار و آني براي تغييري در 
جامعه باشد كه هنرمندان همواره به دنبالش بوده اند.  
-ش�ما يك نشان شواليه گرفته ايد، يك درجه 
لياقت، يك اسكار و در سرتاسر جهان شناخته 
شده ايد. آيا چيز ديگري هم هست كه بخواهيد؟

اوه ن��ه خيلي ممن��ون. تصورم بر اين اس��ت كه 
تقريباً بيشتر كساني كه اين جوايز را گرفته اند با من 
هم عقيده ان��د كه اين روز ها ديگر اين چيزها مثل آن 

قديم ها خيلي اهميت ندارند. 
-در مق�ام يك هنرمند چيزي هس�ت كه براي 

خودتان بخواهيد؟
دلم مي خواهد جوري تمام زندگي ام را عوض كنم 
كه دفعه  بعد وقتي چيزي مي نويسم، هيچ كس انتظار 
آن را از من نداشته باشد. مي خواهم به طور كلي معيار 

و شيوه كارم را عوض كنم. 

- مي خواهم با مس�اله  صراحت شروع كنم. در 
سال هاي اوليه شما توانستيد با كمك گرفتن از 

كلمات، خودتان را مخفي كنيد؟
خودم تا حالا اين طور به قضيه نگاه نكرده بودم. اما 
شايد بشود گفت اين همان اتفاقي ا ست كه افتاده، اما 
به طور كلي من هميشه ميل دروني ام را دنبال كرده ام. 
اين يك اصل يا نقشه نبود. آن موقع هم مثل همين 
حالا، همان طور كه مي خواستم مي نوشتم، همان طوري 

كه برايم جاذبه داشت. 
- بيش�تر خودتان را پنه�ان مي كرديد يا صرفاً 
دليل�ي نمي ديدي�د كه بيش از ح�د خودتان را 

نشان بدهيد؟
خب من خجالتي بودم. هنوز هم خجالتي هستم و 
البته خيلي كم رو. همان طور كه اشاره كرديد رفته رفته 
شروع كردم به اينكه كمتر به اين چيزها اهميت بدهم 
و شجاع تر شوم، ولي در وهله اول هيچ علاقه اي به اين 
نداش��تم كه از تجربيات زندگي ام براي كس��ي حرف 
بزنم. اصلًا دوس��ت نداش��تم خودم را به عنوان منبع 
نمايش��نامه هايم نگاه كنم. گرچه خب هر نمايشنامه  
نويسنده اش را تا حدي معرفي مي كند. مي شود گفت 
نمايش��نامه هاي من بخش��ي از حال و هوا، بخشي از 
علاقه مندي ه��اي فكري و مهم ت��ر از همه جاهايي را 
كه من در آن مي توانم خوش باشم، نشان مي دهند. 

-و اينجاها كه در آن مي توانستيد خوشي را پيدا 
كنيد، كجاها بود؟

خب، فكر مي كنم خودتان آن را گفتيد. بخشي از 
آن به زبان يا صناعات ادبي بر مي گش��ت. تا جايي كه 
يادم مي آيد من هميش��ه از بازي با لغات و كلمه هاي 

خنده دار خوشم مي آمد. 
-اما اين تاثيري نبود كه پدر و مادر يا ناپدري تان 
رويتان گذاشته باشند، خب البته منظورم ناپدري 
انگليسي تان، س�رگرد كنت استاپارد است، كه 
اصولاً از آن دس�ت آدم هاي�ي نبود كه از زبان و 
ادبيات خوش�ش بيايد يا فكر كند چنين چيزي 
كار درستي است. خودتان فكر مي كنيد اين امر 

از كجا در شما شكل گرفته است؟
خب اول از همه بايد بگويم نبايد قضاوت اخلاقي 
در مورد كس��ي بكنيم. من فك��ر نمي كنم والدين يا 
محيط اطراف خيلي تاثيري روي علاقه يا نفرت ذاتي 
كس��ي به يك ادبيات خاص داش��ته باشند. در ضمن 
م��ن بچه  زودرس��ي هم نبودم كه بخواه��م بگويم از 
هش��ت تا 13 سالگي آثار كنراد را  خوانده ام. آن روز ها 

من بيگلز مي خواندم. 
-خب چطور شد به اين نتيجه رسيديد كه اينقدر 

به بازي با زبان علاقه داريد؟
اين از آن دس��ته چيز هايي نيست كه آدم درباره 
خودش بداند. خب يعني توي آن سن و سال اين اصلًا 
مس��اله  جالبي به نظر نمي رس��يد. حتي نمي داني به 
طور خاص به چه چيز علاقه داري. اين هم مثل ساير 
بخش هاي ديگر بخشي از آدم است. اين را مي دانستم 
كه آدم كتابخواني هس��تم. وقتي به انگلستان رفتيم 
هش��ت ساله بودم. به بيگلز اش��اره كردم، ولي اين را 
هم بايد بگويم كه آرتور رنسوم هم جزء نويسنده هاي 
محبوبم بود. وقتي پايم به انگلس��تان رس��يد، يكي از 
خواننده هاي او ش��دم و براي چهار س��ال او نويسنده 

مورد علاقه ام بود.
-او بود كه به ش�ما كمك كرد تا احساس كنيد 
انگليسي هستيد؟ خب براي اينكه من همزمان 
به سراغ آرتور رنسوم رفتم، ولي فوري آن را كنار 
گذاشتم چون ديدم زندگي من نمي تواند مثل آن 
خانواده هاي حومه نشين انگليسي محشر باشد. 
چ��ه جالب، برايم عجيب اس��ت كه چنين كاري 
كرديد. براي من كه اصلًا اين طور نبود. من هم زندگي 
حومه نش��يني  نداشتم، اما چندان فرقي هم نمي كرد. 
ناپدري من عاشق ماهيگيري بود. تعطيلات خانوادگي 
ما هميش��ه در حومه هاي شهر سپري مي شد. گرچه 
خ��ب هيچ وقت ب��ه نواحي درياچه اي ش��مال غربي 
نمي رفتيم، چون خب مي داني آنجا براي ماهيگيري 
جاي مناس��بي نيس��ت ولي ما مدام به يوركش��اير، 
نيدردي��ل و ولز مي رفتيم و مدام كن��ار رودخانه ها و 
چش��مه ها و تالاب ها بازي مي كرديم. مي شود گفت 
گاهي اوقات زندگي من و برادرم پيتر، بي ش��باهت با 

بچه هاي رنسوم نبود.  
-ولي مي ش�ود گفت آنه�ا كتاب هايي بودند كه 
يك جور علاقه به زبان و فرهنگ انگليس�ي را 
در ش�ما زنده كردند. ببينم آيا شما هم خودتان 
را جزء كس�اني مي دانيد كه خود را انگليس�ي 
دوآتش�ه مي دانند، يعني  خ�واه متولد بريتانيا 
باش�ند يا نه ولي بيش�تر از خود انگليسي ها به 
زب�ان و فرهنگ آن اهميت مي دهند؛ كس�اني 
مثل سيبالد، ويكرام ست، كنراد و... آيا شما هم 

به اين سنت تعلق داريد؟
خب وقتي به گذشته ام نگاه مي كنم مي بينم واقعاً 
همين طور است. من در خودم هيچ تعلقي به هيچ چيز 
نمي بينم. فقط مي دانم كه هميش��ه خودم بوده ام و از 
چه خوشم مي آمده. اما حالا حس مي كنم كمي نسبت 
به زبان انگليسي تعصب دارم. مثلًا هر بار كه مي بينم 
 who از whom كسي در يك روزنامه به جاي واژه
اس��تفاده كرده، مثل يك ج��ور درد آزارم مي دهد و 
خونم را به جوش مي آورد. تا چند س��ال پيش خيلي 
ك��م پيش مي آمد كه چنين چيزي را ببيني، اما اين 
روزه��ا اين اتف��اق زياد مي افتد و م��ن را به اين فكر 
مي اندازد كه بايد قبل از اينكه خيلي دير شود، چيزي 

در اين مورد بنويسم. 
-بل�ه، اما چه چيزي دير بش�ود؟ خ�ب به نظر 
مي رسد اين يك جور فضل فروشي ناشي از بالا 
رفتن س�ن باش�د كه خب همه ما با آن روبه رو 

هستيم.
مس��اله اصلًا بر سر فضل فروش��ي نيست. مساله 
اينجاست كه هر كلمه معناي خودش را دارد نه هيچ 

به اعتقاد من تجربه مي تواند از نوشتن هر 
چيزي حاصل شود. فكر نمي كنم رسانه 

به خودي خود از اهميت زيادي برخوردار 
باشد اما براي من مهم بود، براي اينكه 

به سادگي ياد گرفتم چطور براي راديو يا 
تلويزيون بنويسم. همان طور كه مي دانيد 
من سال 1963 يك نمايشنامه هم براي 

تلويزيون نوشتم. همه اينها به من آموزش 
دادند. با اين حال هنوز هم نمي دانم چقدر 
ياد گرفته ام و هنوز درباره ساختار يا شكل 

نمايشنامه هايي كه مي نويسم، مطمئن 
نيستم. اين طور نيست كه يك كليد كلي 
براي نوشتن همه نمايشنامه وجود داشته 
باشد. وقتي شروع به كار مي كني در مورد 

همه چيز كاملًا مطمئن نيستي. 
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گفت وگوي پاريس ريويو با تام استاپارد

مي خواهم تمام زندگي ام را عوض كنم
كش��ورهاي پهنه درياي كارائيب براي بررس��ي نقش آيين هاي نمايش��ي و درام در 
چالش هاي پسااس��تعماري چندان به چش��م ما نيامده اند. اين در حالي اس��ت كه اين 
پهنه از ديرباز مهميز استعمار را بر گرده اش حس كرده و گفتمان استعماري در متون 
ادبي نويس��ندگان غربي جايگاه ويژه اي داشته است. براي نمونه، شكسپير )به سفارش 
استعمارگران( » توفان« را  نوشت و در آن كاليبان، بومي يكي از جزاير درياي كارائيب، 
را حيواني تكامل نيافته نشان داد )زبان بازي شكسپير چنان است كه نام كاليبان ما را 
به ياد واژه كانيبال – آدمخوار – مي اندازد(. توفان شكس��پير با نشانه شناس��ي ادبيات 
اس��تعماري و با هدف »غريبه سازي« ش��كل مي گيرد. امه سزر، از مارتينيك كارائيب، 
از نخس��تين كس��اني بود كه با بازنويسي اين متن اس��تعماري به استعمار غرب تاخت 
و دس��تاورد آن »انقلاب در توفان« )1969( بود. در نمايش��نامه شكسپير، پراسپروي 
اس��تعمارگر، جزيره و بوميان را س��حر مي كند تا گوش به فرمان خدايگان باشند؛ امه 
سزر، اما، در نمايشنامه اش از افسونِ پراسپروي شكسپير خوانش تازه اي مي كند و آن 
را همان سازوبرگ نظامي، سياست و زبان استعمارگر نشان مي دهد؛ اما اين بار كاليبان 

در برابر اين ابزار قد علم مي كند و پراسپروي اروپايي را مي تاراند. 
هلن گيلبرت و جون تامكينز در كتاب شان )Post colonial Drama،1996( به 
تاثير نمايش هاي آييني و كارناوال در مبارزات ضداستعماري كشورهاي حوزه كارائيب 
اش��اره مي كنند، اما هنگامي كه بايد به سرچش��مه هاي كارناوال بپردازند، از محرم و 
عاش��وراي حسيني و تعزيه، كه در كشورهاي پهنه كارائيب نقش داشته است، سخني 
به ميان نمي آورند. به قول اس��پيواك، نويس��ندگان دگرانديش غربي در همان زماني 
كه گمان مي كنند دارند ديدگاه هاي پسااس��تعماري را پيش مي كش��ند، با گزينش��ي 
كه در كارش��ان انجام مي دهند، همچنان در چارچ��وب »كانونيانِ« غرب مي مانند. ما 
)آس��يايي ها( هم كه براي پژوهش در اين زمينه ها وقت و نيرو را، نكاش��ته، كشته ايم.
محرم و عاش��وراي حسيني در كش��ورهاي پهنه درياي كارائيب پيشينه اي 150ساله 
دارد. تا سال 1838، استعمارگران كشتزارهاي نيشكر و پنبه خود را با نظام برده داري 
مي چرخاندند؛ با لغو تجارت برده در اين س��ال، چون استعمارگران ديگر نمي توانستند 
به واردات برده به شيوه گذشته ادامه دهند، ترفند تازه اي به كار بستند و بين 1840 
تا 1917 هزاران نفر از مس��لمانان ش��به قاره هند را در پوشش كارگر مهاجر قراردادي 
براي كار ارزان در اين كشتگاه ها به كشورهاي پهنه كارائيب كوچ دادند. مسلمانان در 
هند در اقليت بودند و ش��يعيان اقليتي در اقليت س��ني در هند به شمار مي رفتند. اين 
ش��د كه ش��يعيان در اجراهاي آييني خود در را به روي سني ها، بودائيان و هندوها باز 
گذاشتند و توانستند در اجراي مراسم دهه اول محرم شركت كنندگان و تماشاگراني با 
دامنه اعتقادي گسترده اي براي خود دست و پا كنند. اين شركت تا به آنجا پيش رفت 
كه س��ني ها و هندوهاي هند نيز در مراسم »ماتم«   سينه زني   آنان شركت مي كردند. 
در هند بود كه انگليس با مراس��م عاش��ورا و اعتراض مسلمانان به حضور استعمارگران 
آشنا شد. دامنه تاثير رفتار امام حسين)ع( با دستگاه حكومتي زمانش در ذهن هنديان 
چنان بود كه س��واي اقب��ال لاهوري و نايدو كه در رثاي اين رخداد نوش��تند، مهاتما 
گاندي نيز در روش مبارزه اش از امام حسين)ع( سرمشق گرفت و در سوگ او نوشت. 
سفر آيين تعزيه امام حسين )ع( از ايران به هند دستخوش يك دگرگوني ديگر هم 
شد. در حالي كه در ايران »تعزيه« به مراسمي گفته مي شود كه در آن به بزرگداشت 
پايداري امام حس��ين )ع( در برابر فس��اد دستگاه بني اميه مي پردازند، در هند »تجه يا 
تژه« نام نمايي از حرم امام حسين)ع( يا حرم ديگر امامان است كه آن را، همچون سرو 
و نخل گرداني خودمان در روز عاشورا، از چوب يا مواد ديگر مي ساختند و بر كجاوه اي 
بر دوش انسان يا بر پشت فيل در خيابان ها مي گرداندند. در كشورهاي پهنه كارائيب، 
هرجا س��خن از »تزيه« باش��د، منظور همان گرته برداري از حرم امام اس��ت و بسته به 
هن��ر و ذوق مردم هر ناحيه، به صورت هاي هنري خيال انگيز و خوش تركيب س��اخته 
مي ش��ود و در اين راه، گاه حتي كار به رقابت و انتخاب برنده نيز مي كش��د. كروم براي 
اين انعطاف در آيين تعزيه امام حس��ين)ع( در ميان مسلمانان كشورهاي كارائيب دو 
دليل مي آورد: از يك س��و، مسلمانان به پاس��داري از سنن مذهبي خود در سرزميني 
بيگانه مي انديش��يدند و از س��وي ديگر، براي ماندن و س��ازگاري با فرهنگي كه در آن 
بيگانه شمرده مي شدند، به نوآوري تن دادند تا از »من« خويش تعريف نو ارائه دهند. 
رفته رفته، عاش��وراي حس��يني در كشورهاي پهنه كارائيب از مراسم عزاداري به 
جشنواره تبديل شد. در دگرديسي و همگاني شدن اين آيين، يعني تبديل شدن به 
مراسمي فراسوي چارچوب باورهاي مذهبي شيعيان، عوامل اجتماعي و اقتصادي و 
تركيب قومي مردم مهاجر به اين پهنه نقش بسزايي داشتند. گفتيم كه سرمايه داران 
اس��تثمارگر در اين كشورها از سرخپوستان امريكاي ش��مالي، سياهپوستان امريكا، 
مس��لمانان شبه قاره هند و چيني ها همچون بردگان كار مي كشيدند. رونق اقتصادي 
اين كش��تزارها با زوال بازار نيشكر سبب شد اين مهاجران در شرايط بدتري زندگي 
كنند و همين س��بب ش��د اين اقوام، با شركت در آيين هاي هم، حس همبستگي را 
به عنوان عنصر مقاومت به رخ اس��تعمارگران بكشند. ديري نپاييد كه اينان از آيين 
محرم ش��يعيان پايگاهي براي مقاومت و مبارزه همه ستمكش��ان و بندگان و ابزاري 
براي رس��اندن نداي اعتراض خود به گوش حاكمان ساختند. هنوز پا به قرن بيستم 
نگذاشته، بهره كشان استعمارگر در پهنه كارائيب عاشوراي حسيني را تهديدي براي 
حكومت شمردند و دست به كار شدند.اقدامات استعمار در آن پهنه از اين قرار بود: 
1 - بخشنامه دادند كه اين آيين فقط در ميان شيعيان اجرا شود و گروه ها و مذاهب 
ديگر در آن شركت نكنند؛ 2-  فرمان دادند كه اين آيين فقط در شهرها اجرا شود و 
كار به روس��تاها نكش��د؛ 3 - گروهي از علماي سني را از هند به اين كشورها آوردند 
تا سني ها را از شيعيان جدا كنند و »همبستگي« ميان اقوام را در اين آيين، ترفند 
مس��يحيت براي از ميان برداشتن اس��لام معرفي كنند؛ 4-  گروهي از علماي شيعه 
را نيز از هند آوردند تا عاش��وراي حس��يني را به جايگاه »سنتي« اش در ميان مردم 
بازگردانند؛ 5-  از رويارويي ها و زد و خوردهاي احتمالي اقوام در جريان اجراي اين 
آيين به نفع خود و براي متوقف كردن آن به عنوان جنبش��ي اعتراضي بهره برداري 
كردند. به اين شكل، حاكمان مي توانستند از برخوردهاي قومي براي سركوبي اقوام 
مختلف بهره برداري كنند. نمونه اش برخورد پليس با مردم در سال 1884 بود كه با 
آتش گشودن پليس به سوي مردم در اين مراسم، شماري از شركت كنندگان كشته 
و زخمي شدند. اما همبستگي اقوام و نژادها در اين آيين به راهش ادامه داد؛ چنان 
كه سياهان غيرمسلمان امريكايي و آفريقايي در اين مراسم طبل مي زدند و هندوها 
ابزار ديگر را فراهم مي كردند و، چنان كه تصاوير »تزيه«ها – نس��خه اي از حرم امام 
حس��ين )ع( – نش��ان مي دهد، ذوق و سليقه چيني ها هم در س��اختمان اين بناها 
نقش داشته و دارد. كروم و پراشاد هر دو معتقدند اين مراسم در اين منطقه، بيش 
از آنكه س��بب تفرقه باشد، عامل همبستگي ميان ستمديدگان بوده و هست. امروزه 
در كش��ورهاي پهنه كارائيب عاشوراي حس��يني به دو صورت برگزار مي شود؛ يكي 
در ميان ش��يعيان س��نتي كه آن را بر اس��اس تقويم هجري قمري در زمان خاصش 
اج��را مي كنن��د و يكي ك��ه همه اقوام و مذاهب در آن ش��ركت مي كنند. اين دومي 
بيش��تر در ميان مردم ترينيداد و جامائيكا رايج اس��ت. در جامائيكا آن را همه ساله 
در اواس��ط ماه آگوست )شهريور( برپا مي كنند. شيعيان به كمك ديگر اقوام، از روز 
اول محرم دست به كار ساختن »تزيه« مي شوند: ساختماني خيالي و مينياتوري از 
حرم امام حسين)ع(. گوستاو ثائيس، انسان شناس كانادايي، مي گويد در روز تحقيق 
ميداني اش، به چشم خودش ديده كه سازنده »تزيه« تصوير كليساي ارتدوكس سن 
بازيل مسكو را كه از نشريه نشنال جئوگرافيك گرفته بوده، در پيش روي خود داشته 
و »تزيه« را به شكل آن مي ساخته است. در روز دهم – عاشورا – اين ساختمان هاي 
مينياتوري را در خيابان ها به حركت درمي آورند. به همراه اين »تزيه«ها كه ميان شان 
از حي��ث زيباي��ي رقابت هم هس��ت، طبالان و نوازندگان س��نج مي آيند و هريك با 
ش��يوه خاص طبالي و س��نج زدن خود به هيجان جمع مي افزايند. نكته جالب اين 
اس��ت كه هر طبل يا س��نج نامي دارد: حسين، حسن، پويزن )سم(، كربلا، راك  اند 
 رول و... ثائي��س مي گوي��د دو نام »پويزن« )س��م( و راك  ان��د  رول دو نمونه جالب 
از اين تركيب قومي اس��ت: پويزن يا س��م اشاره به مس��موم كردن امام حسن)ع( و 
در عين حال نام يك گروه اس��ت؛ راك  اند  رول هم نش��انگر نفوذ موسيقي نوين در 
اين آيين اس��ت. با راه افتادن »تزيه«ها در عاشورا، در دو سوي خيابان فروشندگان 
دوره گرد با غذا و نوش��ابه از رهروان پذيرايي مي كنند. ش��يعيان با اين نوا »تزيه«ها 
را مي گردانند: »حوسي، حوسي، حوسي« و تماشاگران با گفتن Hossey, I say با 
عزاداران همنوايي مي كنند. رسم است كه اين »تزيه«ها را در پايان روز دهم به رود 
يا دريا بس��پارند؛ گاهي هم آنها را به خاك مي س��پارند. انجمن سني سنت الجماعت 
تنها س��ازماني اس��ت كه از سوي دولت به رسميت شناخته مي شود. اين انجمن اين 
جش��نواره را بدعت مي داند، اما دولت نمي تواند از جاذبه هاي جهانگردي آن چش��م 
بپوش��د و آن را همچون رخدادي ملي پذيرفته اس��ت. به هرحال، جشنواره حوسي 
با س��ابقه مبارزاتي ضد استعماري اش در صد سال گذشته فعاليتي فرهنگي، سياسي 
و اقتصادي بوده اس��ت كه ديگر از آن گروه خاصي نيس��ت و س��بب همگرايي اقوام 
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جشنواره حوسي: نگاهي به 
عاشوراي حسيني در پهنه كارائيب

تام اس�تاپارد، سِ�ر تام اس�تاپارد، زيرك ترين نمايش�نامه نويس بريتانياس�ت. بهتر است بگوييم 
بامزه تري�ن و زيرك تري�ن نمايش�نامه نويس. موضوع فقط حرف ها و افكارش نيس�ت. مس�اله 
اينجاس�ت كه هيچ چيز انتزاعي توي اين ايده ها و افكار وجود ندارد. او اين حرف ها را از 
طريق كنش هاي تئاتري  و كاراكترهايي بيان مي كند كه مخلوقاتي سرزنده و كميك هستند 
و مخاطبان  را به وجد مي آورند. كار او فراتر از تئاتر ايده هاس�ت. بيش�تر چيزي  اس�ت شبيه 
تئاترِ ايده هاي مضحك و ابزورد يا شايد تئاتر تفكرات ابزورد. استاپارد از 1967 يعني زماني كه 
»روزنكرانتز و گيلدنسترن مرده اند« در لندن و نيويورك به روي صحنه رفت، تاكنون چيز هاي 
زيادي را براي هر جور رسانه اي نوشته است. راديو كه از ابتدا يكي از علاقه مندي هايش بود، 
تلويزيون، صحنه و حتي فيلمنامه هايي نوش�ته كه از ميان آنها »شكس�پير عاشق«، جايزه اسكار 
را برايش به ارمغان آورد. در همه اين كارها عنصر ثابتي كه وجود دارد، تردستي لذتبخش 

او با كلمات اس�ت. اما اين حرف ها هميش�ه در مورد چيزي هس�تند. اگر آدم مثل روزنكرانتز 
و گيلدنسترن، بي چهره و به دردنخور باشد، چه مي شود؟ يا چه مي شد اگر مثل »مضحكه ها« 
دادائيسم و لنينيسم در كنار هم در سوئيس ظاهر مي شدند و اين وسط چه كسي پيروز ميدان 
مي ش�د؟ يا چطور مي ش�د اگر مثل »بازرس هوند واقعي« پاي منتقدان تئاتر به يك معماي 
جنايي كش�يده مي ش�د كه روي صحنه در حال تماشايش بودند. استاپارد علاوه بر اينكه آدم 
پركاري ا ست، در حرف زدن درباره آنها هم از خود سخاوت زيادي نشان مي دهد. او جايي 
گفته بود: »هر چه پيرتر مي ش�وم، كمتر به اين اهميت مي دهم كه بخواهم خودم را مخفي 
كنم.« البته جايي هم به يك مصاحبه كننده گفته بود: »بهت گفتم من آدمي نيستم كه خودم را 
تحليل كنم.« چيزي كه روشن است او هر چه پيرتر مي شود، از جاه طلبي  و بلندپروازي اش كم 
نمي شود، اين چيزي ا ست كه مي شود آن را در سه گانه  »ساحل اتوپيا«ي او هم مشاهده كرد.


