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تابلوي‌‌800ميليون‌توماني
در‌تهران

حسين‌عبدالهاشم‌پور

يك اش��تباه لپي كه رس��انه به گالري و گالري به رس��انه نسبت داد، خبري را 
روانه دنياي اخبار كرد كه هر چند روز بعد تصحيح ش��د اما راس��تش همين كه 
كس��ي از خواندن��ش چندان تعجب نكرد و با خود گف��ت بايد ديد چگونه تابلويي 
است، سرخوشي ميان هفته اي برايم به وجود آورد. خبر مي گفت: »جمعه دوم مهر، 

تابلوي 800 ميليون توماني عرضه مي شود.«
حظ كردم وقتي همين دوش��نبه اي كه گذش��ت بس��ياري از روزنامه هاي مهم 

تهران اين خبر را با آب و تاب انعكاس دادند. 
از شما چه پنهان استقبال رسانه ها از تابلوي 800 ميليون توماني مرا يكراست 
برد به بهمن 85؛ همان روزها كه با ش��ش بانوي فرهيخته در پي برگزاري هفت 
نگاه بوديم. آن روزها براي اينكه قيمت تابلوي نقاش��ي از آن س��قف فلاكت بار بالا 
بيايد و نقاشي ايران نفسي بكشد، هفت نگاه در پي اين بود تابلويي از يك هنرمند 
صاحب نام را با قيمتي غيرمتعارف عرضه كند تا چشم ها و گوش ها به ارقام جديد 
عادت كنند. با همين هدف بود كه تابلويي از »ايران درودي« فقط به قيمت 18 
ميليون تومان عرضه شد و چهارم اسفند 85 در مراسم افتتاح هفت نگاه نخست، 
خود »ايران درودي« هم بر اين نكته تاكيد كرد كه براي ارتقاي قيمت نقاشي ايران 
بهاي تابلوي مزبور را 18 ميليون تومان گذاشته است. آن روزها بانوان هفت نگاه 
كمر همت بستند تا تابلوي مذكور به فروش رود و بمب خبري در روزنامه ها منفجر 
شد و رسانه ها با حيرت نوشتند: »يك تابلوي نقاشي در تهران، 18 ميليون تومان 
به فروش رسيد.« رسانه ها يادشان نرفت در پس اين تيتر علامت تعجب بگذارند. 
ح��الا حق بدهيد وقت��ي به فاصله كمتر از چهار س��ال مي بيني براي همه جا 
افتاده كه يك تابلوي فلان نقاش ايراني 800 ميليون تومان قيمت گذاري ش��ده، 

دچار چه شوقي مي شوي. 
اما خودمانيم بازتاب گس��ترده اين خبر غصه هم داشت. آنقدر جامعه تجسمي 
ما از ژورناليسم و نشريات تخصصي جريان ساز تهي است كه كسي حواسش نيست 
خوش باوري هم حدي دارد. چرا بايد در اين هنگامه تابلويي 800 ميليون توماني 
عرضه شود وقتي بالاترين تابلوهاي فروخته شده در تهران حوالي صد و چند ميليون 
تومان درجا زده اند. نمونه اش اينكه ميانه تابس��تاني كه گذش��ت در 100 اثر 100 
هنرمند گالري گلستان تابلوي 120 ميليون توماني سهراب سپهري روي دست ماند.

جاي‌كسي‌تنگ‌نمي‌شود
»حسود هرگز نياسود«، احتمالاً شأن تمثيلش در چنين مواردي بوده است:

چند سالي هست تا هنرمندي به انواع و اقسام دلايل شخصي، پا را از فعاليت 
هنري كه به آن شهرت دارد فراتر مي گذارد و به قسمي ديگر از هنر ناخنكي مي زند. 
انتقادها بر س��ر او آوار مي ش��ود كه: »وااسفا...« اين نقدها وقتي تندتر مي شود كه 
هنرمند مزبور داراي مقبوليت اجتماعي بالايي باشد و فروش قابل ملاحظه اي نيز 

در هنر جديدي كه تجربه كرده كسب كند. 
آن وقت اس��ت كه مدعيان دايه تر از مادر مي ش��وند: »آيا هنرمند اجازه دارد از 

آوازه و امضاي خود بهره برداري اقتصادي كند؟«)!(
از آنجا كه در چند سال اخير هنرهاي تجسمي به ويژه عكس مقصد شماري از 
بازيگران سينما و تلويزيون بوده، سر و صداهاي فراواني در اين وادي به گوش رسيده 
است. هفته اي كه گذشت به واسطه دو نمايشگاه نقاشي »ارژنگ كامكار« نوازنده 
برجسته گروه كامكارها در فرهنگسراي نياوران و »آهو خردمند« بازيگر پيشكسوت 

در گالري شيرين، بار ديگر اين بحث نخ نماشده را به سرخط خبرها بازگرداند.
1- هنرهاي تجسمي خاصه نقاشي و سپس عكس، يك خصوصيت بارز دارند 
و آن اين است كه فصل مشتركي هستند كه معمولاً اكثر آدم ها خلق آن را تجربه 
كرده اند. بنابراين يك سوپراستار هم حق دارد به روزگار كودكي و نوجواني بازگردد 

و در اين عرصه ها حتي بازيگوشي كند.
2- لطف��اً گوش هايت��ان را نگيريد پديده اي كه درب��اره آن حرف مي زنيم يك 
پديده جهاني با قدمت بسيار طولاني است. اينكه مردم و رسانه ها از آثار هنرهاي 
تجسمي يا حتي موسيقي فلان استاد استقبال مي كنند و حتي دولاپهنا حاضرند 

آن محصول هنري را بخرند يا در بوق و كرنا كنند يك پديده بين المللي است.
3- از منظر اقتصادي هم حضور يك اس��تاد در بازار هنري جديد، قابل توجه 
است. در كمترين حالت، توجه عامه مردم به هنر مزبور جلب مي شود و در صورت 
فروش قابل ملاحظه، گردش مالي جديدي پديد مي آيد كه ممكن است خريداران 
ثابتي را متمركز روي اين بازار كند. علاوه بر اين به طور مثال به زير پوست گالري ها 

كه كم با ركود دست و پنجه نرم نمي كنند، آبي مي دود.
4- به رغم اينكه برخي س��عي مي كنند براي صحيح جلوه دادن نقدهاي خود 
بين هنرها ديوار چين بكشند، در هنر معاصر ديواري متصور نيست. اتفاقاً هنرمند 

خوب اين روزها هنرمندي است كه مديوم هاي مختلف هنري را تجربه كند.
5- از همه اينها گذش��ته، از امضا و نام و آوازه چهارديواري تر س��راغ داريد؟ آن 
روزها كه مي گفتند بايد نان بازو خورد، رس��انه ها متولد نش��ده بودند وگرنه همان 

ايام نان اسم خوردن مثل نان بازو قداست مي يافت.
ب��ه همه دلايل گذرايي كه رفت امي��دوارم به ارژنگ كامكار و آهو خردمند در 
هفته اي كه گذش��ت چندان بد نگذش��ته باش��د. اگر كدورت و دلخوري هم مانده 
مي توانند سراغي از عباس كيارستمي، رضا كيانيان و... بگيرند كه آمدند و ماندند 
هر چند هيچ كس يادش نيامد تحصيلات آكادميك كيارستمي نقاشي است مثل 
ارژنگ كامكار. و »آهو خردمند « كه »پرويز كلانتري« از ديدن نقاشي هايش چنان 

به ذوق آمد كه به او وعده نقاشي مشترك داد.
صندوق‌خانوادگي‌خريد‌آثار‌نقاشان‌جوان

هفته پيش »حميد ستاري« را ديدم؛ نامي بسيار آشنا در جامعه تجسمي كه 
در آستانه س��ي امين سال مجموعه داري   اش از نقاشان و خوشنويسان ايراني و در 
اقدام��ي نوآورانه تصميم گرفته اس��ت 67 اثر از گنجين��ه اش را يك جا در گالري 
گلس��تان به فروش بگذارد و توان مالي تازه اي يابد و بيش��تر و بيشتر آثار جوانان 

را خريداري كند.
گپ يك س��اعته ما گفتني و ش��نيدني بسيار داشت كه بماند براي هفته بعد، 
اما لابه لاي ديدگاه ها و درددل هايش خبري داش��ت كه براي ش��ما هم شوق آور 
اس��ت: »حميدخان ستاري به همراه هش��ت نفر از دوستانش صندوقي تاسيس 
كرده اند كه به خريد آثار نقاشان جوان اختصاص دارد. جالب اينجاست كه اين 
صندوق سه ساله است و در اين مدت 134 كار هم خريده است. اسم اين صندوق 
»گنجينه« اس��ت. هر كس بس��ته به توان مالي س��الانه اش در آن سرمايه گذاري 
مي كند و به ميزان س��همش هم س��ود مي برد. جالب تر هم اينجاست كه به گفته 
ايشان يكي دو خانواده عضو صندوق گنجينه، اوضاع مالي متوسطي دارند و مثل 

خيلي از من و شمايند.«
اين همان بس��تري است كه جامعه تجسمي بايد براي آن سرمايه گذاري كند. 
ورود هنر به متن زندگي مردم، خريدارس��ازي، حضور هنر در سبد سرمايه گذاري 
خانوارها و... اما كجاس��ت نهادي، كه چنين صندوق هايي را كش��ف و تبليغ كند و 

از آنها الگوهايي براي صندوق هاي خانوادگي بسازد؟!

-اولي�ن س�والي ك�ه بع�د از دي�دار از اين 
نمايشگاه مطرح مي ش�ود، اين است كه آيا 
اي�ن آث�ار كه در اي�ن دو گالري ب�ه نمايش 
درآمده ان�د، داراي اي�ده روايي ب�وده و در 
امتداد هم بايد مورد بررس�ي قرار گيرند يا 

هر اثر را بايد مجزا دانست؟
تصميم من بر اين بوده اس��ت تا آنها در كنار 
هم ديده ش��وند، ضمن اينكه در همه كارها يك 
نگاه دنبال مي شود، اما با اين وجود نمي دانم چرا 
اين برداش��ت را كرديد كه من خواس��ته ام با اين 
تابلوها چيزي را روايت كنم، مگر نشانه اي از روايت 

در اين كارها وجود دارد؟
-اي�ن تنها يك برداش�ت اس�ت ك�ه الزاماً 
نمي تواند منطبق بر واقعيت باشد. يعني شما 
مي گوييد كه قرار نبوده است هيچ روايتي در 

اين آثار گفته ش�ود. 
دقيقاً. من هيچ وقت در نقاشي هايم روايتگري 
نكرده ام. البته تعدادي اين نظر را در مورد برخي 
از تابلوهايي هم داشتند كه پيش از اين نمايشگاه 
كش��يده بودم، اما من چني��ن چيزي را مد نظر 
نداش��تم. ش��ايد در برخي كارها شكل ظاهري 
روايت وجود داش��ته باش��د، ام��ا در هر صورت 
من به دنبال روايت نيس��تم. اين مساله در مورد 
كارهايي كه در گال��ري هما به نمايش درآمده، 
بيشتر است، چون در آنجا تنها يك فيگور ديده 
مي ش��ود و گاهي عناصري مثل مب��ل يا آباژور 
كنار آنها قرار مي گيرد. با اين حساب با اطمينان 
مي ش��ود گفت به هيچ وجه مساله روايت مطرح 
نبوده اس��ت. تنها چيزي كه مي توان درباره اين 
آثار گفت، اين است كه در تمامي شان يك ايده 
كلي وجود دارد؛ نگاهي كه به طور كلي نس��بت 
به ش��رايط بشري ابراز مي شود و شخصيت هايي 

كه عملًا چندپاره ش��ده اند. 
-اين چندپارگي از كجا نش�ات مي گيرد؟

پاره هايي از انس��ان هايي كه در اين فيگورها 
ديده مي ش��وند، مربوط به عهد عتيق اس��ت و 
پاره هاي��ي مرب��وط به عصر جديد، بخش��ي نيز 
مرب��وط ب��ه برندها و مارك هايي اس��ت كه اين 
روزه��ا در بازار وجود دارد. گاهي تمام اينها در 
وج��ود يك انس��ان تبلور پي��دا مي كند و گويي 
يكپارچگي او را مي گيرد. در نهايت همين مساله 
باع��ث فروريختگي كامل اين موجود مي ش��ود. 
اسم اين مساله به هيچ عنوان روايتگري نيست. 
البته من با روايت كردن چيزي در نقاشي هيچ 
مش��كلي ندارم، اما در عين ح��ال هيچ وقت از 
روايت ش��روع نكرده ام. در واق��ع بين پاره هاي 
عناصر بصري من هيچ گاه چنين رابطه اي ديده 
نمي ش��ود. حتي اگر در يك اثر دو انسان يا دو 
فيگور ديده ش��ود، به اين معنا نيس��ت كه اين 
دو ب��ا يكديگر رابطه روايي دارند يا قرار اس��ت 
ارتباطي بين آنها وجود داش��ته باشد. به همين 
خاطر اس��ت كه حتي گاه عامدانه تلاش مي كنم 
كه بيننده متوجه ش��ود اينها هي��چ ارتباطي با 
يكديگر ندارند. مثلًا به هم نگاه نمي كنند و تنها 
از كنار هم در حال عبور هس��تند. تاكيد مي كنم 
نه تنها در اين مجموعه كارها روايتي نيست، بلكه 
به نظر من در هر اثر به شكل مستقل هم چنين 

مساله اي مشاهده نمي شود. 
-اندام هايي كه در گالري هما ديده مي شود، 
همه شان در خود مچاله شده اند و در نهايت 
آخرين تابلويي كه نمايش داده ش�ده است، 
»شهري كه سقوط مي كند« نام دارد، علت 

اين ماجرا چه بوده اس�ت؟
هم��ه اين آثار مي توانس��ت ب��ه همين نام به 
نماي��ش درآيد. چون همه ش��ان داراي يك ايده 
است كه مربوط به اضمحلال مي شود. حالا تنها 

گفت وگو با كريم نصر به بهانه نمايش آثارش در گالري هاي »هما« و »آن«

پايان‌عصر‌فروپاشي
‌سما‌بابايي

نكرده اس��ت و اين آثار اگرچه به شكل جديدي 
ديده مي ش��وند، اما مي ش��ود آنه��ا را با كارهاي 
قبلي م��ن منطبق كرد. ديگر تفاوتي كه در اين 
آثار و آثار قبلي ام ديده مي ش��ود، اين اس��ت كه 
ابزار جديد باعث ش��ده نقاش��ي هايي كه در اين 
نمايش��گاه عرضه ش��ده اند، از صراحت بيشتري 
برخوردار باش��ند، لااقل از نظ��ر خودم اين طور 
اس��ت. در اين نمايشگاه ابزار منطبق با مفهومي 

اس��ت كه س��عي كرده ام آن را بيان كنم.
-ام�ا فيگوره�اي قبل�ي از فض�اي رنگ�ي 

بيش�تري برخوردار بودند تا اين آثار.
بل��ه كارهاي من قبلًا رنگين تر بود، ولي الان 
تح��ت تاثير هم��ان فضايي كه قب��لًا درباره اش 
صحبت كرديم، رنگ ها كمتر شده اند. اما اين به 
معناي آن نيس��ت كه درك من از رنگ با تغيير 
همراه شده اس��ت. در گالري »آن« تضاد فرمي 
بين دو عنصري كه يكي اش ش��رقي است و يكي 
غربي به ش��دت مش��اهده مي ش��ود، بنابراين با 
رنگ ها روي اين مس��اله تاكيد كرده ام. در واقع 
رنگ ها قرار اس��ت تقابل اين دو را براي مخاطب 
فرياد بزند. دليل اين مس��اله نيز آن است كه در 

گالري »آن« دو عنصر وجود دارد.
- يك�ي از فيگورهايي كه در »هما« نمايش 
داده ش�ده اس�ت، فضايي كه ان�دام در آن 
قرار دارد، روشن است و اين برخلاف ساير 

فضاهاست، چرا؟ 
در اثري كه خود فيگور تيره است، مي خواستم 
آن را مثل يكي از طلسم هايي نشان بدهم كه به 
ش��كل سنتي از فلز ساخته شده اند و دورشان را 
مي برند و تخت ديده مي ش��وند. در اين كار هم 
نظ��ري متفاوت از آنچه در كاره��اي ديگر بود، 
وجود ندارد. اگرچه آن اثر هم قرار بوده با همان 
نگاه بدبينانه بررس��ي شود، اگر نشده است شما 

صرف نظر كنيد. )خنده( 
-ابزاري كه به آن اشاره داريد، چيست؟

بخش عمده كار به وسيله اير براش اجرا شده 
اس��ت و خود اين اج��را كار را مقداري مكانيكي 
جلوه مي دهد. اين همان چيزي است كه من در 
نظر داشته ام. در برخي از كارها شايد حدود 20 
س��انت مربع با قلم خودم كار كردم و به همين 
خاطر ش��ما از يك كار 1/60 در 1/60 فقط 10 
يا 20 س��انت را مش��اهده مي كنيد كه با قلم مو 
كار ش��ده بنابراين حس وارد آن ش��ده اس��ت. 
وقتي يك نقاش با قلم كار مي كند، كار تغزلي تر 
و احساس��ي تر مي ش��ود. اگر دق��ت كنيد فقط 
تكه هاي بسيار كوچك مثل گونه يك شخص يا 
كناره دستش است كه ردي از قلم زني من دارد 
و بقيه اش بيشتر با ابزار مكانيكي كار شده است. 
فكر كردم اين بتواند تا حدي وجودي كم عاطفه 

را در اين نقاشي ها بروز دهد. 
-تابل�وي »كول�ي خفت�ه« ك�ه كول�ي اش 
برداش�تي از كار روسو است، چه تفاوتي با 

تابلوي اصل دارد؟
هي��چ. اصلًا اين كولي همان كولي اثر روس��و 
اس��ت و م��ن كاملًا بر اس��اس كار روس��و آن را 
كش��يده ام. ام��ا در آن كار بالاي س��ر كولي يك 
ش��ير است و او در خواب، الان شير رفته است و 
بالاي س��ر او يك سفينه قرار گرفته و اين كولي 
همچنان در خواب است. انگار اساساً كار كولي ها 
خوابيدن است. )خنده( اين هم حاكي از يك نگاه 
بدبينانه است. اگرچه يك نگاه طنز هم در اين اثر 
نهفته اس��ت اما در بقيه كارها نشانه هاي بارزي 
از رس��انه هاي غربي وجود دارد، مثل شير مترو 
گلدن ماير يا مثلًا كينگ كونگ يا آرمسترانگ كه 
من در تمامي اين آثار از آنها بهره گرفته ام. البته 
نشانه هاي شرقي نيز در اين آثار ديده مي شوند. از 
نظر من رسانه هاي غربي شرق را كاملًا مضمحل 
كرده اند و نكته تاسف بار ماجرا اين است كه خيلي 
از آدم هاي شرقي اصلًا حواس شان به اين رسانه ها 
نيس��ت. جايي كه روزانه ده ه��ا فيلم هاليوودي 
نش��ان داده مي شود، قطعاً يك نوع فرهنگسازي 
صورت مي گيرد. ضمن اينكه اصلًا آنان به همين 
قصد است كه فيلم مي سازند. از باليوود گرفته تا 
فيلم هاي ژاپني و... آثاري هستند كه ساختارشان 
همان ساختار هاليوودي است منتها با ضعف هايي 
در تكنيك و... در چنين ش��رايطي همه انسان ها 
تسخير ش��ده اند و درست به همين جهت است 

كه ش��هر فرومي ريزد. 
-اين به معناي قضاوتي اس�ت كه ش�ما به 

عنوان يك آرتيس�ت داش�ته ايد؟
قطعاً. م��ن قضاوت خودم را ك��رده ام. با اين 
تسلط رسانه اي غرب شهر فرومي ريزد، هم اكنون 

نيز ريخته اس��ت. 
-از اي�ن بحث اگر بگذريم، نمي ش�د كارها 
در گال�ري بزرگ تري به نماي�ش درآيد كه 

همه ش�ان در كنار هم باش�ند؟
قبل از اينكه اين سوال را پاسخ دهم، توضيح 
اين مساله ضروري است كه هر هنرمندي با يك 
گال��ري كار مي كند. البته مي توانس��تم به خاطر 

حجم و تع��داد گالري ها، هر گال��ري ديگري را 
انتخ��اب كنم، اما مايل ب��ه اين كار نبودم، چون 
اعتب��ار خود گالري هم اهمي��ت فراواني دارد يا 
مكاني كه گالري در آنجاس��ت. من سال هاس��ت 
ك��ه ب��ا گال��ري »هم��ا« كار مي كنم و ب��ا آنها 
رابطه اي دارم كه هر دو راضي هستيم. كار را به 
هما پيشنهاد دادم و آنها گفتند مي توان بخشي 
از كاره��ا را در گال��ري »آن« نمايش داد. چون 
مكان اي��ن دو گالري نزديك هم بود، مش��كلي 
در اي��ن رابطه پيش نيامد. ب��ه هر حال اين كار 
هم در نوع خود تجرب��ه اي بود، هر چند بيننده 
به دردسر مي افتد، اما چون نوع كارهاي »هما« 
و »آن« ب��ا هم متف��اوت بود از اين جهت راضي 
هس��تم. در گالري هما خلوت بيشتري در كارها 
ديده مي ش��ود. مي شود گفت هنوز نقاشي است 
اما كارهاي گالري »آن« تبديل ش��ده اس��ت به 
يك جور بيانيه. من به دوس��تانم هم گفته ام كه 
كارهاي بزرگم در گالري »آن« را به ش��كل يك 

بيانيه ببينند. 
-يعن�ي پس از اي�ن س�اليان همچنان اين 
تقابل ي�ا جنگ فرهنگي و رس�انه اي ميان 

ش�رق و غرب وجود دارد؟
از نظر من جنگي وجود ندارد، همه چيز تمام 
شده است. يعني شرق به وسيله رسانه هاي غربي 
فتح ش��د. خيلي از متفكران اصلًا اين داستان را 
نديدند. آنها گمان كردند حتماً بايد حمله نظامي 
صورت بگيرد تا جايي فتح شود. البته اين اتفاق 
در جاهايي رخ داد، اما در ديگر جاها رس��انه آن 
را فتح كرد و من معتقدم بخش عمده اي از اين 
وظيفه را رس��انه ها انجام دادند و توانستند كاملًا 
فرهنگ ه��ا را نابود كنند. بخش عمده اي از ابزار 
اي��ن جنگ ها حتي مواد صادرات��ي غرب بودند. 
چيزهايي مثل كوكا كولا، فس��ت فود و... و جاي 
تاسف است كه كسي به اين مساله توجه نمي كند 
كه اينها چه بر سر روح مي آورند. اگر مي خواهيد 
در اي��ن باره دقيق ش��ويد، مقاله عبدالحس��ين 
زرين ك��وب را درباره س��فره ايراني بخوانيد. اين 
مقال��ه را مي توانيد در مجموعه يادداش��ت هاي 

او پيدا كنيد. 
-در انته�ا درب�اره آن دو تابلوي�ي توضيح 
مي دهيد كه شكل حجم به خود گرفته اند و 

در گالري آن به نمايش درآمده اند؟
در گذش��ته ك��ه جوانمردي زياد ب��ود، وقتي 
پهلوان��ي ف��وت مي ك��رد رويش ش��ير س��نگي 
مي گذاش��تند و روي تن��ه اين ش��ير به نش��انه 
رزم جويي او چيزي شبيه شمشير حك مي كردند، 
منظورم از آن دو كار شير سنگي نبوده است، هر 
چند به اش��تباه نام شير سنگي در كنار اين آثار 
نوشته شده است. منظورم گرگ سنگي بود. چون 
اينها شمشير ندارند، قمه دارند و پنجه بوكس، و 
اي��ن تاكيدي بر آن اس��ت ك��ه آن دوره به اتمام 

رسيده است.

نمايش�گاه نقاش�ي هاي »كريم نصر« با عنوان »آخرين تپه شرق« به صورت 
همزم�ان در گالري ه�اي »هما« و »آن« به نمايش درآمد. در اين نمايش�گاه 
مجموعه 15 تابلو از تازه ترين نقاش�ي هاي »كريم نصر« رونمايي ش�د كه 10 
تابل�وي كوچ�ك اين مجموعه به مدت 10 روز در گالري »هما« و پنج تابلوي 
بزرگ اين هنرمند براي كمتر از يك هفته در گالري »آن« به نمايش درمي آيد.  
كريم نصر متولد 1331 اس�ت. او ليسانس معماري را از دانشگاه انگلستان و 

فوق ليسانس گرافيك را از دانشگاه تهران دريافت كرده است و برنده بيش 
از 20 جايزه داخلي و خارجي از جمله پلاك طلايي از براتيسلاوا و پلاك طلاي 
برگزيده دوسالانه طراحي ايران است. شركت در بيش از 60 نمايشگاه انفرادي 
و جمعي، عضويت در هيات داوري ششمين دوسالانه نقاشي ايران، چهار دوره 
داوري تصويرگري ايران، نويس�ندگي بيش از 10 مقاله درباره تصويرگري و 

نقاشي معاصر ايران از ديگر فعاليت هاي اين هنرمند محسوب مي شود. 

نام يكي از آنان ش��ده است »شهري كه سقوط 
مي كند«. مضمون همه اين تابلوها يكي اس��ت و 

فقط يك نگاه در آنان لحاظ ش��ده اس��ت. 
-اين الفبايي كه در تعدادي از اين فيگورها 
ديده مي شود، نشانه چيست؟ آيا تاكيد شما 
بر اين ماجراست كه اين انسان ها شرقي يا 

مثلًا ايراني هس�تند؟
اين نوش��ته ها كه در آنها از حروف فارسي يا 
عربي استفاده شده است، شكلي است كه معمولاً 
در طلسم ها ديده مي شود. در كتاب پرويز تناولي 
نيز مي توان نمونه هايي از اين طلسم ها را مشاهده 
كرد. مربع هايي كه در كار وجود دارند، مثل اين 
اس��ت كه نوعي طلس��م را وارد گوشت و پوست 
اين موجودات مي كنند. اينها را به نقاشي ها اضافه 
كرده ام تا به مخاطب يادآور ش��وم اين فيگورها 
موجوداتي هستند كه خرافات در وجودشان نفوذ 
كرده است. نمي خواستم بگويم اينها الزاماً شرقي 
يا ايراني هستند، هر چند ناخودآگاه اين ماجرا به 
ذهن مخاطب نف��وذ مي كند، اما منظور من اين 
بوده تا چيزي شبيه فيگور طلسم شده نشان بدهم 
و موجودي كه به هر صورت در خرافات غرق شده 
است. اين مساله بخشي از واقعيت انسان ايراني 
در شرايط كنوني است كه بخش عمده اش مدرن 
است و بخش��ي ديگر خرافات. اينها همه در هم 
منعكس شده اند و مي شود همه اينها را در وجود 
يك انسان مشاهده كرد، بنابراين در فيگورها هم 
متجلي شده است. درست است كه اين اشيا در 
فض��اي پيرامون هم نفوذ كرده اند، اما وقتي وارد 
بدن فيگور مي ش��وند هم قابل مشاهده مي شوند 
و در كنار آن اش��يايي ديده مي ش��ود كه تبديل 
به بخشي از واقعيت اين انسان ها شده اند. به هر 
صورت نظر من اين بوده است كه موجود امروزي 
بدل به مجموعه اي ش��ده است از تاريخ خودش، 
تاريخ ديگري و همه اش��يايي كه در حال حاضر 

تحت بمباران شان قرار گرفته است.
اي�ن  س�يطره  تح�ت  ش�رقي  -انس�ان 
طلسم هاس�ت ي�ا ب�ا انس�ان فرامرزي تري 

روبه روييم؟ 
اين طلسم ها همه جا هست و همه فرهنگ ها 
حتي مدرن ترين انس��ان هاي غرب��ي هم بخش 
خرافي محدودي دارند، اما من خواسته ام درباره 
محدوده جغرافيايي خودمان صحبت كنم، چون 
گمان مي كنم خرافات در جامعه مان خيلي زياد 
است و بخشي از رفتار ما مبتني بر خرافاتي است 

كه در وجودمان ته نش��ين ش��ده. 
-فيگورهاي�ي كه در اين نمايش�گاه عرضه 
ش�ده اند، متفاوت تر از آن چيزي اس�ت كه 
قبلًا در آثار ش�ما ديده مي شده است. اين 

تفاوت از كجا نش�ات مي گيرد؟
ش��ما زماني مي توانيد بگوييد فيگورها عوض 
شده كه شكل طراحي من عوض شده باشد، در 
حالي ك��ه طراحي من به هيچ عن��وان تغييري 
نكرده اس��ت، فقط ابزار اجراي آنها عوض شده؛ 
يعني همان طراحي و تركيب بندي اي كه همواره 
در ذه��ن داش��ته ام، اين بار فقط ب��ا ابزار جديد 
نش��ان داده شده است. به اين جهت است كه با 
اطمين��ان مي گويم نگاه من در طراحي تغييري 

 گمان كردند حتماً بايد حمله نظامي صورت بگيرد تا جايي فتح شود. البته اين اتفاق در جاهايي 
رخ داد، اما در ديگر جاها رسانه آن را فتح كرد و من معتقدم بخش عمده اي از اين وظيفه را 

رسانه ها انجام دادند و توانستند كاملًا فرهنگ ها را نابود كنند. بخش عمده اي از ابزار اين جنگ ها 
حتي مواد صادراتي غرب بودند. چيزهايي مثل كوكا كولا، فست فود و... 

 من هيچ وقت در نقاشي هايم روايتگري 
نكرده ام. البته تعدادي اين نظر را در مورد 
برخي از تابلوهايي هم داشتند كه پيش از 
اين نمايشگاه كشيده بودم، اما من چنين 
چيزي را مد نظر نداشتم. شايد در برخي 
كارها شكل ظاهري روايت وجود داشته 

 باشد، اما در هر صورت من به دنبال
روايت نيستم.

پاره هايي از انسان هايي كه در اين فيگورها 
ديده مي شوند، مربوط به عهد عتيق است و 
پاره هايي مربوط به عصر جديد، بخشي نيز 
مربوط به برندها و مارك هايي است كه اين 
روزها در بازار وجود دارد. گاهي تمام اينها 
در وجود يك انسان تبلور پيدا مي كند و 

گويي يكپارچگي او را مي گيرد.
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