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ادامه از صفحه 9كرباس خاكستري

ما تنها نيستيم
 اگرچه، همان‌گونه كه فيلم اشاره مي‌كند، ممكن 
اس��ت بتوانيم از ديدار ب��ا آنان طفره بروي��م، خواه به 
مذاق آن��ان خوش بيايد يا خواه نياي��د. به گفته آقاي 
ليندلوف كه بيشتر به عنوان يكي از خالقان مجموعه 
تلويزيوني »گمش��دگان« ش��هرت دارد )او فيلمنامه 
نهايي »پرومتيوس« را نوش��ت و فيلمنامه‏اي نوش��ته 
آقاي اس��پايتس را م��ورد بازنگري ق��رار داد( در پس 
افسانه پرومتيوس اين مفهوم وجود دارد كه »خدايان 
مي‌خواهند مخلوقات‌ش��ان را مح��دود كنند، ممكن 
اس��ت آنان بخواهند خدايان را از اريكه قدرت سرنگون 
كنن��د.«  آقاي ليندلوف مي‌گويد كه وقتي نخس��تين 
بار آقاي اس��كات به او تلفن كرده بود، هوش از سرش 
پريده بود: به او دو س��اعت زمان داده شده تا فيلمنامه 
آقاي اس��پايتس را بخواند در حالي‌كه يك محافظ در 
بيرون در منتظر بوده اس��ت. او اين شيوه كار كردن با 
آقاي اس��كات را اين‌گونه توصي��ف مي‌كند »هر كاري 
از دس��ت‌تان برمي‏آيد انجام مي‌دهي��د تا بتوانيد به او 

اثبات كنيد كه احمق نيس��تيد.« به گفته او، دوراهي 
آثار علمي‏تخيلي همان پرسشي است كه برمي‏انگيزند؛ 
پرسشي درگيركننده‏تر از پاسخ‏هايي كه ارايه مي‌شوند.  
آقاي ليندلوف مي‌گويد »اميدوارم كسي فكر نكند كه 
ما به‏شكل فاحشي متظاهريم. ما قصد ساختن چيزي 
سرگرم‏كننده و هيجان‏انگيز براي ديدن داريم، نه اينكه 
دست‌هاي آدم دور هم بنشينند و درباره معناي حيات 
گ��پ بزنند.« به گفته آقاي لندلوف، فيلم هم‌راس��تا با 
درونمايه پرومتيوس و در بند كش��مكشِ نسلي است. 
مثلا، روبات ديويد وجود دارد. آقاي لیندلوف در توضيح 
مي‌گويد »هي، يك گروه آدم در پي خالق‌شان هستند. 
ديويد دقيقا مي‌داند چه كسي او را آفريده و او تحت‌تاثير 
خالقش قرار نمي‏گيرد.« او مي‌تواند ببيند، بشنود و بهتر 
از انسان‌ها بينديشد و همچنين از آنها نيز قوي‏تر است.  
همه انسان‌ها هم تحت‌تاثير ديويد قرار نمي‏گيرند: ويكرز 
او را »يك تستر« مي‏نامد و به او دستور مي‌دهد كه از 
اتاق بيرون برود. ام��ا وي‏لاند اين اندروييد را به عنوان 
پسري كه هرگز نداشته توصيف مي‌كند و مي‌گويد كه 
ديويد تمام خصوصيات پسري كه او مي‌خواسته داشته 

باشد را دارد، به جز روح. ديويد لبخندي مي‌زند. 
منبع: نيويورك‌تايمز 

 به بهانه بزرگداشت 
»محسن‌ وزيري‌مقدم« در گالري »فروهر« 

كاشف قطعه‌هاي پوشيده جهان 

هنگامي ك��ه هنرمند در فرهن��گ ما حركت ��
مي‌كن��د، چش��مان بس��ياري او را به چش��م يك 
»رويابي��ن« مي‌بينند و رويا مس��اوي با ناخودآگاه 
مي‌شود. اين رويكرد، هنر را پرداخته كنش ناآگاهانه 
هنرمند مي‌دان��د، اما هرچند اين ن��گاه دلايلي را 
گردآوري مي‌كند تا خاستگاه هنر را توضيح دهد، 
تعميم آن به تم��ام فرآيند هنري نمي‌تواند صدق 
كند. جهان هنر به ويژه از سال‌هاي دهه 80ميلادي 
به اين س��و بسيار آگاهانه نس��بت به تاريخ هنر و 
زمان و مكان واكنش نش��ان مي‌دهد و اين موضوع 
خودآگاه هنرمند را بي��ش از ناخودآگاه در معرض 

توجه قرار مي‌دهد. 
»محس��ن وزيري‌مقدم« از جمل��ه هنرمنداني 
اس��ت كه با بيش از شش دهه كار هنري، با توجه 
به كنش‌هايش در هن��ر و آموزش هنر مي‌توان بر 
وجوه خودآگاهانه هنر او تاكيد كرد. »الهام مطلبي 
نيست كه به صورت معجزه بر هنرمند نازل شود. هر 
هنرمندي كه با صداقت و عشق و علاقه كافي در راه 
پژوهش هنر گام بگذارد، خواه ناخواه، گمشده خود 
را خواهد يافت« )وزيري‌مقدم، 1384(. مضاميني 
اينچنين در مصاحبه‌هاي وزيري فراوان اس��ت اما 
از آن مهم‌ت��ر كلمه »پژوهش« اس��ت كه بار‌ها در 
لابه‌لاي گفته‌هاي او تكرار ش��ده است. تا جايي كه 
»ماريا بوسالي« )منتقد ايتاليايي( هم در روايت خود 

از وزيري چند بار اين كلمه را تكرار مي‌كند. 
اما پژوهش هنري چيس��ت؟ نس��بت پژوهش 
و هنر را مي‌توان به س��ه شكل در نظر گرفت: اول؛ 
يعني همان پژوهش كتابخانه‌اي يا ميداني با موضوع 
هنر كه به شكل نوشتار يا گفتار ارايه مي‌شود. دوم؛ 
شيوه‌اي از نوشتن كه از امكانات ادبي استفاده مي‌كند 
تا از شيوه‌هاي مقاله‌نويس��ي آكادميك عدول كند. 
سوم؛ كه به معناي جست‌وجوي هنرمند براي ايجاد 
امكاناتي جديد يا تجديدنظر در امكان‌هاي قبلي يا 
همان صورت‌بندي‌هاي مرسوم است.* در اين مورد 
سوم است كه هنرمند نه به واسطه ناخودآگاه بلكه 
ب��ا آگاهي به دنبال كار ماده، ف��رم و موضوع جديد 
مي‌رود؛ با تغيير هركدام از اين سه، دو تاي ديگر هم 
تغيير مي‌كنند و اين امكان‌هاي جديد را از دل جهان 
بيرون مي‌كشد. هنرمند با طرح مساله به دنبال ايجاد 
رابطه خود با جهان مي‌رود معنا مي‌س��ازد و آگاهي 

خود را نسبت به ناخودآگاه اولويت مي‌بخشد. 
وزيري‌مقدم، پس از س��فر به ايتالي��ا )1334( از 

دل پرس��ش‌هايي كه با آن مواجه مي‌شود به دنبال 
پرسش هنر چيست؟ مي‌رود. البته نه در كتابخانه رم 
بلكه در خود نقاشي و سنجش آن. بعد از آشنايي با 
»پروفسور آرگان« مورخ و منتقد هنر به اين نتيجه 
مي‌رسد كه بايد از جايي فراتر از نقاشي »قلم آزاد« 
)اصطلاحي كه آن زمان در دانش��كده هنرهاي زيبا 
در مورد نقاشي غير كمال ملكي متداول بود( به هنر 
نگاه كند. جست‌وجوي جوهره هنر مدرن اولين نتايج 
را ب��راي اولين پژوهش‌هايش رق��م مي‌زند. او ديگر 
بوم را آينه منحرف‌كننده طبيعت نمي‌دانست بلكه 
عرصه‌اي براي طبيعتي ديگر محس��وب مي‌كرد. از 
همين جست‌وجو در درون هنر مدرن، در آن زمان 
به ش��دت از وجوه بازنمايانه گذر مي‌كند. وزيري به 
ساختاري كيهاني در نقاشي مي‌رسد. او كهكشان‌هاي 
خودش را ايجاد مي‌كند. نقاش��ي‌هايي كه هر كدام 
داراي فضايي موسيقايي هستند. بعدها اين ريتم و 
هارموني در تمام كارهاي وزيري طنين‌انداز مي‌شود. 
جس��ت‌وجو همچن��ان ادام��ه دارد؛ هنرمن��د 
چشمانش را باز نگه داشته تا هر رخدادي را در هنر 
به كنترل خود در آورد. اينجاس��ت كه كار ماده‌اي 
جديد در س��ال 1338يافت مي‌ش��ود. ماسه‌هاي 
س��واحل جنوب‌ش��رقي رم در مواجهه هنرمندانه 
جس��ت‌وجويي مي‌ش��وند براي نواختن سمفوني 
عظيم بر بوم. ابتدا س��ياه و خام هستند ولي تجربه 
در پيگيري قابليت آنهاست كه از آنها دوراني طلايي 
براي هنرمند مي‌سازد؛ دوراني كه همچون چراغي 
تا به امروز روش��نايي‌اش خاموش نشده است. كار 
ماده جديد، فضايي را ايجاد مي‌كند كه به تاويل‌هاي 
اساطيري از نقاش��ي‌هاي وزيري مي‌انجامد. بعد از 
اين گسترش آگاهي هنرمند با ايجاد كار ماده‌هاي 
گوناگون آزموده مي‌شود. در دهه 40 ه.ش ورق‌هاي 
فل��زي، چوب، پلكس��ي گلاس مرحل��ه به مرحله 
مورد توجه هنرمند قرار مي‌گيرد. او مجس��مه‌هاي 
مفصلي عظيم خود را با دقتي رياضياتي و هندسي 
مي‌سازد و س��پس به نمايش مي‌گذارد. وزيري در 
همين س��ال‌ها و در مدت‌زماني نه چندان طولاني 
انباشتي از نگاه مدرن به هنر را وارد جامعه كوچك 
هنر اي��ران مي‌كند كه تا به ام��روز هم از پژوهش 
درباره پژوهش‌هاي هنري او عاجز اس��ت. بورخس 
در جاي��ي جهان را تمثيل��ي از كتابخانه مي‌گيرد، 
براي هنرمنداني مانند وزيري جهان اين‌گونه است و 
مطالعه جهان يعني برداشتن مرز هنر و پژوهش تا 
جايي كه هر كار هنري جست‌وجوي حقيقت باشد. 
*اقتباس از تقسيم‌بندي حميد سوري

نكته 

هنرمند نمي‌تواند بگويد اثرش 
حاصل كدام دوره و تفكر خاص 
است. بلكه يك مجموعه‌اي از 

 عوامل تكنيكي، تجربي 
 و حتي نظرات شخصي

 به صورت زنجيروار در ذهن او 
دخيل هستند
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در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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علي تابش‌نيا فارغ‌التحصيل كارشناس�ي ارش�د رش�ته 
فيلم‌س�ازي از دانشگاه اكس�تر انگلستان است و چندي 
پيش اولين نمايش�گاه انفرادي خود را با عنوان »سهراب 
زنده بمان« در»گالري خرد« برگزار كرد. او با اس�تفاده از 
اشعار سهراب سپهري روي عكس‌هايي كه از نقاط مختلف 
دنيا گرفته شده، سعي كرده تا تضاد فرهنگي شرق و غرب 
را نش�ان دهد. البته استفاده از خط به عنوان يك عنصر 
زيبايي‌شناس�انه در كار‌هاي او نيس�ت، بلكه استفاده از 
خط در قالب ش�عر‌هاي سهراب س�پهري فقط در جهت 
ارايه مفهوم مورد نظرش يعني عرفان شرق بوده و از نظر 
زيبايي‌شناسي نه تنها به كارها كمك نكرده، بلكه عكس 
را در قالب مفهوم شعر گنجانده. گفت‌وگوي ما با او به بهانه 

همين نمايشگاه در گالري خرد بود... 
   ‌‌‌‌

ÁÁ اين اولين نمايشگاه انفرادي عكس شما در ايران است؟‌
بله. 26 سال پيش تحصيل در عكاسي را شروع كردم 
و بعد به سمت كارگرداني و فيلمسازي كشيده شدم، اما 
همچنان در كنار آن عكاسي مي‌كردم. چندين نمايشگاه 
انفرادي و گروهي در س��وئد برگزار كردم؛ ولي اين اولين 

نمايشگاهي است كه در ايران برگزار مي‌كنم. 
ÁÁ در نمايشگاه‌هاي قبلي چه رويكردي داشتيد؟‌

بيشتر روي پرتره و عكاسي در استوديو كار مي‌كردم. 
ÁÁ در زمينه فيلم چه فعاليتي داشتيد؟‌

دو سال در واحد نورپردازي صدا و سيما كار كردم... 
ÁÁ چگونه وارد صدا و سيما شديد؟‌

 س��ال 72 آقاي هاش��مي مدير ش��بكه ب��ود و آقاي 
حاج كريم خان قائم‌مقام ش��بكه. رفتم حراس��ت صدا و 
س��يما و گفتم: من از سوئد آمدم، مداركم را نشان دادم و 
درخواس��ت كار كردم. چون در واحد كارگردانان جا نبود، 

من را در بخش نور‌پردازي استخدام كردند. 
ÁÁ چه اتفاقي افتاد كه بعد از پرتره به سراغ تاثير منفي‌

زندگي مدرن بر انسان رفتيد؟ 
مي خواستم به تضاد فرهنگ‌ها بپردازم. هميشه سعي 
كردم ريشه فرهنگي‌ام را حفظ كنم. بعضي‌ها عقيده دارند 
ايرانياني كه خ��ارج از ايران زندگي مي‌كنن��د، نه ايراني 
هس��تند و نه اروپايي؛ اما من معتقدم بايد ريشه خودمان 
را حفظ كنيم، در عين اينكه از تكنولوژي و چارچوب‌هاي 

زندگي غربي هم بهره مي‌بريم. 
ÁÁ يعني در عكس‌هايتان مي‌خواهيد بگوييد انسان‌

ذاتا پاك است و اين زندگي مدرن است كه او را به يأس 
و تنهايي رسانده؟ 

بله، اين اعتقاد من است. 
ÁÁ به نظرت�ان چرا تكنول�وژي، تاثي�ري منفي روي‌

انسان‌ها گذاشته؟ 
تكنولوژي هم خوب است و هم بد. بستگي دارد شما به 

چه ديدي به آن نگاه كنيد... 
ÁÁ پس چرا در عكس‌ها فقط تاثير منفي زندگي مدرن‌

و پيشرفته بارز است؟ 
شما در هر نمايشگاه بايد يك ديدگاه خاص و متمايز 
داشته باشيد. چند س��ال پيش پروژه‌اي داشتم راجع به 
آمار خودكشي بين جوانان 15 تا 18 سال در روز هالووين 
كه خودشان را جلوي قطار مي‌انداختند. با تحقيقاتي كه 
براي اين پروژه انجام دادم، متوجه شدم زندگي خشك و 
ماشيني منجر به اين شده كه نوجوانان به دنيا و سيستم 
بيرون از خانه پناه ببرند. تمام آموزش آنان به كامپيوتر و 
اينترنت محدود شده. روابط آدم‌ها از ملاقات نزديك تبديل 
به روابط مجازي شده، يعني در خيلي موارد تكنولوژي در 
روابط انساني فاصله ايجاد كرده است. در گذشته مخصوصا 
در فرهنگ ما ايراني‌ها روابط انساني خيلي پر رنگ‌تر بود. 

ÁÁ در اين عكس‌ها، انس�ان غايب است. اين به خاطر‌
القاي بي‌هويتي انس�ان معاصر و خلاء روابط انس�اني 

است؟ 
بله، ت��ا ح��دود زي��ادي، مجموعه اي��ن عكس‌ها در 
فاصله‌هاي زي��اد در خيابان‌های خال��ي و فضاي خالي از 

نشان‌دهنده  انسان و س��اختمان‌ها 
تنهايي انسان معاصر است. 

ÁÁ س�ياه و سفيد بودن و فضاي‌
خاكس�تري كارها هم در جهت 

همين مفهوم است؟ 
بله. شما وقتي رنگ مي‌بينيد اين 
تنهاي��ي و فاصله را حس نمي‌كنيد. 
س��ردي كار سياه و سفيد خيلي به 

ايجاد اين فضا كمك مي‌كند. 
ÁÁ قص�د نداري�د نمايش�گاهي ب�ا رويك�رد مزاياي‌

تكنولوژي برگزار كنيد؟ 
هر چيزي زمان خودش را دارد... 

ÁÁ چرا بعضي از عكس‌ها را با سه شيشه قاب كرديد؟‌
معمولا همه قاب‌ها صاف و يك دس��ت است، اما اين 
كارها از هر جهت براي شما يك پرسپكتيو ايجاد مي‌كند. 

ÁÁ ...يعني ربطي به مفهوم تصاوير ندارد‌
نه، فقط از لحاظ بصري، پرس��پكتيو متفاوتي را براي 

بيننده ايجاد مي‌كند. 
ÁÁ قبل از اينكه به دليل تلفيق شعر و عكس بپردازيم؛‌

مي‌خواس�تم بدانم چرا از اش�عار س�هراب س�پهري 
استفاده كرديد؟ 

ابتدا قرار بود اين نمايش��گاه در ارديبهشت ماه يعني 
سالگرد سهراب سپهري برگزار شود كه به دلايلي به اول 
خرداد موكول شد. وقتي ما از انسان معاصر حرف مي‌زنيم 
بايد از شعر معاصر حرف بزنيم. به نظرم شعر‌هاي سهراب 

خيلي به گرما و عرفان فرهنگ ايراني نزديك است. 
ÁÁ چرا از اشعار مولانا استفاده نكرديد؟‌

خواهرم استاد رشته ادبيات بودند و به همين خاطر از 
بچگي كتاب چهار شاعر هميشه جلو چشم ما بود. شاملو، 
فروغ، س��هراب و اخوان ثالث. ولي در اين مجموعه اشعار 

سهراب و تفكر او برايم اهميت داشت، به طور مثال اشعار 
شاملو معاني مورد نظر مرا نمي‌رساند. 

ÁÁ چون قشر بيشتري با اشعار سهراب ارتباط برقرار‌
مي‌كنند، از شعرهاي سهراب استفاده كرديد؟ 

بله، س��ادگي كلام س��هراب خيلي مهم بود. همه به 
راحتي محتواي شعر سهراب را مي‌فهمند. بيشتر انسان 
معاصر و گرمي و تفكر عرفان شرقي مد نظرم بوده. مثلا 
نگاه كنيد پائولوكوئليو يا هرمان هسه هم به سمت عرفان 
ش��رق آمده‌اند. گرماي عرفان شرق مي‌تواند دنياي سرد 

غرب را تعديل كند. 
ÁÁ يعني يك نگاه بين‌المللي به عرفان شرق؟‌

بله دقيقا. 
ÁÁ چرا تمام عكس‌ها خارج از ايران است؟‌

چون من خارج از ايران زندگي كردم. البته در فواصلي 
آمدم و كارهايي انجام دادم اما به طور كلي در ايران زندگي 

نكردم. 
ÁÁ به نظرتان از تصاوير ايران نمي‌توان در القاي سردي‌

مد نظرتان استفاده كرد؟ 
حتما مي‌شود. هر هنرمندي مي‌تواند نگاه خودش را 

در اثر پياده كند. 
ÁÁ ولي اين عكس‌ها نش�ان مي‌ده�د در اروپا همه به‌

پوچي رسيده‌اند، اما شعر‌ها كه به نوعي نماد فرهنگ 
ايراني هس�تند بيانگر چيزي هس�تند كه با واقعيت 

موجود خيلي مطابق نيست... 
مساله تنهايي انسان معاصر است. انسان قرن 21. من 
بيشتر عمرم را خارج از ايران بودم، در عين اينكه از مزاياي 
زندگي در جوامع غربي هم اس��تفاده كردم؛ دچار مس��اله 
هويت هم بودم و به نظرم تلفيق اين دو خيلي جالب است. 
ب��راي همين عكس‌هاي خارجي را با اش��عار ايراني تلفيق 
كردم. موضوع انس��ان معاصر اس��ت؛ كشور با كشور فرقي 
ندارد. اما در كل هنوز هم زندگي و بحران هويت در ايران با 
خارج از آن متفاوت است. ببينيد سه ماه اولي كه شما خارج 
از ايران زندگي مي‌كنيد همه چيز برايتان جذاب است ولي 
بعد از مدتي احساس مي‌كنيد چيز جديدي به شما اضافه 

نمي‌شود و جزيي از حركت و چرخه جامعه مي‌شويد. 
ÁÁ پس شما بيشتر تحت‌تاثير نوستالژي دوران كودكي‌

كه در ايران بوديد، قرار داريد تا شرايط اجتماعي فعلي؛ 
به نوعي گذشته اينجا را با زمان حاضر در غرب مقايسه 

كرده‌ايد... 
بله، تا حدود زيادي. خانواده خيلي مهم است. من در 
خانواده‌اي بزرگ ش��دم كه تمام فاميل هر هفته دور هم 
جمع مي‌شدند. من در ايران متوجه شدم نسل جوان‌مان 
كه نسل سازنده اين مملكت هستند، هيچ نقطه روشني 
در آينده خود تصور نمي‌كنند. تا جايي كه من خبر دارم 
75 درصد جامعه ما جوان‌ها هستند كه دچار اين تيرگي 
كه در عكس‌ها هم وجود دارد هس��تند. در جامعه‌اي كه 
فرهنگ و سنتش با اين نااميدي كاملا متفاوت است، تنها 
چيزي كه اين تيرگي را كنار مي‌زند، بازگشت به سيستم 
س��نتي زندگي خانوادگي است، البته نه سنت به معناي 
عقب رفتن بلكه به معناي برقراركردن روابط انس��اني. در 
حال حاضر خارج از كشور به همين نتيجه رسيده‌اند. در 
زمان جنگ جهاني دوم كارخانه‌ها توسط زنان اداره مي‌شد 
و بعد از جنگ زن‌ها دوست داشتند در اجتماع نقش داشته 
باشند. بعد از جنگ به زن‌ها حق دادند كه در اجتماع نقش 
 داشته باش��ند و دولت نگهداري بچه‌ها را در مهد كودك 

بر‌عهده گرفت. 
  ‌منظورتان اين است كه اين باعث شد سيستم سنتي 

جامعه از بين برود و انسان دچار بحران هويت شود؟ 
بله، چون مادرها به جاي اينكه آغوش گرم براي بچه‌ها 
باشند، هشت ساعت بچه‌ها را در مهد كودك مي‌گذاشتند 
تا ديگران از آنها مراقبت كنند حتي زماني كه احتياج مالي 
نداشتند. البته معتقدم زن‌ها بايد نقش اجتماعي داشته 
باش��ند و هفت سال اس��ت راجع به هويت و قدرت زنان 
تحقيق مي‌كنم و فيلم مي‌س��ازم. زن‌ه��ا بايد به هويت 
خودش��ان بپردازن��د در عين اينكه 
خانواده را حفظ كنن��د. مادر بودن 
هيچ چيز اش��تباهي نيست. تربيت 
يك انسان كار كمي نيست. بحران 
هويت وقتي اتفاق مي‌افتد كه آدم‌ها 

ريشه‌هاي خود را نشناسند. 
ما شديدا در بي‌هويتي فرهنگي 
ب��ه س��ر مي‌بري��م و نمي‌دانيم چه 
چيزي درست است. تمام مهاجران 
ايراني در يك بي‌هويتي فرهنگي هستند؛ اصلا نمي‌دانند 
براي كجا هستند، چون تربيت‌هاي مختلفي داشتند. يك 
سري اصول مختص ايراني‌هاست مثل حرمت نان و نمك 
و ديگر ارزش‌هاي فرهنگي كه در حال از بين رفتن است؛ 
به نظر من فقط حفظ اين ارزش‌هاس��ت كه به ما هويت 

مي‌بخشد. 
ÁÁ چرا اشعار را روي عكس گذاشتيد؛ امكان نداشت‌

زير عكس باش�د يا حداقل از اشعار به عنوان اسم اثر 
استفاده كنيد؟ 

اصلا اعتقادي به اين ندارم كه روي كار اس��م بگذارم. 
چون عكس به زبان خودش حرف مي‌زند. مثلا خيلي در 
تلويزيون ايران دقت كردم مخصوصا در تبليغات كه همان 
چيزي را كه نشان مي‌دهند مي‌گويند. يعني اگر گوش‌تان 

را بگيريد تصوير بيانگر نيست. 
ÁÁ البته اين ش�عرها، كارها را محدود كرده و اشعاري‌

هم كه انتخاب كرديد خيلي به عكس‌ها نزديك است... 
اي��ن عكس‌ها در فواصل و س��ال‌هاي متفاوت گرفته 
شده است. در خيلي موارد عكس‌ها جمع شده و شعرها بر 

مبناي آنها انتخاب شده است. 
ÁÁ يعني براي هر عكس يك شعر پيدا كرديد؟‌

در واقع يك سري الهامات همان زماني كه عكس 

مي‌گرفتم وجود داش��ته و ذهنيتم پشت دوربين به 
آن شعر خيلي نزديك بوده. هنرمند نمي‌تواند بگويد 
اثرش حاصل كدام دوره و تفكر خاص اس��ت. بلكه 
يك مجموع��ه‌اي از عوامل تكنيكي، تجربي و حتي 
نظرات شخصي به صورت زنجيروار در ذهن او دخيل 
هستند. ولي در مورد اين مجموعه شعرها براساس 
عكس‌ها انتخاب شدند تا مفهوم اصلي بهتر منتقل 

شود. 
ÁÁ فكر نمي‌كنيد اصالت عكس با اين شعرها خدشه‌دار‌

ش�ده است و اينكه عكس بايد به طور مستقل قدرت 
بيان مفهوم را داشته باشد؟ 

نه، در اين مجموعه، عكس‌ها بدون نوشته معنا ندارند، 
مفهوم اصلي در اين مجموعه در تركيب عكس و نوشته 

است. 
ÁÁ منظورم اين بود كه به نظرتان اين عكس‌ها به اندازه‌

كافي گويا نيست؟! 
هست، اما همان‌طور كه گفتيد مي‌توان از شعر مولانا 
هم در آنها اس��تفاده كرد. قصد من اين بود كه با اش��عار 

سهراب يك نوع تفكر را بيان كنم. 
ÁÁ خب آن تفكر را نمي‌توانستيد فقط با عكس بيان‌

كنيد؟ 
همان‌طور كه گفتم قصدم بيان تفكر سهراب بود...  

جواد حسنجاني
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