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نگاه متفاوتخشت‌و‌آينه‌

 در ستايش بازيگري 
كه نبايد فراموش مي‌شد

دوس��ت ش��اعرم، زنده‌ياد سيدحس��ن حسيني ��
مي‌گفت: اگر مجاز به تشبيه و قياس باشيم، سينما 
در ميان هنرها چيزي اس��ت مث��ل فوتبال در ميان 
ورزش‌ها. و البته منظور او بيش��تر  گس��تره و دايره 
تاثيرگ��ذاري اي��ن دو بود. من هم ب��ه اين تمثيل و 
تش��بيه اضافه مي‌كردم كه هردو بي‌رحم‌اند، بي‌وفا و 
فراموشكار. از بي‌وفايي، بي‌رحمي و فراموشكاري اين 
دو هم مثال‌هاي بس��يار مي‌توان آورد. با اين حساب 
اگر بخواهيم براي ش��عر هم مثالي در ميان ورزش‌ها 
بياوريم، بايد آن را به كش��تي تشبيه كنيم. در زمانه 
ما شعر و كشتي گستره‌اي اندك دارند با عمقي بسيار 
و البته فراموش��ي و فراموشكاري هم جزو سنت‌هاي 
هميشگي‌اش نيست. هركس قدمي در شعر برداشته 
باش��د، با گذشت زمان به حق‌اش مي‌رسد. آن هم به 
اندازه‌اي كه س��زاوار اوست. مثلا از سهراب سپهري و 
بيژن جلالي ياد مي‌كنم. در روزگار و زمانه خود كم نام 
و به دور از هياهو زيستند و كم‌كم در طول زمان، عمق 
انديشه‌ها و نفوذ هنرشان در بين علاقه‌مندان جايي 
مناسب پيدا كرد يا كساني ديگر كه نسل‌هاي تازه‌تر، 
آنها را دوباره كشف مي‌كنند. مانند منوچهر نيستاني، 
 هوشنگ ايراني و اسماعيل شاهرودي، فريدون رهنما 
و... . اما سينما فراموشكار است. ستاره‌ها مي‌آيند، گل 
مي‌كنند، شلوغ مي‌شود، امضا مي‌دهند، قراردادهاي 
كلان مي‌بندند و... . وقتي هم كه رفتند، زود فراموش 
مي‌ش��وند. اين مقدمه طولاني را چي��دم تا ياد كنم 
از يك��ي از تواناتري��ن و محبوب‌ترين بازيگرهايي كه 
از س��ال‌هاي جواني‌ام تا به حال، ن��ام او برايم عزيز و 
نقش‌اش در انديش��ه‌ام برجسته بوده است. بازيگري 
كه در روزگار س��تاره‌هاي س��ينماي ايران )از دو نوع 
تجاري يا هنري( ستاره نبود؛ آنچنان كه همگنانش به 
شهرت رسيدند، مشهور خاص و عام نشد، قراردادهاي 
كلاني امضا نكرد و آرام و بي‌سروصدا زيست و آرام و 
بي‌سروصدا رفت. سينماي فراموشكار هم كمتر به نام 
و نشان و هنر او ارج و بها داد. بازيگري كه در سال‌هاي 
نوجوان��ي و جواني ما، با چند جلوه گذرا و چند نقش 
ساده و صميمانه در سينما، زود درخشيد و زود رفت: 
زنده‌ياد پرويز فني‌زاده.در روزگاراني كه ستاره مرد، در 
س��ينماي تجاري و هنري بايد چهره‌اي مي‌داشت و 
قد و ق��واره‌اي، جذابيت��ي و كاريزماي��ي تصويري و 
تماشاگرپسند، فني‌زاده از همه اينها بي‌نصيب بود اما 
هنري و جنمي و جانمايه‌اي داش��ت كه توانسته بود 

چند فيلم مهم آن سال‌ها را با نقش‌هاي اصلي و فرعي 
خ��ود تحت‌تاثير قرار ده��د. فراموش نكنيم كه مثلا 
سعيد راد و بهروز وثوقي در دو گونه فيلم‌هاي هنري 
و تجاري، جايگاهي داشتند و اين جايگاه علاوه بر هنر 
آنها، به چهره و قد و قواره و جذابيت ظاهريش��ان هم 
مربوط مي‌شد اما فني‌زاده با اندامي نحيف و چهره‌اي 
به ظاهر غيرسينمايي توانسته بود يكي از مهم‌ترين 
چهره‌هاي سينماي هنري ما را با نقش آقاي حكمتي 
در فيلم رگبار اس��تاد بيضايي خل��ق كند. مظلوم و 
عميق و ساده و مردمي؛ نقش معلمي ساده در يكي از 
محله‌هاي تهران كه دغدغه كتاب و ادبيات و منشي 
روشنفكرانه داشت. حتي مي‌توان گفت اين نقش به 
يك شاعر س��اده و گمنام مي‌مانست كه مي‌توانسته 
نيما بخوان��د و اخوان و فروغ. حكمت��ي در رگبار، از 
زنده‌ترين نقش‌هاي س��ينمايي ماس��ت كه تصوير و 
تصور آن بدون فني‌زاده براي من غيرممكن است. او 
ي��ك بازيگر تمام‌عيار بود يا بازي كوتاه و تكان‌دهنده 
ديگر او در نقشي جزيي كه كليت فيلمي را تحت‌تاثير 
خود قرار داد؛ بازي او در فيلم تنگسير، اثر استاد بزرگ 
سينما امير نادري. فني‌زاده، در نقش پسركي به ظاهر 
ترسو، با آن سر تراشيده و چهره ساده‌لوحانه، يكي از 
برگ‌هاي برنده تنگسير بود. نمي‌دانم، زمان بازي او در 
فيلم تنگسير چند دقيقه است. هرچه بود، بار مهمي 
از فيل��م را بر دوش مي‌كش��يد. در فيلم گوزن‌ها نيز، 
باز فني‌زاده در كنار ستاره بزرگ آن سال‌هاي سينما، 
نقشي كوتاه و گذرا داشت ‌اما هنوز اضطراب و دلهره 
زندگي در آن س��ال‌هاي مياني دهه 50 را مي‌توان از 
چهره و تصوير او بازخواند.فني‌زاده، پس از انقلاب، در 
يكي، دو فيلم هم ظاهر ش��د. آن‌گونه فيلم‌ها كه در 
اوج هيجان‌ها و ش��عارها و سروصداها ساخته شدند. 
خيلي هم ديده نشد. بعد هم آرام و بي‌صدا خاموش 
شد. از ديده‌ها رفت و كم‌كم فراموش شد. اين ويژگي 
سينماس��ت. اما هنوز براي من فني‌زاده نماد و نمونه 
يك بازيگر تواناي اين سينماي فراموشكار است. شايد 
اگ��ر او، به همين اندازه، در هنري ديگر، مثلا ش��عر، 
حضور پيدا كرده بود، الان كتاب‌هايش گاهي چاپي 
مي‌خورد و ش��عرهايش در جنگي مي‌آمد و در نقدها 
و نظرها و هنگام بررس��ي تاريخ ادبيات معاصر، نامي 

داشت اما دريغ كه سينما فراموشكار و بي‌وفاست.

گفت‌و‌گو با محمود اربابي

 از بودنم در سينما راضي هستم

 با اينكه اين روزها نام محمود اربابي به عنوان نويس�نده 
فيلم زندگي با چشمان بسته در كنار نام رسول صدر‌عاملي 
قرار گرفته اما اهالي سينما سال‌ها بود كه نام او را با شوراي 
نظارت و ارزش�يابي س�ينما همراه كرده بودند و به عنوان 

مديركل اين شورا مي‌شناختند. 
  

ÁÁ تعريف شما از سينماي ملي چيست؟ 
ي��ك بار ديگر اين بحث را جاي ديگري مطرح كردم و 
گفتم كه با تعريف ما، الزاما س��ينماي ملي محقق نخواهد 
شد. ما با چيزي كه از فيلم‌ها استنباط مي‌كنيم، سينماي 
ملي محقق مي‌شود و به اين تعبير در سينماي دنيا وقتي 
با فيلمي مواجه شويم و احساس كنيم كه هويت و معرفي 
ويژه از يك فرهنگ و س��رزمين مي‌شود آن يك سينماي 
ملي است. حال اگر ما براي كشور خودمان به معناي يك 
كل ويژگي‌هايي را بر ش��ماريم و اگر در فيلم ايراني ما اين 

معيارها را ببينيم، آن سينما، سينماي ملي ايران است. 
ÁÁ چرا در سينماي كشور نياز به القابي چون سينماي 

فاخر و ملي و... داريم؟ 
در واقع ما نيازي به اين القاب با توجه به ماهيت سينما 
نداريم اما وقتي كه داريم در يك عرصه كل به معناي تاريخ 
فرهنگ و هنر جهان نگاه مي‌كنيم، بايد معلوم شود كجاي 
اي��ن موقعيت ق��رار داريم و مهم‌تر اينك��ه در دنياي امروز 
كه در كش��ورها و دولت‌هاي مختلف همه در صدد اثبات 
اين موضوعات هس��تند، حداقل نياز داريم جايگاه خود را 
مشخص كنيم. اينجاست كه نياز به انواع سينما احساس 
مي‌شود. در غير اين‌صورت سينما كليتي است كه همه اين 
چيزها را در درون خود دارد. يعني امكان ندارد يك فيلمي 

بي‌معنا باشد و ما با نام سينما از آن ياد كنيم. 
ÁÁ شما خودتان چه توقعي از سينما داريد؟

من از سينما توقع خاصي ندارم اما احساسم اين است 
كه ما براي هر كلمه يك مرادي را منظور داريم. وقتي يك 
واژه س��اخته مي‌شود، يك مفهومي از آن استنباط و توقع 
مي‌ش��ود. اگر صرفا واژه س��ينما كه به معناي اسم مكان 
اس��ت، مورد نظر ما باشد، اين سينما تعريف شده. سينما 
جايي است كه امكان ديدن يك فيلم توسط تعداد زيادي 
از انس��ان در دفعات مختلف در روز ممكن باش��د. وقتي از 
اين مفهوم به تعبير س��ينما به عنوان يك هنر مي‌رسيم، 
هر فيلمي كه قابليت داشته باشد كه اين فرآيند را در آن 
مكان باعث شود، سينماست. من توقعي كه از سينما دارم، 
رخ دادن همين اتفاق اس��ت. وقتي اين اتفاق بيفتد، عملا 
آن مفاهيم و ويژگي‌هايي را كه مي‌شود از اين سينما توقع 
داشت به عنوان يك هنرمند به وقوع بپيوندد. من به عنوان 
يك هنرمند مي‌خواهم يك دريچه جديدي به كشف دنيا 
براي مخاطبان ايجاد كن��م. اگر اين دريچه آنقدر كوچك 
باشد كه فقط يك نفر بتواند از آن نگاه كند با آن تعريفي 
كه از سينما عنوان كرديم، منافات دارد. اينجاست كه توقع 
معنا پيدا مي‌كند. من توقع دارم سينما از منظري كه توسط 
هنرمندان خلق مي‌شود، امكاني فراهم كند كه يك جمعيت 
انبوهي بتوانند از يك دريچه به دنيايي نگاه كنند كه در آن 

دنيا امنيت، آرامش و محبت و... وجود داشته باشد. 
ÁÁ از حضورتان در سينما راضي هستيد؟

بسيار زياد. يك روز يك نفر اعتراضي به سينما داشت 
و من گفتم اگر ما به كليت سينما راضي نباشيم، اصلا چرا 
به اين س��ينما آمده‌ايم؟ من هيچ وقت از بودنم در سينما 

ناراضي نبوده‌ام. 
ÁÁ ،آيا فقط در روز ملي س�ينما مي‌شود از مشكلات

دغدغه‌ها و خواسته‌ها حرف زد؟ 
واقعيت اين اس��ت كه اصلا اين تصور كه با يك روز يا 
در آن روز ما بتوانيم آن چيزهايي كه مورد نظرمان هست 
را بيان كنيم، اصلا اين تصور معقولي نيس��ت اما به ميزان 
اهميتي كه يك پديده مي‌تواند در زندگي ما داشته باشد، 
ما نياز داريم اين اهميت را اعلام كنيم. مفاهيم متعددي در 
هر كشوري در رفت و آمد است. اين انتخاب ميزان اهميتي 
كه آن مفهوم در سرنوش��ت و زندگي يك نفر دارد را بيان 
مي‌كند. بودن يك روز مثل روز ملي سينما به اين مفهوم 
است كه سينما در سرنوشت يك ملت اهميت دارد و آنقدر 
مهم است كه يك روز پيدا مي‌كند و حالا در آن روز هم بايد 
به نقش آن در زندگي مردم پرداخته شود و هم چيزهايي 
كه اين نقش را شدني مي‌كند، بيان شود. در هر دو زمينه 
اين روز يك بهانه است براي دقيق شدن به مفهوم سينما. 

ÁÁ خواسته‌هاي شما به عنوان يك سينماگر از مخاطب
دولت و همكاران‌تان چيست؟ 

واقعيت اين است كه من از مخاطبان توقعي ندارم، چون 
مخاطب در تاريخ سينما وظيفه خود را نسبت به سينما انجام 
داده‌اند. مخاطب وظيفه‌اي جز تشويق و رفتن به سالن سينما 
ن��دارد. با اين اتفاق بقيه اتفاقاتي كه ما مي‌خواهيم مي‌افتد 
اما واقعيت اين اس��ت كه در اين زمان س��ينماگران وظيفه 
مهم‌تري دارند و بايد به اين رفتار پاسخ مناسب بدهند، يعني 
مخاطبان نه مدعي هستند و اين هنرمندان كه فكر مي‌كنند 
و آن را نمايش مي‌دهند. اين نمايش دادن تفكر كار سخت 
سينماست. در مورد دولت هم بايد بگويم بيشترين نقش از 
آن دولت اس��ت؛ چرا كه هم خودش مخاطب سينماست و 
هم خودش ايجاد كننده فضا و همكار سينماست. دولت بايد 
حفظ‌كننده تعادل ميان دو طرف باش��د، از اين جهت نقش 
دولت بسيار مهم است و معمولا كم حوصله بودن و پرتوقع 
بودن دولت‌ها كار را براي سينما و مخاطبان سخت‌تر مي‌كند. 
اگر دولت كمي مدارامند‌تر و باحوصله‌تر باش��د و پاسخ‌هاي 

آني نخواهد، مشكلات خيلي زودتر حل خواهد شد. 
ÁÁ اين روزها رابطه دولت و سينماگران را به چه

چيزي تشبيه مي‌كنيد؟ 
من احس��اس مي‌كن��م رابطه اين دو قش��ر مخدوش 
و نامناسب نيس��ت. به نظر مي‌رسد اگر اين رابطه درست 
اجرا نشود، اتفاقات خوبي هم نيفتد. الان هم شاهد اتفاقات 
خوبي نيستيم، حالا حتما نياز به يك بررسي بهتر هم در 

اين مورد داريم.

فيلم فارسي كه از سوي 
روشنفكران طرد و لعن مي‌شد، 
اين خاصيت را داشت كه بدنه 
سينماي ملي ما را ساخت و 

فيلم‌هاي فردين و ملك‌مطيعي 
و بهروز و ديگران بازار پررونق 
فيلم‌هاي مصري و هندي را از 
 سكه انداخت و فيلم ايراني 

هوادار يافت

سهيل محمودي
شاعر

ÁÁ كي با سينما آشنا شديد؟ 
چندس��ال آخر دهه 20 را كه به دبستان مي‌رفتم، 
غرق عوالم قبل از س��ينما بودم، داس��تان‌هاي عاميانه 
مي‌خواندم از امير ارس�الن، حسين‌كرد و اسكندرنامه 
بگير تا زردپري و سرخ‌پري و خاورنامه وجودي و اين نوع 
قصه‌هاي ادبيات مردمي. نمايش روحوضي و سياه‌بازي 
را در عروس��ي و جشن‌ها مي‌ديدم و معركه درويشان و 
نقالي را دوست داشتم و اداي تئاتر را هم كه خودمان با 
بچه‌هاي همسايه درمي‌آورديم و نهايت استعدادمان در 
فروش بليت به غريب و آش��نا بود. از مهر 1330 كه به 
دبيرستان پهلوي رفتم، با فيلم آشنا شدم که در سينما 
اي��ران در جوار گراند هتل خيابان پيغمبريه بود. گراند 
هتل و سينما صاحبي مشترك داشت كه زرتشتي بود. 
البته قبل از اين با بچه‌ها تك فريم فيلم خريد و فروش 
مي‌كرديم و من هم مجموعه‌اي از تك‌فيلم ستاره‌هاي 
مش��هور خارجي را ب��ه عنوان س��رمايه‌اي افتخارآميز 
داش��تم. اولين فيلم‌هايي كه در س��ينما اي��ران ديدم، 
فيلم‌هاي زورو بود با نقاب سياه و شمشيربازي عالي‌اش 
بعد فيلم‌هاي بكش‌بكش سرخ‌پوستي بود كه آرتيسته 
سرخ‌پوستان بي‌پناه را مثل برگ خزان به زمين هلاك 
مي‌ريخت و ما با غرش‌هاي كابوي دس��ت مي‌زديم و از 
دور حمايت معن��وي مي‌كرديم. كينگ كونگ اوليه را 
هم در اين س��ينما ديدم. يك فيل��م عجيب هم ديدم 
كه فكر مي‌كنم ايتالياي��ي بود. از آن فيلم‌هاي قديمي 
شمشيربازي و عشق و ناكامي كه به فارسي برگردانده 
شده بود، حتي اسم قهرمان فيلم را ترجمه كرده بودند 
و گذاشته بودند فريدون بينوا. البته فيلم‌هاي فارسي را 
هم كم‌كم مي‌ديديم مثل فيلم‌هاي خانم دلكش كه در 
فيلم آواز مي‌خواند و فيلم‌هاي دهاتي مجيد محس��ني 
و فيلم‌هاي بزن‌بزن ملك‌مطيعي يا خرناس كش��يدن 
ملوكانه نصرت‌الله محتش��م در فيلم نادرش��اه. بعد كه 
به تهران آمدم فيلم‌هاي مصري و هندي رواج داش��ت؛ 
فيلم‌هايي مثل اسماعيل ياسين جني شده و مادر هند 
و فيلم‌هاي چاخان و در عين حال خنده‌آور كارآگاهي. 
در دوره‌هاي بعد »فيلم فارسي« هم مي‌ديدم كه اوجش 
شب‌نش��يني در جهنم و گنج قارون بود. اين فيلم‌هاي 
ايراني س��رگرم‌كننده كه نشان‌دهنده تمايلات عاميانه 
م��ردم بود، پر از صحنه‌هايي از زدوخورد و رقص و آواز 
كافه‌اي بود و احوالات غيرت مردانه و عش��رت‌اندوزي 
زنان و مردان عاش��ق خاصه عش��ق پاك‌مردان فقير و 
تمايلات ناپاك زنان پولدار و دست آخر التجا به ضريح 
براي ريختن آب توبه بر س��ر زن شرمنده و باقي قضايا 
كه انگار نه انگار پيشينه‌اي در كار بود. فيلم‌فارسي كه 
از سوي روشنفكران طرد و لعن مي‌شد، اين خاصيت را 
داش��ت كه بدنه سينماي ملي ما را ساخت و فيلم‌هاي 
فردي��ن و ملك‌مطيعي و بهروز و ديگ��ران بازار پررونق 
فيلم‌ه��اي مصري و هندي را از س��كه انداخت و فيلم 
ايران��ي چندان ه��وادار يافت ك��ه اين بدنه ناس��الم و 
عاميان��ه با فيلم‌هاي اروپايي و آمريكايي كه به وفور در 
س��ينماهاي بالاي شهر نشان مي‌دادند، رقابت كند. ما 
منتقدان وضعيت كه نتوانستيم اين بدنه را كه مريض 
بود و هست، توش و تواني ببخشيم نبايد از ياد ببريم كه 
فرهنگ س��ينما روي ما در همين حدود بوده و هست. 
چي��زي بايد در فرهنگ عمومي تغيي��ر كند كه نكرد. 
در اواخ��ر دهه 30، هفته‌اي يكي، دو فيلم در س��ينما 
مي‌ديدم و س��ينما رفتن با رفقا آغاز عيش شبانه بود و 
خودش يك تمهيدات و تشريفاتي داشت. مي‌شود گفت 
ك��ه اولين آگاهي‌هاي عيني از تمدن دنيايي و متجدد 

شدن را از سينما دريافت كرديم. 
ÁÁ به هنرهاي ديگر هم دلبس�ته بوديد يا جادوي 

سينما سحرتان كرده بود؟ 
به نقاش��ي يا موسيقي ايراني هم علاقه داشتم، ولي 
عاشق فيلم بودم و فيلم هم روي قصه‌نويسي و شعر من، 
بسيار تاثير گذاش��ته و به گمان من، هنر كاملي است 
ك��ه نگاه ما را به دني��ا عوض كرد. من چند تا مصاحبه 
راجع به فيلم‌هاي مورد علاقه‌ام و به طور كلي س��ينما 
داش��ته‌ام و در آنها به تفصيل گفته‌ام كه چه فيلم‌هايي 
دي��ده‌ام و نگاهم به اين هنر چه بوده و چه ژانرهايي را 
مي‌پس��ندم ولي، الان چيز خاصي را مي‌خواهم بگويم. 
جش��ن هنر و جشنواره‌هاي فيلم تهران، واسطه‌اي بود 
كه ما با هنر روز جهان آش��نا ش��ويم ب��ا هنري كه در 
قلب مدرنيته زاده مي‌ش��د و ما گرماگ��رم آن را حس 
مي‌كرديم. اين كوش��ش براي ارتباط‌گيري، ما را رشد 
مي‌داد. در ش��ناخت فرهنگ‌ها و فهم روابط اجتماعي 
نو و از س��وي ديگر با هنر بيان موجز و پيشرفته آشنا 
مي‌شديم و انباشت اين تجربه‌ها به تجدد و فهم جهان 

جديد كمك مي‌كرد. 
ÁÁ پس از شروع به كارتان در روزنامه اطلاعات هم 

كه مسلما بيشتر با سينما ارتباط گرفتيد؟ 
 آن موق��ع تم��ام بليت‌هاي هر جش��نواره را براي 
روزنامه اطلاعات مي‌فرس��تادند براي سرويس هنري. 
بنابراي��ن، امكان ش��ركت ب��ه راحتي فراهم ب��ود. در 
فس��تيوال فيلم تهران روزي چهار، پنج فيلم مي‌ديدم. 
يعني تمام روز را فيلم مي‌ديدم، تا بروم روزنامه. حجم 
عظيمي از فيلم‌ها را كه در اين همه سال ديده‌ام، يك 
نوع ذهنيت تصويري فوق‌العاده براي من به وجود آورد. 
بعدها، وقتي انقلاب ش��د، باز هم فرصتي پيدا شد كه 
با دوس��ت صميمي‌ام، »هوشنگ حسامي« كه منتقد 
فيلم و فيلمس��از بود، در خانه او آثار ارزش��مند چند 
ده��ه را مرور كنيم. روزهايي مي‌ش��د كه بر اثر ملالت 
برخاس��ته از وضع اجتماعي مي‌نشستيم و ساعت‌ها، 
فيلم مي‌ديديم. مثلا من »فاني و الكس��اندر« برگمان 
را س��ه بار ديدم و فيلمش نزديك شش ساعت است، 
يعني 18 ساعت من اين فيلم را ديدم. غالب فيلم‌هايي 

كه براي حسامي به طور قاچاقي مي‌آوردند و با نگراني 
رايج تماشا مي‌كرديم، فيلم‌هاي جديد غرب بود. تقريبا 
فيلم‌هاي دهه 80 را مجموعا ديديم كه گرايش عمده 
آنها طرح متافيزيك جديد بود كه يا در طلسم گذشته 
از جادو، جن و اشباح خيالي برخاسته از خرافه بود يا در 
ماخولياي علم‌زده آينده. شانسي كه داشتم اين بود كه 
حسامي، زبان انگليسي را خوب بلد بود و غالب فيلم‌ها 
را في‌المجلس با تم��ام جزييات ترجمه مي‌كرد. نكته 
خاصي كه مي‌خواستم بگويم، اين است كه با عطشي 
كه به ديدن فيلم‌هاي جشنواره فيلم تهران و جشن هنر 
و فيلم‌هاي دوبله‌نشده هنري داشتم، نوع برخورد من با 
سينما به تدريج شكل خاصي پيدا كرد؛ يعني داستان 
بعضي فيلم‌ها را مي‌دانستم و راجع به آن خوانده بودم 
پس برايم راحت‌تر بود. بعضي از فيلم‌ها را هم از طريق 
تصاوير حدس مي‌زدم، چه بس��ا داستاني كه از طريق 
تصاوير حدس مي‌زدم، آن داس��تاني نبود كه در فيلم 
جريان دارد، ديالوگ‌هاي به زبان فرانسوي يا هندي و 
اروپاي شرقي و اينها را من نمي‌فهميدم و اين باعث شد 
كه به تدريج وارد دنيايي خاص شوم. من يك فيلم روي 

پ��رده مي‌ديدم و يك فيلم هم، در 
ذهنم مي‌ساختم. يك جاهايي اين 
دو داس��تان برهم منطبق مي‌شد، 
گاهي هم نه. مثلا دختر و پسري 
كه در فيلم هس��تند، ممكن است 
معشوقه هم باشند و احتمال دارد 
برادر و خواهر باش��ند؛ يك جايي 
دير يا زود معلوم مي‌شود كه برادر 
و خواهرن��د، حالا اگ��ر آدم دقيقا 
داستان فيلم را نداند، ممكن است 
فكر كند كه اينها، عاشق و معشوق 
هستند و طبيعتا وقايع فيلم شكل 

ديگري پيدا مي‌كند. اين تجربه عجيب و غريبي براي 
من بود كه خيلي ش��بيه به تجربه فهم نقاشي آبستره 
ب��ود؛ يعني من مجموعه تصاوي��ر را مي‌ديدم و عادت 
كرده بودم كه از طريق تصاوير با فيلم‌ها ارتباط برقرار 
كنم ن��ه از طريق مضمون و ديالوگ‌ه��اي آنها. يعني 
ش��كل ادبي اينها به تدريج براي من كمتر مي‌ش��د و 
ش��كل ارتباط تصويري و كوش��ش براي ارتباط دادن 
تصاوير و نماها با هم كه بتواند به يك معنايي برس��د، 
برايم تبديل به تجربه ش��گفتي شده بود. از ضعفي كه 
قادر به درك ديالوگ‌ها نبودم، رسيدم به درك ديگري 
كه غوطه زدن در حدس��يات تصوي��ري بود. به تدريج 
بين��ش تصويري من قوي ش��د و توانس��تم فيلم را از 
ديدگاه تصويري بررس��ي كنم و آن تربيتي هم كه در 
نقاشي داشتم، خيلي به من كمك مي‌كرد كه قصه‌هاي 
مختلفي را در يك فيلم با طيف احتمالاتش پيش ببرم. 
اين تجربه ش��ايد در قصه‌پردازي به من خيلي كمك 
كرده اس��ت. بعدها در بعضي از قصه‌ه��ا و رمان‌هايي 
كه نوش��تم، تصاوير بريده بريده‌اي هست كه به ظاهر 
با هم مرتبط نمي‌ش��وند، ولي مجموع‌شان با همديگر 

خ��ط و فضاي خاصي را تش��كيل مي‌دهد. اين طوري 
ش��كل‌هاي پازلي در ذهن من پيدا ش��د كه بايد اين 
پازل‌ها را درس��ت مي‌ك��ردم و جاهاي خالي‌اش را هم 
كه نمي‌فهميدم بايد با فرضياتي پر مي‌كردم تا برسم به 
نقشه كلي فيلم يا داستانم. عين تجربه داستان پليسي 

از نوع سيمنون و آگاتا كريستي. 
ÁÁ راس�تي تا يادم نرفته بپرسم در نوجواني‌تان كه 

سينما تازه بود، چه فيلم‌هايي مي‌ديديد؟ 
آن موقع، مثلا فيلم‌هاي »زورو« يا »تارزان« خيلي 
تاثير داش��ت. قصه‌هاي قهرماني را مي‌خواندم. »زورو« 
براي��م از قهرمان‌هاي��ي بود كه به دلي��ل عدالت عليه 

ستمگران مبارزه مي‌كنند. 
ÁÁ تارزان چطور؟ 

او هم به نحوي در طبيعت عليه نيروهاي ضدطبيعت 
مب��ارزه مي‌ك��رد و اينها با الگوهاي ذهني من بيش��تر 
سازگار بودند. البته فيلم‌هاي فارسي هم بود. به تهران 
كه آمدم به فيلم‌هاي چون »بلبل مزرعه« يا سينمايي 

فرديني و سينماي هندي علاقه‌مند شدم. 
س��ينماي هند به‌ دليل رمانتيك و اشك‌انگيز بودن 
و پرداختن ب��ه قضاياي و عواطف 
انس��اني جذابي��ت داش��ت و بازار 

سينماي ايران را گرفته بود. 
فرصتي ك��ه پيدا ك��ردم تا با 
س��ينماي واقعي آش��نا ش��وم در 
ده��ه 40 و در كان��ون فيل��م بود. 
كانون فيلم جايي ب��ود كه وزارت 
فرهنگ و هنر، درس��ت كرده بود 
و با كارت اش��تراك مي‌ش��د آنجا 
رفت، چون فيلم‌هاي بي‌سانس��ور 
و نوع ديگر را نشان مي‌دادند. من 
چون در روزنامه بودم از من دعوت 
مي‌شد، آقاي خجس��ته آنجا بود و كارت مي‌فرستاد و 
می‌توانستم فيلم‌هاي خاصي را كه آن موقع به فيلم‌هاي 
روش��نفكري معروف ب��ود، ببینم. كاره��اي برگمان يا 

فلليني و ويسكونتي و كساني از اين دست. 
ÁÁ سينماي آمريكا چطور؟ 

س��ينماي آمريكا بود، سينماي فرانسه بود و ايتاليا. 
در واق��ع كانون فيلم، مثل اين س��ينما تك‌ها بود كه 
فيلم‌هاي هنري نش��ان مي‌دهند. گاهي هم فيلم‌هاي 
ايراني مثل »ش��ب‌قوزي« فرخ غف��اري را هم در آنجا 
مي‌ديديم. كان��ون فيلم يك‌جوري مرك��ز گردهمايي 
روش��نفكران آن دوره بود، آدم‌هاي برگزيده آن روزگار 

را مي‌شد در اين سالن كوچك ديد. 
با افتتاح س��ينماهايي مثل راديوسيتي كه شاهد 
س��اختنش بودم، ب��ه تدريج فيلم‌ه��اي جدي، مثل 
»كس��وف« آنتونيون��ي را ديديم يا »هش��ت‌ونيم« و 
»ش��ب« را. موج سينماي روشنفكرانه كه از حمايت 
قلمي مشتريان هميشگي كانون فيلم مثل كاووسي، 
هژير داريوش، پرويز دوايي، بهرام ري‌پور و هوشنگ 
حس��امي كه ح��الا به‌عن��وان منتقد س��ينمايي در 

نش��ريات معتبر عصر يا نشريات سينمايي و عمومي 
پرتي��راژ قلم مي‌زنند از حال ان��زوا و حالت اقليت در 
مي‌آمد و گس��ترش مي‌يافت تا به موازات س��ينماي 
تجاري يا بهتر بگويم فيلم فارس��ي و هندي بازاري، 
س��ليقه‌ عام و خاص را رش��د دهد و جاي خود را در 
گستره ذوق عمومي باز كند. سينماهاي نشان‌دهنده 
فيلم‌هاي برتر كه نمايش‌دهنده اين نوع فيلم هنري و 
روشنفكرانه بودند جوانان و دانشجويان و كساني را كه 
مي‌خواستند متفاوت به نظر بيايند، جلب مي‌كردند. 
همان‌طور كه در پاتوق‌هاي خاص نشستن، دانشگاهي 
بودن و افكار انقلابي عرضه كردن، فردوسي و انديشه 
و هنرخواندن، علامت مترقي بودن و ش��يكي طبقه 
متوس��ط بود كه برود به انجمن فيلارمونيك و تالار 
رودكي براي ديدن كنس��رت، رفتن به تالار سنگلج 
و دي��دن نمايش��نامه‌هاي اجتماع��ي و س��رزدن به 
س��ينماهاي تازه‌تاسيس شمال ش��هر كه فيلم‌هاي 
نو نش��ان مي‌داد، اسنوبيس��م طبقه نو باليده را ارضا 
مي‌ك��رد. در نقط عطف نيم��ه دوم 40 كه تهران به 
سمت پايتختي ثروتمند و آماس‌كرده حركت مي‌كرد، 
فيلم‌هايي مثل »خش��ت و آينه«، »موج و مرجان« و 
»خارا«ي ابراهيم گلستان را تماشا  و مستند فاروقي 

و طياب و ديگران را دنبال مي‌كرديم. 
آنچ��ه به‌ط��ور عموم��ي به هم��ه كمك ك��رد كه 
دريافت درس��ت‌تر و دقيق‌تري از سينماي معاصر دنيا 
داش��ته باش��ند، جش��نواره جهاني فيلم تهران بود كه 
از س��ال 47 به بعد، در آنها ش��ركت مي‌كردم و با ولع 
س��يري‌ناپذيري اين فيلم‌ها را مي‌ديدم. حجم عظيمي 
از فيلم‌ه��اي درجه ي��ك جهان را م��ا در آنجا ديديم. 
مخصوصا در باز‌پس‌نگري )رتروس��پكتيو( آثار برگمان، 
فلليني، پازوليني، ويس��كونتي، ويليام ايلرو، آنتونيوني، 
جوزف لوزي، چاپلين، گودار، كورو س��اوا و چيت راي و 
ديگران يكجا با آن همه تلاش هنري عمر هنرمند آشنا 
مي‌شديم. بسياري از اين آدم‌هاي مشهور از كارگردان 
و بازيگر و منتقد هنري چون وايلر، پازوليني، گرگوري 
پك و لوزي را در تهران مي‌ديديم و مجال مي‌يافتيم با 

آنها صحبت كنيم. 
ÁÁ ،و جش�ن هنر هم در همين دوره برگزار مي‌شد 

درست است؟
بله، در جش��ن هنر ه��م كمابيش، فيلم‌هاي خوب 
جهاني عرضه مي‌شد. البته جشن هنر زياد روي فيلم 
تاكيد نداش��ت، ولي به هر حال گاهي فيلم‌هاي خاص 
مطرح مي‌ش��د. مثلا از س��ينماي اي��ران، فيلم »گاو« 
اولين بار آنجا مطرح ش��د و فيلم‌ه��اي خارجي ديگر. 
فك��ر مي‌كنم عرضه س��ينماي خوب ب��ه تدريج روي 
سينماي ايران تاثير گذاشت و بخشي از سينماي ايران 
و طبعا س��ينماروهاي ايران را متحول كرد و در مسير 
ي��ك وضعيت مترقي قرار داد. با درخش��ش فيلم‌هاي 
كانون پرورش فكري كودكان در فستيوال‌هاي جهاني 
با كارگردان‌هاي پيش��تازي چون بيضايي، كيارستمي 
و كامران ش��يردل حض��ور كارگ��ردان يگانه‌اي چون 
س��هراب ش��هيد ثالث كه با فيلم »يك اتفاق س��اده« 
س��ينماي ديگري ارايه ك��رد و در فيلم‌هاي بعدي‌اش 
مثل »طبيعت بي‌جان« بينش خاص به جهان معاصر 
را تثبيت كرد، موقعيت خوبي به‌وجود آمد تا كيمياوي 
ب��ا فيلم »مغول‌ها«، مهرجويي با »دايره مينا«، تقوايي 
ب��ا »آرامش در حضور ديگ��ران«، بيضايي با»رگبار«‌ و 
بهمن فرمان‌آرا با »شازده احتجاب«، گلستان با »اسرار 
گن��ج دره جني« و عاقبت كيميايي با فيلم »قيصر« و 
كارگردان‌هاي نوآور ديگر – در جش��نواره‌ها و خارج از 
آن – بتوانند سينماي پيشرو ايران را از حلقه خواص به 

بسيط ذوق عمومي راه دهند. 
ÁÁ ذوق عموم�ي تا چ�ه ميزان پذيراي س�ينماي 

پيشرو بود؟ 
وقتي وضع اقتصادي كشور خوب مي‌شود، شهر پويا 
و مردم فعال مي‌شوند. نيازهاي زندگي‌شان كه تا حدي 
تامين شد به فكر ذوقيات مي‌افتند و با رونق گرفتن كسب 
و كار و درآمد بيشتر، مشتري فعاليت‌هاي فرهنگي هم 
مي‌ش��وند. از س��ال 45 روند رو به رشد اقتصادي باعث 
رشد تدريجي فعاليت فرهنگي شد. شكوفايي فرهنگي 
در زمينه‌هاي مختلف ادبيات، هنر و مخصوصا سينما و 
تئاتر تاثير گذاش��ت، من اين بخت را داشتم كه به علت 
روزنامه‌ن��گار بودنم فرصت يافت��م در قلب اين جريانات 

فرهنگي ناظر آن رشد متنوع نسبي باشم. 
ÁÁ يعني يك رابطه زيرس�اختي بين هنر سينما و 

ساير هنرها را رصد كرديد، اين مساله در نگاه هنري 
خود شما چقدر تاثيرگذار بود؟ 

به‌تدريج ياد گرفتم براي تبديل ش��دن به يك فرد 
فرهنگي، آدم بايد با تمام حوزه‌هاي جداگانه هنر و ادب 
آش��نا و حتي مسلط باشد. يك شاعر خوب، طبعا فيلم 
خوب را هم بايد بشناسد، با موسيقي معاصر، باله و اپراي 
جهاني و موسيقي سنتي و فولكلوريك مملكتش آشنا 
باش��د. زبان خاص نقاشي و مجسمه‌سازي را هم بداند. 
در كنار اينها، از سياس��ت ج��اري، ارتباط‌هاي جهاني، 
قضاياي جامعه‌شناسي و فرهنگ مردم سردرآورد. ديدم 
بس��ياري از آدم‌هاي نسل ما كه توانستند رشد كنند و 
تاثير بگذارن��د و تا پايان كار خود را رو به رش��د ادامه 
دهند، همين نگاه را به فرهنگ داشته‌اند. »گلستان«، 
»شاملو«، »آل‌احمد«، »ساعدي«، »بهمن محصص«، 
»بيژن مفيد«، »براهن��ي«، »بيضايي« و افرادي از اين 
دس��ت، آدم‌هايي بودند كه بر بس��ياري از رس��انه‌هاي 
هنري و فرهنگي اش��راف و در يكي، دو زمينه تخصص 
عالي داشتند. يك آدم فرهنگي، يك كارگر ذهني همه 
سويه و يك روشنفكر اجتماعي است كه شايق به تغيير 

يا دست‌كم تعبير جهان است. 

تكه‌اي از يك گفت‌وگوي بلند با جواد مجابي

سينما به عنوان قاره‌اي ناشناخته
س�ينما در همين 111 س�الی كه در ايران حضور داش�ته، با جادوي خود توانس�ته بس�ياري را دلبس�ته خود كند و 
 خاط�رات روش�ن و ش�يريني را رقم بزن�د. در گفت‌وگو با جواد مجابي، روزنامه‌نگار برجس�ته، ش�اعر و نويس�نده 
به سراغ همين نوستالژياي سينما رفته‌ايم و خاطرات او را از دهه 20 تا دهه 50 گردگيري كرده‌ايم. او كه در دهه 20 
با س�ينما آشنا شده مي‌گويد به نقاشي يا موس�يقي ايراني هم علاقه داشتم، ولي عاشق فيلم بودم و فيلم هم روي 
 قصه‌نويسي و شعر من، بسيار تاثير گذاشته و به گمان من، هنر كاملي است كه نگاه ما را به دنيا عوض كرد. روايت او 

از سينمايي كه دوست مي‌دارد و خاطراتي كه از آن روزها دارد  را در ادامه بخوانيد.
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