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افسانه هاي پايان زمستان
   زمستان امسال با اكران چند فيلم مطرح در ژانرهاي 
مختلف به پايان رسيد. علاوه بر هشت فيلمي كه امروز 
و دوشنبه در اين ستون معرفي كرديم، از جمعه گذشته 
چند فيلم ديگر نيز ب�ه روي پرده آمده ان�د كه هر كدام 
به دلايلي ارزش تماش�ا را دارند: از جمله »صحراي آثار 
هنري ممنوع�ه« چاودار گورگيف و آمان�دا پوپ درباره 
ماج�راي واقع�ي و باورنكردن�ي نجات دهن�ده هزاران 
قطعه اثر هنري در شوروي سابق، مستند »من هستم« 
به كارگرداني تام ش�ادياك )س�ازنده »اي�س ونچورا«، 
»دروغگ�و، دروغگو« و »ب�روس توانا«( درب�اره نجات 

محيط زيست، و مستند »نيويورك بيل كانينگهام«. 
  

  كپي برابر اصل
 Certified Copy

   عباس كيارس��تمي »كپي برابر اصل« را سال پيش در 
توسكاني ايتاليا ساخت و اين فيلم كه طبق معمول مورد 
استقبال منتقدان و سينمادوس��تان سراسر جهان قرار 
گرفت، جاي��زه بهترين بازيگر زن جش��نواره كن را براي 
ژوليت بينوش به ارمغان آورد. بينوش در اين فيلم مالك 
يك گالري هنري در توسكاني است كه ماجرايي عاشقانه 
با يك نويسنده بريتانيايي )ويليام شيمل( پيدا مي كند. 
ژان كل��ود كرير، آگات��ه ناتانس��ن، آدرين م��ور و آنجلو 
بارباگالو از ديگ��ر بازيگران »كپي برابر اصل« هس��تند. 
زمان نمايش فيلم 106 دقيقه اس��ت و در آن به زبان هاي 

فرانسه، انگليسي و ايتاليايي صحبت مي شود. 

مرگ سیاه
Black Death

   در زمان اولين اپيدمي طاعون خياركي در انگلستان 
قرون وس��طي در قرن چهاردهم ميلادي، يك فرستاده 
ويژه كليس��ا هم��راه ب��ا راهبي ج��وان و چند س��رباز 
به روستايي وارد مي ش��ود تا با كمك ابزارهاي شكنجه 
و استنطاق به راز در امان ماندن مردم اين منطقه از آنچه 
مرگ سياه ناميده مي شود، پي ببرد. كريستوفر اسميت 
اين درام ترس��ناك تاريخي محصول مش��ترك آلمان و 
انگلس��تان را بر اس��اس فيلمنامه داريو پولوني ساخته 
است و شان بين، ادي ردماين، كارسي وان هوتن، ديويد 
وارنر و ان��دي نايمن از بازيگران اين فيل��م 97 دقيقه اي 

هستند. 

ايرلندي را بكشید
Kill the Irishman

   داس��تان واقعي زندگ��ي يك گنگس��تر ايرلندي 
در كليولند به ن��ام دني گرين )ري استيونس��ن( كه 
در جريان جنگ��ي مرگبار ب��ا مافي��اي ايتاليايي به 
سركردگي ش��اندور بيرنز )كريستوفر واكن( در دهه 
1970 از چندين س��وءقصد و از جمله س��ي و شش 
مرتبه انفج��ار بمب جان س��الم به در ب��رد. جاناتان 
هنس��لي كارگ��ردان و فيلمنامه نوي��س، اين فيلم 
را از كتابي به قل��م ريك پورلو اقتباس كرده اس��ت. 
وال كيلمر، وينس��نت دونوفريو، پل سوروينو، ويني 
جونز و فيونولا فلانگان از ديگران بازيگران اين فيلم 

هستند. 

جین اير
Jane Eyre

   رمان مش��هور ش��ارلوت برونته براي چندمين بار 
به فيلم برگردانده ش��ده اس��ت. اين بار كري فوكونا 
فيل��م را كارگرداني ك��رده و موريا بوفين��ي وظيفه 
اقتب��اس رمان ب��راي فيلمنام��ه را بر عه��ده گرفته 
است. ميا واسيكوفس��كا )بازيگر »آليس در سرزمين 
عجايب«( در نقش جين اير در اي��ن درام رمانتيك، 
پس از پشت سر كودكي غم انگيز وارد عمارت اربابي 
سرد و ترس��ناك آقاي راچس��تر )مايكل فاسبندر( 
مي شود تا آن را اداره كند و در اين محيط وحشتناك 
كه رازي بر آن سايه افكنده است، عشقي پا مي گيرد. 
در اين فيلم 115 دقيقه اي محصول انگلس��تان كه با 
درجه بندي پي جي 13 به نمايش درآمده، جمي بل، 

جودي دنچ و سلي هاوكينز نيز بازي مي كنند.

ساسان گلفر              
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داس�تان ملاقات ش�ما با كيارس�تمي در ته�ران خيلي 
جالب اس�ت، ولي من آن را خلاصه و از منبعي دست دوم 
ش�نيده ام. ممكن اس�ت خودتان داس�تان را براي من و 

خوانندگان بازگو كنيد؟ 
 اين ايده را داش��تم كه در جش��نواره كن برنامه مصاحبه اي 
با كارگردان ها درب��اره رابطه ميان كارگ��ردان و بازيگرها را 
ترتيب بدهم. اين تركيب براي مصاحبه خيلي جالب به نظرم 
مي رس��يد. در پايان مصاحبه با عباس كيارستمي، او به من 
گفت: »ايده اي��ن مصاحبه خيلي ايده بدي اس��ت. به تهران 
بيا؛ خيلي بهتر است.« من هم پيش خودم فكر كردم كه فكر 
خوبي اس��ت! وقتي در دنياي غرب زندگ��ي مي كنيد، بعيد 

است به فكرتان برسد كه به تهران سفر كنيد. 
 اين مربوط به دو، سه سال پيش بود؟ 

حدود س��ه س��ال پيش اوضاع ام خيل��ي به ه��م ريخته بود. 
س��رانجام به نظرم يك س��ال بعد از آن به اين نتيجه رسيدم 
كه كمي به خودم مرخص��ي بدهم و بروم. درخواس��ت ويزا 
كردم و ويزايم را گرفتم؛ تعجب ك��ردم وقتي كه ديدم كارها 
به آن سادگي رديف شد. عباس هم مي گفت: »آنجا مشكلي 
نداري. بيا تا ببيني كه آن طورها هم نيس��ت كه مي گويند.« 
من هم كنجكاو ش��ده بودم. از قضا وقتي كه از هواپيما پياده 
ش��دم، عكاس ها و فيلمبردارهاي��ي آنجا بودند ك��ه از من و 
عباس عكس و فيلم مي گرفتند. و من پيش خودم فكر  كردم 
»چرا اين كارها را مي كنيد؟ ما احتياجي به تبليغات نداريم! 
من فقط به عنوان دوس��ت يك نفر آمده ام كه با ايران آش��نا 
ش��وم نه به عنوان بازيگر!« عباس هم داشت فكر مي كرد كه 
»چرا او )يعن��ي من( اي��ن كار را كرد؟ احتياجي ب��ه اين كار 

نبود؟ چرا مطبوعات را به دور و برمان كشاند؟«
موضوع اين بود كه داخ��ل هواپيما تصادف��ا روزنامه نگاري 
بود كه به دوس��تش تلفن زده و گفته ب��ود: »ژوليت بينوش 
در هواپيماس��ت، حتما عكاس و دوربين بفرس��تيد و از اين 
حرف ها.« اين ش��د كه روز بعد ما روي جلد نيويوركر، لو مان 
و از اين قبيل نش��ريات روش��نفكرانه بوديم كه ناگهان اعلام 
كردند ما با هم پ��روژه اي داريم. ولي ماپروژه اي نداش��تيم! 
هيچ پروژه اي با هم نداش��تيم. بالاخره عباس گفت: »عجب 
مشكلي درست ش��د، چون اولا اين حرفشان درست نيست. 
بعد هم نمي دانم كه آيا مي توان��م مجوز بگيرم يا نه. پس بهتر 
اس��ت تكذيب كنيم و واقعيت را بگوييم كه ماهيچ پروژه اي 
نداريم و تو هم به عنوان يكي از دوس��تانم آمده اي.« بنابراين 
در طول آن دو روز كار من اين ب��ود كه مصاحبه كنم و بگويم 
كه پروژه اي نداريم، فقط او را چند ب��ار اينجا و آنجا ديده ام... 
و حتي همديگر را خوب نمي شناس��يم. بالاخره در پايان روز 
دوم عباس ش��روع كرد به تعريف كردن اين داس��تان كه در 
ايتاليا برايش اتفاق افتاده بود. به زبان انگليس��ي ماجراي پر 
آب و تاب و مفصلي را گف��ت و آخرش ه��م احتمالا خودش 
داستان هايي را س��رهم كرد چون مي توانست ببيند كه من 
كاملا مج��ذوب موقعيتي ك��ه درباره اش صحب��ت مي كرد، 
ش��ده بودم. آخرش گفت: »حرفم را ب��اور مي كني؟« جواب 
دادم»بله، البت��ه.« و او گفت: »خب، راس��ت نگفتم.« و بعد 
زدم زير خنده چون نمي توانس��تم باور كنم ك��ه او با تعريف 
ماجراهايي كه ش��بيه به قصه ه��اي پريان ب��ود، ذهنم را به 
چنين سفر دور و درازي برده است. تا چند روز بعد همچنان 
به اين موض��وع مي خنديدم. وقتي به ش��هر اصفهان رفتيم، 
فيلمب��ردار او، محم��ود )كلاري( هم با ما بود. من خس��ته و 
گيج خواب بودم كه ش��نيدم محمود مي خندد. بيدار ش��دم 
و گفتم »ش��ما داريد در مورد... زمان فيلمبرداري و... نقشه 
مي چينيد« آنها كه همه اش به فارس��ي صحبت مي كردند، 
تعجب كردند كه چطور متوجه ش��ده ام و علت خنديدنش را 
گفته ام. محمود گفت: »بايد اين فيلم را بسازيد.« قراردادها 

اثر انگشتم را گذاشتم. من و عباس امضا كرديم. قبل از اينكه 
به پاريس برگردم، عباس گفت: »يك تهيه كننده پيدا كن.« 
من يك تهيه كننده پيدا كردم و فيلم س��اخته ش��د. عباس 
فيلمنامه را يك سال بعد نوش��ت و سال بعدش فيلمبرداري 

كرديم. 
وقتي براي اولين بار اين داس�تان را برايتان تعريف كرد، 

اصلا خودتان را در آن تصوير كرديد؟ 
نه، نه، نه، نه. فقط داش��تم به آنچه برايش اتف��اق افتاده بود، 

گوش مي دادم. 
پس شما او را در داستان تصوير مي كرديد؟ 

البته. 
هميش�ه دوس�ت داش�تم بدان�م م�ردم داس�تان هاي 
همديگ�ر را چگونه در ذهن تجس�م مي كنند، مخصوصا 

هنرمندان. 
من مي توانس��تم همه چي��ز را ببينم و هنوز ه��م مي توانم، 
آنچه شرح مي داد را ببينم. ]مكث[ نظام باورهاي ما موضوع 
جالبي است. تصوير درون ما چاپ مي ش��ود. اولين باري كه 
چيزي را مي ش��نويد، براي اب��د درونتان چاپ مي ش��ود. به 
همين علت است كه وقتي فيلمنامه را گرفتم كمي متفاوت 
با داس��تان قبلي بود و جزئياتي در آن وجود نداش��ت گفتم: 
»ولي ي��ادت مي آيد درب��اره آن لحظه به م��ن گفته بودي؟ 
اينكه در فيلمنامه نيس��ت. چطور در فيلم مي آيد؟« او گفت: 
»آه، درست اس��ت، يادم رفت. راستش وقتي داشتم داستان 

مي گفتم آن را سر هم كرده بودم.« 
و اين دقيقا حس�ي است كه تماش�اگر »كپي برابر اصل« 
دارد. هرگ�ز نمي تواني�د بفهميد كه چه چي�زي واقعيت 
دارد، حتي بر مبناي اطلاعاتي ك�ه از يكي دو صحنه قبل 

به دست آورده ايد. 
اين دقيقا در فيلمنامه بود. او داس��تان را س��اخت. مقداري 
آزادي عمل وج��ود داش��ت، درهايي ب��از بود، ي��ا مواردي 
بداهه س��ازي مي ش��د، اما خيلي خيلي كم پي��ش مي آمد. 
بنابراين اساس��ا ايده ه��ا متعلق ب��ه او بود. ش��يوه بازي من 
تغييراتي را وارد داس��تان كرد؛ عباس انتظار نداشت كه من 
در صحنه هاي خاصي اينقدر واكنش ش��ديد داش��ته باشم، 
به همي��ن علت فيلم را س��ريع تر تمام كرد. ما س��ه صحنه را 
حذف كرديم. فيلمبرداري را به ترتيب زمان داس��تان انجام 
مي داديم. بعد از صحنه رس��توران، گفت: »بسيار خب، فيلم 
را همين جا تمام مي كنيم. لازم نيس��ت ادامه پيدا كند. بايد 
در اتاق هتل تكليف داس��تان مشخص ش��ود.« سهم من در 
اي��ن كار همين قدر ب��ود: باي��د در بازيگ��ري واقعيت وجود 
مي داشت، و سهمي كه من مي توانستم در كار داشته باشم، 

همين بود. 
شما به مدت چندين سال با تعدادي از فيلمسازان بسيار 

مهم هم�كاري كرده ايد گ�دار، كيشلوفس�كي، هانكه، 
مال، آس�اياس و غيره كه ديدگاه ه�اي منحصر به فردي 
داش�تند. در اين فيلم به نوعي انعطاف پذيري بيشتري 

به چشم مي خورد... 
بله، به همين علت اس��ت كه من اين افراد را انتخاب مي كنم. 
يك هنرمند واقعا خوب هرگز درب��اره قدرتش نگراني ندارد، 
چون قدرتمند اس��ت. بنابراين بيش��تر ايده ه��اي ديگران 
را مي پذيرد ت��ا كارگرداني كه آنقدر توانا نيس��ت يا به قدرت 
خود ترديد دارد و بنابراين س��عي دارد هم��ه چيز را كنترل 
كند. البته هميش��ه هم اينطوري نيس��ت. مثلا هانكه بسيار 
كنترل كننده اس��ت، اما او ه��م گاهي اوقات دوس��ت دارد 
غافلگير شود. س��اير آنها پذيراتر هس��تند: »من مي خواهم 
روحت را ببينم، و مي خواهم احس��اس آزادي داشته باشي تا 

هماني باشي كه از اين شخصيت انتظار داري.«
بازيگر نقش مقابلتان قبلا در فيلم بازي نكرده بود... 
بله، اما او در اپرا بازي كرده بود، بنابراين بي تجربه نبود. 

او گفته كه به خاطر حمايت ش�ما بسيار سپاسگزار است. 
فكر مي كنيد منظور او چه نوع حمايتي بوده است؟ 

البته، من احساس مس��ووليت مي كنم! بازيگري كار آساني 
نيس��ت! من خيلي تحت تأثير كارش ق��رار گرفتم، چون در 
اولين روز تمرين متوجه ش��دم كه تمام فيلمنامه را از حفظ 
مي داند. من جلويش كم آوردم. گفتم: »هرگز چنين چيزي 
نديده ام!« اما مي خواس��تم مطمئن ش��وم كه توانسته است 
بين هر واژه با تجربه ش��خصي اش به عنوان يك مرد ارتباط 
برقرار كن��د، چون اگ��ر نتوانيد آن را به تجربه ش��خصي تان 
ارتباط ندهيد، واقعي به نظر نمي رس��د. بازيگري فقط جمله 
بر زب��ان آوردن يا داش��تن فكر نيس��ت. به نوعي ب��ه قلبتان 
مربوط است. بدن بايد به ش��كلي زنده و واقعي واكنش نشان 
دهد. براي رس��يدن به اين وضع تكنيك هايي وجود دارد. با 
احس��اس ش��روع مي كنيد و از اين قبيل كارها. وقتي ديدم 

اينها را مي داند، خيالم راحت شد. 
آيا جملات در فيلمنامه به اين زبان ها نوش�ته شده بود، 
يا كيارس�تمي مي گفت: »اين را به ايتاليايي بگوييد، آن 

را به فرانسه...«؟ 
در فيلمنامه ب��ود. فيلمنامه همه چيز را مش��خص كرده بود 
و من مي گويم كه چرا مش��خص ش��ده بود ب��راي اينكه در 
فرانسه بتوانيد بودجه دولتي بگيريد، بايد آنقدر واژه به زبان 
فرانسوي در فيلمنامه وجود داشته باشد كه بر تعداد واژگان 
انگليس��ي بچربد. قوانين دولتي تعيين مي كند كه انگليسي 

صحبت كنيد يا فرانسه. 
شوخي مي كنيد. 

به هيچ وجه. 
پس حداقل گفت وگو به زبان فرانسه را رعايت كرديد و بعد... 

گفت وگو با ژولیت بینوش درباره »كپي برابر اصل« عباس كیارستمي 

سفري دور و دراز در قصه هاي پريان
س. ت. ونيرزديل / ترجمه: پريا لطيفي خواه

 تازه ترين فيلم ژوليت بينوش »كپي برابر اصل«، براي تماش�اگري كه مي تواند ميان آثار 
با ارزش و س�اير آثار تمايزي قائل ش�ود، بس�ياري چيزها در خود دارد: ميزانسن دقيق و 
مدهوش كننده اس�تاد ايراني، عباس كيارستمي؛ ش�وخ طبعي مردم توسكاني؛ داستان 
مطايبه آميز، پيچيده، مبهوت كننده و اندكي غم انگيز يك مرد انگليس�ي )ويليام شيمل 
كهنه كار در اپرا و تازه وارد به س�ينما( و يك زن فرانس�وي )بينوش( كه ب�راي اولين بار با 
يكديگر ملاقات مي كنند؛ و البته خ�ود بينوش، چهره اي بين المللي كه حدود 15 س�ال 

صبر كرد تا به آرزوي خود برس�د و با كيارس�تمي كار كند. »كپي براب�ر اصل«، فيلمي كه 
بينوش به خاطرش برنده جايزه بهترين بازيگر زن جش�نواره كن سال گذشته شد، بعد از 
اكران در سراس�ر آمريكا در اين هفته كه دومين هفته ماه مارس اس�ت، از 23 مارس وارد 
ش�بكه ويدئوي كابلي مي ش�ود. بينوش در اين گفت وگوي طولاني با م�ووي لاين درباره 
آنچه پشت صحنه فيلم گذشت، ماجراهايش با ژان لوك گدار و ميشائيل هانكه، همكاري 

با شيمل، و آنچه رانندگي در فيلم را براي او به »كابوس« بدل كرد، سخن مي گويد. 

}مي خندد{ اولش با عباس مي خواس��تيم فيل��م را به زبان 
انگليس��ي بس��ازيم، اما نتوانس��تيم. مجبور بودي��م به زبان 
فرانسه بسازيم تا بودجه اش را از فرانسوي ها بگيريم و تا پايان 
كار، دس��تياري بود كه مي ش��مرد چند كلمه به زبان فرانسه 
صحبت كرده اي��م و چند كلمه انگليس��ي گفته ايم. به همين 
خاطر گاهي اوقات پيش مي آمد ك��ه ناگهان صحنه هايي كه 
به انگليسي تمرين كرده بوديم به زبان فرانسه تغيير مي يافت 
و ويليام نمي توانس��ت خيلي خ��وب و روان به زبان فرانس��ه 
صحبت كند. البته با اين زبان راحت ب��ود، ولي نه به آن اندازه 

كه انگليسي را روان صحبت مي كرد. 
خودتان در اين فيلم رانندگي كرديد؟ 

]مكث[ بله! بله؟ 
منظورم از جنبه فني است براي آن صحنه طولاني و پر از 
مكالمه اي كه در كوچه ه�اي باريك رانندگي مي كرديد و 

دوربين مقابل شيشه جلو نصب شده بود. 
نه. همه اش را خودم رانندگي كردم و هيچ چيز نمي توانستم 
ببينم. ش��ايد مي توانستم يك س��انتيمتر از اين طرف ببينم 
– يا وقتي دوربين ب��ه طرف او بود، دو س��انتيمتر از آن طرف 
ببينم. ي��ك كابوس بود. بي��رون خيلي داغ ب��ود. نمي توانيد 
تصورش را بكنيد و ما نمي توانس��تيم تهويه اتومبيل را روشن 
كنيم چون صدايش مزاحم كار مي ش��د. يك س��فر طولاني 
ب��ود و در ابتداي كار فيلمبرداري ش��د چ��ون اول فيلم بود و 
ما به ترتيب زماني فيلمب��رداري مي كرديم. عباس هم داخل 
ماشين بود و صدابردار درون صندوق عقب رفته بود. نمي دانم 
چطور توانست زنده بماند اما خودش مي خواست آنجا باشد. 
دايم عرق مي ريخت. وسط ماه ژانويه بود. ويليام هم كنار من 
نشسته بود و در آن خيابان هاي تنگ مدام در دلش مي گفت: 

»واي خدا، واي خدا!« }مي خندد{ 
چه تاثيري در بازي شما داشت؟ 

در اولين روز تمرين، كيارستمي گفت: »يك تلويزيون و يك 
دس��تگاه پخش دي وي دي بياوريد.« وس��ايل را آورديم و او 
دي وي دي را روشن كرد و من واقعا تك تك نماها و برش ها را 
ديدم. او تك تك مكان ها و زواياي دوربين را با كمك دستيار 
و تهيه كننده و س��ايرين تعيين كرده بود براي تمام فيلمنامه 
و تمام لوكيشن هاي متفاوتش. بنابراين دقيقا مي دانست كه 
در پايان صحنه خاص چقدر يك بخش از خيابان را لازم دارد. 
من كل فيلم را پيش از آغاز فيلمب��رداري ديدم محل زندگي 

شخصيت ها، اتومبيل، روستا و اتاقشان. 
هيچ�كاك ه�م چني�ن كاري مي ك�رد، و بعض�ي از 
بازيگرانش از اين كار به س�توه مي آمدند فكر مي كردند 

بازي ها تحت الشعاع كار دوربين قرار مي گيرد. 
من اصلا چنين احساس��ي نداش��تم. باعث مي شد احساس 
كنم كه در فيلم هس��تم، و خيلي جالب بود چ��ون مثل نوع 
ديگري از فيلم ن��وآر به نظر مي رس��يد. مي بينيد كه صحنه 
در فضاي باز ش��روع مي ش��ود و مثل اين }دس��ت هايش را 
مي بندد{ در اتاق به پايان مي رس��د. ش��خصيت ها اينجا راه 
مي روند و به آنج��ا مي روند، اما دارند به ي��ك مكان مي روند. 

همچنين، آسمان را در فيلم نمي توانيم ببينيم. اين... 
كلاستروفوبيك )ترس از مكان بسته( است؟ 

بله! فشرده كردن، فشرده كردن. بيرون نشان داده مي شود تا 
به نمايش درونيات من كمك كند. نبوغ يعني همين. هرگز 
كارگرداني نديده ام كه اينطور ب��راي كارش از پيش تدارك 

ديده باشد. 
و اين مساله را تهديدي براي خود نمي دانستيد؟ 

نه. اين فرق دارد با آنكه اس��توري بورد به ش��ما نشان بدهند 
كه شما احساس مي كنيد فقط يك مشت تصاوير مي بينيد. 
از اينكه مي بينيد ش��خص ديگري در حال جست و جو است 
تح��ت تأثير ق��رار مي گيريد و ش��ما هم با او به جس��ت و جو 

مي پردازيد. 
ش�ما چطور پروژه ه�ا را انتخ�اب مي كنيد؟ آي�ا اصول 

راهنماي خاصي براي اين كار داريد؟ 
در مورد عباس بايد بگويم كه فقط دلم مي خواس��ت با او كار 
كنم. نمي دانس��تم كي اين اتفاق مي افت��د، فقط آرزويش را 
داشتم. وقتي برنده اسكار ش��دم، يكي از سوال هايي كه مدام 
از من مي پرس��يدند اين بود كه »حالا كه اسكار گرفته اي، به 
آمريكا مي روي؟« مي گفتم: »نه من دلم مي خواهد با عباس 
كيارستمي كار كنم.«حالا دلم مي خواهد با برونو دومون كار 
كنم كه يكي از با اس��تعدادترين كارگردان هايي اس��ت كه 
در فرانس��ه داريم. البته او دوس��ت ندارد با بازيگرها كار كند 
}مي خندد{ نمي دانم چرا جذب كارگردان هايي مي ش��وم 

كه از بازيگران پرهيز دارند. 
اگر گدار امروز از فيلم س�اختن دس�ت بردارد كه به نظر 
مي رس�د همين كار را دارد مي كند يعني ش�ما درس�ت 
در نقط�ه ميان�ي دوران حرف�ه اي گ�دار ب�ا او همكاري 
داش�تيد )فيلم »س�لام بر مريم«، 1984(. اين كار واقعا 
نقطه عطفي براي هر دو ش�ما بود. هنوز ب�ا هم در تماس 

هستيد؟ 
از من خواست در فيلم »سوسياليزم« كار كنم. در فيلم حضور 
داش��ته باش��م ولي من كار ديگري داش��تم. او عاشق ارسال 

متن هايي است كه ارتباط مستقيمي  به كارش ندارند... 
متن؟ منظورتان پيامك است؟ 

نه، نه... متن. 
فهميدم، كتاب، نامه... . 

نامه ها يا فتوكپي هايي كه زير بعضي از جمله هايش��ان خط 
كشيده ش��ده. هميش��ه در حال جس��ت و جو و الهام گرفتن 
است. من تجربه كوتاهي با او داش��تم، گرچه نمي دانم چند 
ماه مجبور شدم در هتل بمانم و صبر كنم تا او حال و حوصله 
كار كردن را پيدا كند و فيلمبرداري را ش��روع كند. اما چون 

ابتداي كارم بود، همان دوران خيلي چيزها به من ياد داد. 
به هر حال هنوز در تماس هستيد. 

ارتباط خاصي نيس��ت. مثلا س��ه روز پيش با هانكه صحبت 
كردم. گفتم: »چرا خبري به من نمي ده��ي؟« ولي موضوع 
اين اس��ت كه همه ما زندگي روزمره خودم��ان را داريم. آنها 
)هانكه و گدار( دوس��تانم هس��تند، اما هركدام از ما زندگي 
و مش��كلات خودم��ان را داري��م. زمان هايي پي��ش مي آيد 
كه بيش��تر مي تواني��م همديگ��ر را ببينيم و گاه��ي اوقات 
نمي توانيم. يا او گرفتار اس��ت يا من سرم شلوغ است. زندگي 

همين است ديگر. 

ايستوود، ريیس »اف.بي.آي« 
را مي سازد

   اي��ن روزه��ا 
ايس��توود  كلينت 
سرگرم كارگرداني 
فيلم��ي ب��ه ن��ام 
ادگار«  »ج��ي. 
اس��ت. ايس��توود 
در اي��ن فيل��م كه 
ب��ه زندگ��ي جي 
ادگار هوور، رييس 
س��ازمان  س��ابق 

اف بي آي مي پردازد، لئون��اردو دي كاپريو را در نقش 
شخصيت اول فيلم قرار داده تا كت و شلواري به سبك 
دهه 1940 بپوش��د، س��ر و وضعي كه بي ش��باهت به 
»هوانورد« و »راه روولوشنري« نيس��ت. در اين فيلم 
همچنين نيامي واتس نقش منش��ي رييس را بر عهده 
دارد -نقش��ي كه قبلا قرار بود چارليز ترون ايفا كند- 
و آرمي هم��ر نقش كلايد تولس��ن، دوس��ت و همكار 
جداي��ي ناپذير ه��وور را ايفا مي كند. ج��ودي دنچ در 
نقش مادر هوور در فيلم حض��ور دارد و جاش لوكاس 
ايفاگر نقش چالز ليندبرگ، خلبان افس��انه اي اس��ت. 
دو س��ال اختلاف زمان اكران اين فيلم در سال 2012 
با فيلم اخير ايستوود، »زندگي پس از مرگ« كه چند 
ماه قبل اكران ش��د، براي ايس��توود كه هر س��ال يك 
يا دو فيلم روي پرده مي فرس��تد، ركوردي محس��وب 

مي شود. 

تاريك تر و خنده دارتر در كن
   كارگردان فيلم 
يونان��ي »دن��دان 
در  ك��ه  س��گي« 
مي��ان پن��ج فيلم 
زبان  غيرانگليسي 
امس��ال  اس��كار 
حضور داش��ت - و 
البت��ه در نهاي��ت 
»در  مغل��وب 
دنيايي بهت��ر« به 

كارگرداني س��وزان بير دانماركي شد- قول داده است 
كه امس��ال فيلمي بيش از پيش تيره و ت��ار و در عين 
حال خنده دار به جش��نواره كن بفرستد. گيورگوس 
لانتيم��وس در گفت وگو با لس آنجل��س تايمز درباره 
فيلم تازه اش كه »آلپز« نام دارد گفته اس��ت كه قصد 
دارد نس��بت به »دندان س��گي« از هر لح��اظ پا فراتر 
بگذارد. اين فيل��م درباره افرادي اس��ت كه در زندگي 
ش��خصي يكديگر مداخله مي كنند، متظاهر هستند و 
ش��خصيت خود را پش��ت نقاب پنهان مي كنند. با اين 
حال لانتيموس مطمئن نيس��ت كه فيلمش را تا زمان 
قطعي ش��دن فهرس��ت فيلم هاي حاضر در جشنواره 
كن كه اواخر ارديبهشت برگزار مي شود، تكميل كند. 
فيلم »دندان س��گي« هم اولين بار در جشنواره كن به 

نمايش در آمده و درخشيده بود. 

مدال كیج و هیوستن
   دني هيوس��تن، 
بازيگر »لبه تاريكي« 
و »رابي��ن ه��ود« 
به گ��روه بازيگران 
»م��دال«  فيل��م 
پيوس��ت. در اي��ن 
فيلم اكش��ن دلهره 
آور ك��ه س��ايمون 
وس��ت، )كارگردان 
ب��ا  »مكاني��ك«( 

فيلمنامه اي از ديوي��د گوگنهايم مي س��ازد، نيكلاس 
كيج نقش تبهكاري را بازي مي كند كه دخترش ربوده 
ش��ده و در صندوق عقب يك تاكسي مخفي شده است 
و او بايد با كمك مالين آكرمن كه س��ارق بانك اس��ت، 
دخترش را نجات بدهد و در اين ميان جوي خون است 
كه به راه مي افتد. فيلمبرداري »م��دال« همين روزها 
در نيواورلئان آغاز مي شود. تاريخ اكران اين فيلم رسما 
اعلام نشده است اما شواهد و قرائن نشان مي دهد كه اين 
فيلم پرخرج در يكي از روزهاي تابستان آينده همراه با 
فيلم هايي كه قرار اس��ت »بفروش« باش��ند، روي پرده 

مي رود. 

 وودي آلن در رم
   فيل��م بع��دي 
وودي آل��ن در رم 
س��اخته مي شود. 
فيلمس��از  اي��ن 
ك��ه  آمريكاي��ي 
و  آب  ظاه��را 
را  اروپ��ا  ه��واي 
يافت��ه  خوش ت��ر 
و در چن��د س��ال 
اخي��ر فيلم هايش 

را در انگلستان و اسپانيا و فرانس��ه ساخته است، قصد 
دارد فيلم بعدي خود را در ايتاليا بسازد. احتمالا دايانا 
آرگون )بازيگر »من ش��ماره چهار هستم«( قرار است 
جاي دايان كيتن، ميا فارو و اس��كارلت جوهانسن در 
نسل هاي قبلي فيلم هاي وودي آلن را بگيرد و در فيلم 
تازه آلن كه هنوز نام آن مش��خص نش��ده است، بازي 
كند. هاليوود ريپورتر گزارش داده اس��ت كه اين فيلم 
در رم فيلمبرداري مي ش��ود. آلن اين روزها طبق روال 
معمول س��خت س��رگرم نگارش فيلمنامه اش اس��ت 
و طبق يك ع��ادت خراف��ي، از اعلام اينكه داس��تان 
فيلم��ش درب��اره چيس��ت و بازيگرانش چه كس��اني 

هستند، خودداري مي كند.


