
يادداشت‌هاي سر ديوارزخمه

عصر جديد

من در يك محيط فرهنگي بزرگ ش��دم. مادرم ��
اين بار سه‌قلو زاييده بود: دو خواهر بوديم و يك برادر. 
سايه پدر بالاسرمان نبود، ولي مادرم ماده پشمالوي 
زحمت‌كشي بود كه براي‌مان هم مادر بود و هم پدر. 
م��ا را هفت بار به دندان گرف��ت و از اين خانه به آن 
خانه كشيد تا لانه‌اي بيابد به‌دور از گزند آدم‌هاي دوپا. 
هنوز تصويرهاي محوي را كه از لاي چشمان نيمه‌بازم 
مي‌ديدم به خاطر دارم: پشت گردنم در دهان مادرم 
اس��ت و معلق ميان زمين و هوا، م��را از روي ديوارها 
مي‌برد و مي‌پراند و ترسان‌ترس��ان و هن‌هن‌كنان، از 
غربتي به غربت ديگر مي‌كشد و من، آويزان، همچون 
روحي س��رگردان، در وضعيتي س��يال و ب��ي‌وزن... . 
شايد ريشه كابوس‌ها و افسردگي‌هاي من در همين 
آوارگي باش��د، همين كودكي نابه‌سامان. شايد هم، 
به‌قول هامون، »منبع نورز و بيماري من بابامه«، باباي 

ناديده‌ام. 
نمي‌دانم ما ش��كم چندمش بوديم. آدم كه گربه 
باشد، از يك‌سري مناسبات اجتماعي گريزي ندارد. 
يك ماده سنتي به‌طور طبيعي سالي يكي‌، دو شكم 
بايد بزايد. با اين نرخ مرگ‌ومير و پايين بودن شاخص 
اميد به زندگي بين گربه‌هاي ايراني، اگر اين پشتكار 
نبود، هفت‌مرتبه منقرض ش��ده بوديم. با وجود اين، 
م��ن به‌عنوان يك م��اده مترقي با اي��ن همه زايمان 
مخالفم. »حرف من س��ر حقوق زن��ه.« اين نرها هر 
كاري مي‌خواهند مي‌كنند؛ بعد مي‌گويند: »سوءتفاهم 
شده؛« بعد هم كه ماد‌هه را با چند تا يتيم ول مي‌كنند 
و مي‌روند. البته شنيده‌ام كه آدم‌هاي دوپا روش‌هايي 
براي پيش‌گي��ري پيدا كرده‌اند، اما اينها هنوز به كار 
ما نمي‌آيد. در عوض، آدم‌هايي كه در خانه‌هاي‌ش��ان 
گربه‌ه��اي ل��وس و مفت‌خ��ور نگه مي‌دارن��د، براي 
پيش‌گي��ري از هرگونه تفاوت فرهنگي، با آنها كاري 
مي‌كنند ش��بيه آنچه كريم‌خان زند با آقامحمدخان 
قاج��ار كرد. آن گربه‌هاي بي‌صفت را بگو كه به‌خاطر 

يك مشت غذا تن به چنين خفتي مي‌دهند. 
مادرم سرانجام لانه‌اي براي‌مان يافت: سينما عصر 
جديد. اين تصادف برايم آينده‌اي متفاوت رقم زد. اوايل 
نمي‌دانستيم اينجا كجاست و چرا صبح تا شب صداي 
آدم و موسيقي مي‌آيد. ما اغلب يا دور از سن يا پشت 
پ��رده نمايش بوديم و هر وقت مي‌خواس��تيم جلوي 
پرده بروي��م، مادرم »فيف« مي‌كرد و نمي‌گذاش��ت. 
عصر جديد آن موقع پاتوق هنردوست‌ها بود. يك روز 
كه مادرم پي غذا رفته بود، وسط سانس، جلو رفتم و 
كله‌ام را از كنار پرده بيرون بردم. در بازتاب نور ناچيز 
پرده، چهره صدها گربه دوپا را ديدم كه بعدها فهميدم 
اسم‌ش��ان آدم است. خيلي خنده‌دار بودند. فقط روي 
كله‌شان پش��م داشت و جلوي چشم بعضي‌هاي‌شان 
شيش��ه بود. ميخكوب جلو را ن��گاه مي‌كردند. غيراز 
چندتايي كه خواب‌شان برده بود، بقيه مثل ما گربه‌ها 
زل مانده بودند. ميوشان درنمي‌آمد. همين‌طور مبهوت 
نگاه‌شان مي‌كردم كه دختري مرا ديد و گفت: »پيشيه 
رو...« كم‌كم همه متوجه من ش��دند. دوپاها كه انگار 
حوصله‌شان سر رفته بود كيف كرده بودند. همهمه‌اي 
ش��د. من هم كه خجالتي… فرار كردم پشت پرده. 
فردا دوباره در تاريكي آمدم جلوتر كه ببينم دوپاها اين 
همه وقت ميخكوب چه هستند. روي پرده كله گنده 
كم‌پش��م مردي آشفته را ديدم كه در اتاقي عجيب و 
غري��ب كه توش باران مي‌آمد راه مي‌رفت. اين تصوير 

هرگز از ذهنم نخواهد رفت... 
ترسم كم‌كمك ريخت. من كنار پرده در گوشه‌اي 
تاريك بدون جلب توجه محو فيلم مي‌شدم و برادر 
و خواه��رم نيز گاهي اين‌ور پ��رده مي‌آمدند و بازي 
مي‌كردن��د. معمولا غيراز چندت��ا آدم عبوس، بقيه 
انگار بدشان نمي‌آمد كه گاهي ما را ببينند. يك‌جور 
آنتراكت بود. در آن دوران مجموعه‌اي از شاهكارهاي 
سينما را ديدم. عصر جديد يك دانشگاه بود. با كمك 
ج��ادوي تصوير، دغدغه‌هاي بش��ري و آلام ابدي را 
درك كردم و خب، از اين جهات بايد بگويم كه جز 
يك دم و احتمالا مقداري پش��م بيش‌تر روي بدن، 
فرقي بين بشر و گربه نيست. هنوز هم وقتي گاهي 
س��ر ديواري مي‌نشينم و س��اعت‌ها با افكار خود در 
سكوت به دوردست‌ها مي‌نگرم، تصوير شخصيت‌هاي 
س��ينمايي كه سكوت پيش��ه كرده بودند در ذهنم 
رژه مي‌رود: روزه س��كوت آندري روبلف، پرس��وناي 
برگمان، پسرك در ايثار… وه كه سكوت سرشار از 

ناميوهاست... 
الان ك��ه هنوز گاهي يواش��كي س��ري به همان 
س��الن مي‌زنم، همه چيز از زمين تا سر ديوار عوض 
ش��ده. اين بار آخر، پدر و پس��ري روي پرده با لباس 
نارنجي داشتند جارو مي‌زدند و آواز رپ مي‌خواندند؛ 
تماش��اگرنماها هم با س��روصداي چيپ��س و پفك، 
همراه فيلم دم گرفته بودند و مي‌رقصيدند. دوپاهاي 
ميخكوب سابق الان تمايل عجيبي دارند به حركات 
موزون. حالا البته به ما مربوط نيس��ت، ولي در شهر 

اينها چه خبر است؟ 
* عكس راوي اين ستون از مجموعه عكس‌هاي
آقاي كامران عدل است. از لطف‌شان سپاس‌گزاريم. 

 به بهانه همايش دفاع از حقوق مولفان 
و مصنفان آثار فرهنگي و هنري

دزدي سرگردنه

آغاز: دو تعريف زير را به نقل از »فرهنگ فارسي دوجلدي ��
معاصر« تاليف استاد صدري‌افشار و خانم‌ها حكمي بخوانيد: 

دزد: كسي كه مال ديگران را بدون ميل و آگاهي آنان براي 
خود برمي‌دارد. 

دزد س�رگردنه: دزدي ك��ه آش��كارا يا ب��ا بي‌پروايي دزدي 
مي‌كند. 

ميانه: اگر يك دزد به منزل مس��كوني يا خودرو يا به جيب 
يك فرد دستبرد بزند او چه واكنشي از خود نشان مي‌دهد؟ اگر 
در همان لحظه بفهمد؛ احتم��الا كار به زدوخورد و كتك‌كاري 
خواهد كش��يد و اگر بعدا بفهمد در اولين فرصت به كلانتري و 
نيروي انتظامي محل خود رفته و شكايتي تنظيم مي‌كند. حال 
اگ��ر همين دزد جلو يك مام��ور دولت )پليس يا قاضي( دزدي 
كند چه خواهد شد؟ قطعا با مداخله اين دو نفر روبه‌رو مي‌‌شود. 
دليل تمامي اين رفتارها اين است كه شما به عنوان يك شهروند 
آموخته‌ايد چگونه از ملكيت خود حفاظت و حراس��ت كنيد. از 
س��وي ديگر دزدي هم قباحت و فضاحت��ي در جامعه دارد كه 
هيچ فردي نمي‌آيد بگويد من دزدم و به همين دليل يا در نبود 
صاحبخانه و مراقبي به س��راغ اموال ش��ما مي‌رود. در غير اين 
‌صورت مي‌شود دزد سرگردنه. حال در نظر بگيريد شما علاوه بر 
اينكه مالك اموال منقول هستيد، در كنار آن اموال غيرمنقول و 
معنوي هم داريد، يعني يا يك موزيسين‌ايد، يك نويسنده‌ايد، يك 
مترجم‌ايد يا يك سينماگر و تهيه‌كننده يك فيلم، توليد‌كننده 
يك آلبوم موسيقي يا يك ناشر، كه سرمايه‌هاي مادي‌اي چون 
كتاب، آلبوم موس��يقي و فيلم و نقاش��ي و... از آن شماست. اگر 
بش��نويد كه كسي هرروزه اين اموال ش��ما را بدون اطلاع شما 
استفاده مي‌كند )يا صريح‌تر بگويم دزدي( و به روي مباركش هم 
نمي‌آورد چه واكنشي نشان مي‌دهيد؟ دولت و نيروي انتظامي 
چه واكنشي نشان مي‌دهند؟ اگر اين اتفاق در يك كشور غربي 
رخ م��ي‌داد قطعا وضعيت تفاوت داش��ت. در آنجا مجازات‌ها به 
قدري سنگين اس��ت كه دزدي‌هاي منازل مسكوني و خودرو، 
نوعي دله‌دزدي به حساب مي‌آيد. نمونه متاخر و چند روز اخير 
آن شكايت يك شركت آلماني از يوتيوب براي استفاده غيرمجاز 
از چند قطعه موسيقي است كه مهلت استفاده آن طبق توافق 
به پايان رسيده بود. »طبق تصميم دادگاهي در شهر هامبورگ 
آلم��ان در روز جمعه ۲۰آوريل )اول ارديبهش��ت( پخش هفت 
ويديوكليپ با محتواي موس��يقي از پايگاه اينترنتي »يوتيوب« 
ممنوع اعلام شد. راي اين دادگاه در پي شكايت سازمان »گما« 
)GEMA( صادر ش��د كه كارش ارزيابي توليدات موسيقي و 
نظارت بر حقوق توليدكنندگان آن اس��ت. شكايت اين سازمان 
از »يوتيوب« پس از آن انجام شد كه مهلت قرارداد »گما« با اين 
پايگاه اينترنتي در سال ۲۰۰۹ منقضي شد. اقامه دعوي در سال 
۲۰۱۰ انجام گرفت مبني بر اينكه فيلم‌ها و كليپ‌هاي مشمول 
اي��ن قرارداد، پس از انقضاي زمان ق��رارداد همچنان از يوتيوب 
پخش شده‌اند. البته تلاش وكلاي »گما« براي تشكيل دادگاهي 
خارج از نوبت در س��ال ۲۰۱۱ عليه يوتيوب ناكام ماند. اما اين 
وكلا دست از پيگيري نكشيدند و توانستند خاطي را سرجايش 

بنشانند تا ديگران به هوس چنين كارهايي نيفتند. 
انج�ام: نگارنده به عن��وان روزنامه‌نگار يك��ي از دغدغه‌هاي 
ش��خصي و حرفه‌اي خود را پيگيري و انع��كاس اتفاقات مربوط 
ب��ه »دفاع از حق��وق مالكيت مادي و معنوي اه��ل ادب و هنر و 
فرهنگ« مي‌داند و اعلام مي‌كنم در اين مسير تجربه‌اي 15ساله 
دارم و نگارش ده‌ها يادداشت، انواع گفت‌وگو‌ها و شايد صدها خبر، 
كارنامه حرفه‌اي‌ام در اين حوزه اس��ت. حتي به دوستي پيشنهاد 
دادم كه يك نش��ريه هفتگي با عنوان»دزد« به ثبت برساند چرا 
كه به قدري در ايران در اين زمينه موضوع و س��وژه هس��ت كه 
مي‌توان ب��راي آن ماهنامه يا هفته‌نامه‌اي پروپيمان و خواندني و 
جذاب انتش��ار داد. در دوره‌اي هم كه در خانه موس��يقي، رياست 
كانون پژوهشگران را بر عهده داشتم طرح بسته عملي كپي‌رايت 
را ب��ه هيات‌مديره ارايه دادم كه متاس��فانه دوس��تانم در دور تازه 
هيات‌مديره كانون پژوهشگران سراغي از آن نگرفتند و هيات‌مديره 
خانه موس��يقي هم در اين زمينه تقريبا منفعل است و جز حرف 
چيزي ندارد. در سمينار سه‌دهه موسيقي انقلاب كه در جشنواره 
فجر س��ال 87 دبي��ري آن را عهده‌دار بودم يك��ي از جدي‌ترين 
مباحث، همين بحث س��رقت‌هاي فرهنگي در موسيقي بود كه 
متاسفانه نماينده صداوسيما به‌رغم قول اوليه در آخرين لحظات 
پاپس‌كشيد تا بسياري از مس��ايل درباره برخورد غيرفرهنگي و 
س��رگردنه‌اي صداوسيما با توليدات هنرمندان و موسسات خارج 
از سازمان، همچنان بي‌پاسخ بماند. جمع‌بست تجربه 15ساله‌ام 
در اين زمينه نش��ان مي‌دهد كه به جز در حوزه س��ينما و البته 
برخي ناش��ران و اتحاديه ناش��ران، در بقيه زمينه‌ها به خصوص 
موس��يقي در س��ه‌حوزه فردي، نهاد مدني و حاكميتي )دولت و 
قوه‌قضاييه(، نه فرهنگ و منش دفاع از حقوق و مالكيت‌هاي مادي 
و معنوي وجود دارد و نه انگيزه‌اي براي پيگيري. هنرمندان و اهل 
فرهنگ فقط گله مي‌كنند و حاضر نيستند شكايتي طرح كنند. 
دولت بعد از چهاردهه هنوز آيين‌نامه‌اي براي تدقيق قانون س��ال 
48ننوشته و به جاي پيگيري براي اجراي قانون، مدام سمينار و 
همايش مي‌گذارد )مثل همايشي كه امروز وزارت ارشاد در مركز 
همايش‌هاي صداوسيما ترتيب داده است(. در حالي كه بندهايي 
از اي��ن قانون صراحت دارد و همي��ن الان مي‌تواند خاطيان را با 
مجازات‌هاي كيفري تا شش‌ماه زندان روبه‌رو كند، چنانكه براساس 
همين قانون در حوزه سينما كارهاي موثري صورت گرفته است. 
قوه قضاييه يا دادس��تان به عنوان مدعي‌العموم هم تا امروز خود 
وارد اين حوزه نشده‌اند. در نتيجه ما همچنان تماشاگران بستان 

دزدي‌هاي سرگردنه‌اي در اين زمينه هستيم. 

روايت »آرونوفسكي« از زندگي »جورج واشنگتن«
ايسنا:  »دارن آرونوفسكي«، كارگردان صاحب‌نام سينما در حال انجام مذاكرات پاياني 
با كمپاني »پارامونت« است تا فيلم زندگي جورج واشنگتن، اولين رييس‌جمهور آمريكا 
را به روي پرده ببرد. به گزارش ورايتي‌، فيلمنامه اين فيلم كه »ژنرال« نام گرفته است، 
به قلم مشترك »آدام كوپر« و»بيل كولاژ« نوشته مي‌شود. پروژه جديد آرونوفسكي 
»كشتي نوح« نام دارد كه براساس داستان كلاسيك انجيل ساخته مي‌شود و »راسل 

كرو« بازيگر معروف فيلم »گلادياتور« در آن نقش اصلي را ايفا خواهد كرد. 

سيد‌ابوالحسن مختاباد

كارتون‌خواب

روزنامه سياسي، اقتصادي، فرهنگي، اجتماعي، ورزشي صبح ايران 
 صاحب امتياز و مدير مسوول: مهدي رحمانيان 

نشاني: ميدان آرژانتين، خيابان زاگرس، پلاك 9، ساختمان شرق، طبقه همكف
تلفن: 2-88654391   نمابر: 88880719   تلفن آگهي‌ها: 88658575

امور مشتریکن:   تلفن: 88814230-32 
توزيع: شركت‌پيام‌رسان پيروز   تلفن: 5- 66182130 

چاپ: گلریز   تلفن: 66806276
www.sharghnewspaper.ir

‌ 20صفحه   ‌شماره 588 دوره جديد  ‌ شماره پياپي‌ 1512    ‌سال نهم‌  سه‌شنبه 5 اردیبهشت 1391  2جمادی‌الثانی 1433  24 آوریل 2012 ‌  تهران : اذان ظهر13:02 اذان مغرب 20:04 اذان صبح فردا 4:48  طلوع آفتاب 6:19

آروين
arvinmad@gmail.com

نگاه مخاطب

در دفاع از جايگاه»بهار« 
كامران فرهادي

دوم ارديبهش��ت شب كه به خانه رس��يدم و خواستم روزنامه را 
ورق بزنم، تيتر يادداشت آقاي هاشم اكبرياني را در صفحه آخر ديدم 
و با شگفتي ش��روع به خواندنش كردم. در بسياري از جمله‌هايي كه 
نوش��ته‌اند، جاي حرف نيس��ت اما چند گزاره حيرت‌آور هم دارند كه 
خواننده را مبهوت مي‌كند؛ از جمله اينكه »حتي اهل ادبيات و كساني 
كه به ش��كلي حرفه‌اي در پي شعر و شاعري هستند چندان رغبتي 
به خواندن ش��عرهاي بهار ندارند.« يا اينكه »او شاعر متوسطي است 
كه فعاليت‌هاي سياسي و فرهنگي بزرگي دارد.« طرفه‌تر اينكه معلوم 
مي‌شود مايه شهرت بهار »تلاش او براي تشكيل انجمن‌ها و جلسات 
ادبي« بوده اس��ت نه ش��عرهايش. باز مي‌بينيم كه »او ش��اعر بزرگي 
نيس��ت« و پيش‌بيني نويسنده اين است كه »در چند دهه آينده نام 
او را فق��ط بايد لا‌به‌لاي كتاب‌هاي تاريخ ادبيات جس��ت و بس.« اين 
اظهارات درباره ش��اعر ملي ايران بي‌سابقه است و پيش از اين، حتي 
بي‌پرواترين منتقدان ش��عر بهار، افرادي همچون رض��ا براهني، او را 
»شاعر متوس��ط« نخوانده بودند. تاكيد نويسنده بر »سياست‌زدگي« 
شعر بهار و تصويركردن او در مقام سياستمدار را اقدام همكاران روزنامه 
در انتخاب تنها عكس��ي كه بهار را در تش��ريف وزارت نشان مي‌دهد، 
پررنگ‌تر كرده است؛ حال آنكه لباس وزارت شش ماه هم بر تن بهار 
نماند. اما درباره شعر بهار؛ از آنجا كه ايشان هيچ دليل و برهاني براي 
اثبات مدعاي خود- گزاره‌هايي كه با آنچه بزرگ‌ترين چهره‌هاي ادبيات 
معاصر فارسي؛ از استادان زنده‌ياد علي‌اكبر دهخدا، جلال‌الدين همايي، 
سعيد نفيسي، پرويز ناتل‌خانلري، عبدالحسين زرين‌كوب و غلامحسين 
يوسفي تا اس��تادان »زنده‌باد« محمدعلي اسلامي‌ندوشن، محمدرضا 
شفيعي‌كدكني و بسياري بزرگان ديگر، با »استدلال«، نوشته‌اند كاملا 
در تضاد است- اقامه نكرده‌اند، همين كه كسي در جواب، گزاره‌هايي 
از قبيل »بهار بزرگ‌ترين ش��اعر معاصر است« و »شعر بهار به حافظه 
چندين نس��ل از ايرانيان رس��وخ كرده« و »ش��عر بهار بسيار خوانده 
مي‌ش��ود و خواهد شد« بنويسد و دليلي هم نياورد بايد كافي باشد و 
جاي اعتراض نيست. وانگهي مجال مقاله نوشتن هم نيست. فقط قصد 
دارم- خلاف ايش��ان كه كلمه‌اي از شعر بهار نقل نكرده‌اند تا حداقل 

مطمئن ش��ويم منظورش��ان همين محمدتقي بهار )1330-1265( 
است- به چند شعر او اشاره كنم و از ايشان بپرسم »وطنيات« بهار از 
جمله »اي خطّه ايران مهين، ‌اي وطن من«، »سرود ملي در ماهور«، 
»هان‌اي ايرانيان...«، »خون خياباني« و »لزنيه« را امروز واقعا كس��ي 
نمي‌خواند؟ و آيا »سياست‌زده« خواندنِ شعر شاعري كه همه عمر در 
ستايش »آزادي« و »ميهن« بهترين نغمه‌ها را سرداده، منصفانه‌است؟ 
آيا در سرتاسر ديوان بهار، نشاني از سرسپردگي به آرمان‌هاي حزب يا 
گروهي سياسي به چشم مي‌خورد؟  جايگاه بهار در تاريخ شعر فارسي 
را تنها با بزرگ‌ترين قصيده‌س��رايان پارسي‌گوي قياس مي‌توان كرد. 
با كدامين معيار مي‌توان س��راينده قصيده »رس��تم‌نامه« را »شاعري 
متوس��ط« خواند؟ اصلا معيار زيبايي‌شناختي »قصيده« و تشخيص 
قصيده خوب از بد چيست؟ جايگاه بهار در شاعري، در دوره حياتش 
چنان بود كه وقتي در زندان بود و رييس شهرباني وقت از رضاشاه براي 
كش��تن او اجازه خواست، شاهي كه سال‌ها آماج گزنده‌ترين انتقادات 
ش��اعر قرار گرفته بود، پاس��خ داد: »در زماني كه من براي فردوس��ي 
آرامگاه مي‌س��ازم، هرگز اج��ازه نمي‌دهم كه فردوس��ي زمان معدوم 
گردد.« اين س��خن ديكتاتوري است كه 10س��ال پيش از اين، براي 
تثبيت قدرت خود، دس��تور به قتل ميرزاده عشقي داد و چندي بعد 
در زندانش فرخي يزدي را چنان سر‌به‌نيس��ت كردند كه جاي قبرش 
هنوز معلوم نيست. اگر نويسنده محترم قصيده‌هاي بهار را نخوانده‌اند، 
آيا »مرغ س��حر« را هم نشنيده‌اند؟ اگر »شعر او محدود به آرمان‌ها و 
موضوعاتي شد كه مختص زمان و دوره‌اي خاص بود«، چگونه است كه 
در اين هشتاد‌و‌چند سال، ده‌ها خواننده، به سبك‌هاي گوناگون، آن را 
اجرا كرده‌اند و مي‌كنند و در پايان اغلب كنسرت‌هاي موسيقي سنتي، 
به‌خصوص كنسرت‌هاي استاد شجريان، حاضران يك‌صدا »مرغ سحر« 
مي‌خواهند و خود با ديدگان اش��كبار آن را مي‌خوانند؟ نوشته‌ام را با 
س��خن استاد شفيعي‌كدكني به پايان مي‌برم: »شعر بهار و شعر ايرج 
از روزگار عرضه‌شدن تا امروز، همه نسل‌ها را تسخير كرده است و در 
آينده نيز بيش و كم، حضور و اس��تمرار خود را در حافظه نس��ل‌هاي 

مختلف حفظ خواهد كرد.« 

هادي چپردار

روزنامه ديواري

اصل حفاظت از منابع خبري گمنام

معاون اول رييس‌جمهور، در دومين روز ارديبهش��ت، 
فصل پنج��م آيين‌نامه اجرايي قانون مطبوع��ات را براي 
اج��را اب�الغ كرد. عنوان اي��ن فصل »مق��ررات مربوط به 
خبرگزاري‌ها« اس��ت و در م��اده 38 آن، يك جمله آمده 
اس��ت كه باعث مجادلات بس��ياري ش��ده اس��ت: »درج 
منابع اخبار در خبرگزاري‌ها الزامي اس��ت.« در نظر اول، 
جمله‌اي موافق اخلاق حرفه‌اي روزنامه‌نگاري اس��ت اما از 
زاويه حرفه‌اي ديگري، كاملا مخالف سنت روزنامه‌نگاري 
حرفه‌اي است. منبع خبري، تمام اشخاص يا موارد حاوي 
اطلاع��ات مفيد براي توليد محتواي روزنامه‌هاس��ت. اين 
منابع خبري يا خود نوعي رسانه‌اند يا اينكه در توليد خبر، 
گزارش، مقاله، تصوير و مصاحبه، به طور مس��تقيم از آنها 
استفاده مي‌شود. در هر حال، چه اطلاعات مطلبي كه در 
يك روزنامه چاپ شده بدون واسطه از يك منبع به دست 
آمده باش��د، چه اين اطلاعات از يك رسانه ديگر برداشته 
شده باشد، روزنامه‌اي كه اين مطالب را در هر قالبي چاپ 
مي‌كند، بايد منبع اطلاعات را ذكر كند. از جهت حقوقي، 
مس��ووليت خبر با منبع آن است و البته نافي مسووليت 
اجتماعي رس��انه نشردهنده آن نيست. مي‌توان قطاري از 
اسناد حرفه‌اي و اخلاقي رديف كرد كه بر ذكر منبع خبري 
تاكيد موكد كرده‌اند؛ از منشور مونيخ مصوب نوامبر سال 
1971، 10 اصل بين‌المللي اخلاق حرفه‌اي روزنامه‌نگاري، 
اجلاس پاريس مصوب 1983، ميثاق‌نامه اخلاقي انجمن 
روزنامه‌ن��گاران حرفه‌اي آمريكا مص��وب 1996، مقررات 
اخ�الق حرف��ه‌اي اتحاديه ملي روزنامه‌نگاران انگلس��تان 
مصوب 1936 تا كتابچ��ه راهنماي روزنامه‌نگاري رويترز، 
آيين‌نام��ه تحريريه روزنامه گاردي��ن و حتي پيش‌نويس 
ميثاق اصول اخلاقي حرفه روزنامه‌نگاري وزارت ارشاد در 
1383 شمسي، بر ذكر منبع و دقيق‌‌نويسي منابع اطلاعات 
تاكي��د كرده‌اند. با اين ح��ال، در اغلب كتاب‌هاي آموزش 
روزنامه‌نگاري و آيين‌نامه‌ه��اي اخلاق حرفه‌اي، منظور از 
منبع خبر، نه مطالب رسانه ديگر به عنوان منابع دست دوم 
روزنامه، بلكه منابعي مثل شخصيت‌ها يا آمار، يعني منابع 
دست اول اخبار است. آيين‌نامه‌هاي اخلاقي مي‌گويند كه 
اگر منبع قابل ارايه اس��ت، تا جايي كه مي‌توان، بايد آن را 
روشن معرفي كرد. اما نكته مهمي كه مصوبه هيات‌دولت 
به آن توجه نداشته اين است كه اگر بنا بر شرايط حرفه‌اي 
منابع خبري نمي‌خواهند شناخته شوند، تا جايي كه ممكن 
اس��ت بايد از معرفي آنها پرهيز كرد. ادبيات حرفه‌اي، اين 
مس��اله را اصل گمنام بودن )Anonymity( ناميده‌اند كه 
به همان اندازه اصل ممنوعيت سرقت ادبي و دقيق‌‌نويسي 
منابع بااهميت است. حتي مي‌شود گفت كه آيين‌نامه‌هاي 
اخلاق حرفه‌اي و كتاب‌هاي آموزشي روزنامه‌نگاري، بيش 

از اينك��ه بر ذكر منابع قابل نقل‌-‌امري بديهي براي رعايت 
اخ�الق حرفه‌اي‌- تكيه كنند، بر مقاومت در برابر افش��اي 
مناب��ع اطلاعاتي ك��ه نمي‌خواهند نامي از آنه��ا به ميان 
بيايد، تاكيد دارند. ديويد رندال كه س��ال‌ها در انگلس��تان 
روزنامه‌نگار و دبير روزنامه‌هاي مهم انگليسي بوده، در كتاب 
»روزنامه‌ن��گاري حرفه‌اي« )ترجمه قاضي‌زاده، انتش��ارات 
روزنامه ايران، 1382( در شرح اصول اخلاقي روزنامه‌نگاري 
مي‌نويسد: »روزنامه‌نگار منبع اطلاعاتش را فاش نمي‌كند.« 
جف��ري هري��س و هم��كارش در كت��اب »روزنامه‌نگاري 
كارب��ردي« )ترجمه روغني‌ه��ا، انتش��ارات روزنامه ايران، 
1381( مي‌نويسد: »نام منابع محرمانه نبايد هيچ‌گاه افشا 
شود، گرچه آنها ممكن است دلايل خاص خود را براي ارايه 
اطلاعات به خبرنگار داشته باشند.« اندرو بلسي و همكارش 
در كتاب »مسايل اخلاقي روزنامه‌نگاري و رسانه‌ها« )بلسي، 
راتلج، 1994( مي‌نويس��د: »اگر هوي��ت برخي از منابعي 
كه نمي‌خواهند نام‌ش��ان در اخبار و گزارش‌ها باشد فاش 
ش��ود، ممكن است كارش��ان يا در موارد حادتر، جان‌شان 
به خطر بيفتد. بنابراين، اغلب آيين‌نامه‌هاي اخلاقي براي 
روزنامه‌نگاران، از آنها خواس��ته‌اند كه اگر به منابع خبري 
قول داده‌اند هويت‌ش��ان را محفوظ بدارن��د، به قول خود 
عمل كنند.« در دس��تورالعمل اتحاديه ملي روزنامه‌نگاران 
انگلستان، كه در سال 2007 بازنگري شد، آمده است: »يك 
خبرنگار بايد نام مناب��ع محرمانه اطلاعات را حفظ كند.« 
در دس��تورالعمل كميسيون شكايات مطبوعاتي كه عملا 
قانون مطبوعات بريتانيا محسوب مي‌شود نيز، آمده است: 
»روزنامه‌نگار اجبار اخلاقي دارد كه هويت منبع اطلاعات 
محرمانه را حفظ كند.« كتابچه راهنماي تحريريه بي‌بي‌سي 
هم توصيه مي‌كن��د: »حفظ هويت مناب��ع اطلاعاتي كه 
نمي‌خواهند هويتشان فاش شود، شما بايد متوجه باشيد كه 
وقتي به كسي قول مي‌دهيد نام او را حفظ كنيد، به قولتان 
عمل كنيد.« كتابچه راهنماي روزنامه‌نگاري رويترز حتي 
توصيه كرده است كه روزنامه‌نگاران، هرگز نام منابع خبري 
محرمانه را در اي‌ميل‌هاي داخلي، س��رويس‌هاي پيامك، 
سرويس پيام‌هاي رويترز و ديگر مدارك قابل افشا، ننويسند. 
در منش��ور مونيخ يكي از وظايف بنيادي روزنامه‌نگاران در 
پژوه��ش، نگارش و تفس��ير رويدادها »اهتم��ام در حفظ 
رازداري حرفه‌اي و اجتناب از افش��اي منابع اطلاعاتي كه 
محرمانه به دست آمده‌اند« است. حتي در داخل ايران نيز، 
خبرگزاري جمهوري‌اس�المي ايران در كتابچه مسووليت 
اخلاق حرفه‌اي خبرن��گاران اين خبرگزاري، تصريح كرده 
اس��ت: »خبرنگار درجايي كه تشخيص مي‌دهد، مي‌تواند 
منبع خود را معرفي نكند.«رس��انه‌ها نگهبانان و بازرسان 
جامعه‌ان��د و اين بازرس��ان گاه��ي ناچارند برخ��ي اخبار 
ناخوش��ايند را به گوش مردم برسانند اما از آسيب‌رساندن 
به منابع خبري نيز جلوگيري كنند. نبايد دست و پاي آنها 
را با قيودي مانند مصوبه اخير دولت، بست و مانع پيشرفت 

جامعه شد. 

سعيد اركان‌زاده‌يزدي

مرگ مولف

3 سال پس از »بيژن ترقي«

زمزمه نام جاويد وطن

اي كاش شما هنگام معاشرت با اين يادداشت، ترجيع‌بند ترانه 
»نام جاويد وطن« سروده بيژن ترقي را زير لب زمزمه مي‌كرديد تا من 
به همين بهانه خدمتتان عرض كنم كه ما بابت انزواي موسيقايي‌مان 
ت��ا امروز هزينه‌ها پرداخته‌ايم، درحالي كه حتي با آهنگ غربي هم 
مي‌توانيم هويت و مقصودمان را بيان كنيم، به ش��رط آنكه ترانه‌اش 
فارسي باش��د مثل همين »نام جاويد وطن« سروده بيژن ترقي كه 
آهنگ آن را موس��يو »لومر« فرنگي درست كرده است، كه ديگر به 
صلاح ما نيست كارهايمان بيش از اين منزوي باشد، چنان كه آقاي 
فخرالديني گفتند: اگر اصول كلي دانش موسيقي را كسب كنيم ولي 
خلق و خوي ايراني داشته باشيم آن وقت موسيقي ما داراي هويت 

ايراني خواهد بود. )پايان نقل قول( 
ش��ايد تنها زبان و الفباي مشترك مردم جهان امروز موسيقي 
است، پس ما هم اگر حرفي داريم، بسم‌الله، با اين زبان بيان كنيم. آن 
هم در قصواي عالم كه شايد در سياست هدف‌هاي شرقي با هدف‌هاي 
غربي تفاوت داشته باشند اما در هنر چنين نيست، البته كار دشواري 
است، سخت است، چون كساني از چنين توانايي‌ها برخوردارند كه از 
راز چشمه‌ها باخبرند و از آغاز تشنگي آب از چشمه‌هاي اين سرزمين 
نوش��يده‌اند. از قضا چنين توانايي‌ها در هنرمندان از قلم‌افتاده است؛ 
كس��اني كه براي اعتلاي هويتمان عمرشان را روي نردبان‌ها سپري 
كرده‌اند و تنها اجرتشان نامي است ارجمند در تاريخ. من همه اينها 
را براي يادآوري از يك روز اس��فندي سال 1308خورشيدي و يك 
روز ارديبهشتي به سال 1388 ديباچه كرده‌ام، دو روزي كه به بيژن 
ترقي شبيه‌اند. نخست با تحملي چاك‌چاك از ارديبهشت بگويم، روز 
پنجم ارديبهشتي كه شيشه عطر بهار پاي ديوار شكست، كه اصلا 
گل‌ها خيرات بهارند و ترانه‌ها خيرات شاعران، آنها كه زراعت عقل و 
عشق مي‌كنند. آنها كه مثل بيژن ترقي با آثارشان كمربندي دورتادور 
زيبايي و شور ايراني بسته‌اند. هنرمندي مثل او كه بيشتر ترانه‌هايش 
زبور داوودي اس��ت و با آنها درهاي كوچك و بزرگي رو به واهه‌هاي 

دل‌انگيز اين سرزمين باز كرده است. 
واقعيت بيژن ترقي فرزند دوراني اس��ت كه دستيابي هنرمند 
به خودش و آثارش دش��وار بوده است و شوربخشي هسته مركزي 
ترانه‌هايي اس��ت كه او توانسته براي ما غني‌سازي كند، هرچه هم 
بالاتر رفته توصيفش از ترانه دروني‌تر ش��ده اس��ت. جوري كه تا 
مدت‌ها ترانه‌هاي ترقي آينه دل‌ها بوده. نوآوري در كار او وارد كردن 
جنبه‌هاي روايي و داستان‌گويي در ترانه است. او بيشتر از يك قاشق 
مرباخوري به جنبه‌هاي تصويري ترانه افزوده اس��ت كه اين گفته 
نظريه‌دار و انسان دانشي معاصر دكتر »محمود خوشنام« هم هست، 
كه بيژن ترقي موسس نحله‌اي از ترانه‌سرايي ماست. او جان ترانه را 
هدف نكرد بلكه ترانه را وسيله بيان شوربخشي‌ها و عشق‌پراكني‌ها 
كرد. ترانه‌اش را به زبان امروزي و به دور از طنطنه رايج روزگارش 
صورتبندي كرد كه ترانه امروز دشوارتر است. يكي به خاطر سهل 
و ممتنع بودن آن‌كه ترانه‌سراي امروزي بايد با مشتي واژ‌ه همه‌فهم 
شاهكار بيافريند چنان كه آهنگساز بايد با سه سيم بالفعل و يك 
سيم بالقوه سه‌تار شاهكار بيافريند. از طرف ديگر، ترانه ترقي آلبوم 
روياهاي ماست، كه كلا ترانه‌سرايي كارخانه روياسازي است. و خدا 

را شكر هنوز هيچ قدرتي نتوانس��ته در خواب ترانه‌سرايان دستي 
ببرد. روياهاش��ان را دس��تكاري كرده‌اند، اما هنوز نتوانسته‌اند در 
خواب‌ها دس��تي ببرند كه اين شغل ش��ريف هنرمندان است. كه 

عشق تلاقي عالم غيب با عالم عين است. 
از يك سو ترانه بيژن ترقي روايي- داستان‌گو و تصويري است. 
شايد نخس��تين‌بار فرخ غفاري فيلمس��از و نظريه‌دار ادبي منابع 
سينمايي و دكوپاژ را در شعر هزار سال پيش سروده فردوسي جان 
اس��تخراج كرد و به من ياد داد كه حالا بگويم ترانه‌هاي ترقي هم 
يكي از ويژگي‌هاي‌شان تجسمي‌بودنشان است. تاركوفسكي سينما 
را »پيكرس��ازي در زمان« ناميده؛ كساني چون ترقي با ترانه و واژه 
فرم‌هايي را در فضا شكل‌داده‌اند و اينها تبديل به توانايي‌هاي او در 
خلق نحله‌هاي جورواجور اس��ت. فارابي ما موسيقي را اصلا به سه 
گونه بخش كرده اس��ت؛ آنها كه روان آدمي را به شادي مي‌كشاند 
مثل »آتش كاروان« ترانه ترقي و آهنگ علي تجويدي كه شنيدن 
آن هن��وز هم دلكش‌حالي را در مخاطب ايجاد مي‌كند و ديگري 

آنكه به انديشه مي‌برد مانند: گردبادم از غم بيداد هستي. 
و س��وم آن آثاري كه در شنونده عكس‌العملي ايجاد مي‌كند 
و او را ب��ه حركت��ي ويژه وامي‌دارد. مثل همين كه ش��ما در حال 
زمزمه مي‌كنيد: »نام جاويد وط��ن« يا كار ابوحامد رودكي ما كه 
»بوي جوي موليان«اش را در مايه دلبرانه عشاق مي‌خواند و درجا 
امير س��اماني را پابرهنه پشت اس��ب مي‌كشاند و سراسيمه راهي 
بخارا مي‌كند. پس خوش��ا به‌حال آنان كه باغي در دهان داشتند 
و روزگاري دل داده و دل برده‌ان��د. البت��ه م��ا كم و بيش مي‌دانيم 
كه چرا صداي ترقي از جاي گرم بلند مي‌شده. چون او هنرمندي 
نژاده بوده است. روز 12 اسفند سال 1308در خانداني معرفتي به 
دنيا وارد ش��ده. پدربزرگش حاج‌باقر كتابفروش نخستين كتاب‌گر 
و نسخه‌ش��ناس دوران ناصري بوده، پدرش بنيان‌گذار انتش��ارات 
خيام، از خردي با ملك‌الشعراي بهار، نيما، شهريار، اميري و از اين 
طرف با ابوالحس��ن‌خان صبا، مرتضي محجوبي، داريوش رفيعي و 
پرويز ياحقي زلفِ گره‌بس��ته داشته اس��ت. »برگ خزان« و »بهار 
دل‌نش��ين«اش را با روح‌الله خالقي درس��ت كرده، براي اركس��تر 
ملي خودمان ترانه‌ها نوشته كه استاد محمدرضا شجريان خوانده 
و اس��تاد فره��اد فخرالديني رهبري كرده اس��ت. مقصود اينكه او 
رعنايي‌ها نم��وده، ترانه‌اش را محفوف ب��ه انگيزه‌هاي ملي كرده، 
ش��يدايي‌هاي محرمانه داش��ته و گاه دادها و فريادها زده است. او 
پيش‌پيش خبر داشته كه هر چه ما را به ياد »ايران« بيندازد زيبا و 
ماندني است. براي همين همزبانانش به نبودنش عادت نمي‌كنند. 
هرچند در خانه ما قاب عكس قشنگي روي ديوار آويزان است كه 
كس��ي كاري به كارش ندارد، چنان كه بيژن ترقي خودش گفته: 
»ب��ا اينكه مردم ترانه‌هاي مرا زمزمه مي‌كنن��د، از يادها رفته‌ام، از 
وقتي مريض شده‌ام كس��ي احوالي از من نمي‌پرسد.«قاب عكس 
روي ديوارمان آويزان اس��ت، تا يك روز به زمين مي‌افتد، با صداي 
افتادنش ما جمع مي‌شويم. سرگرم شيشه خرده‌هاييم، عكس را هم 
برمي‌داريم، رويش دس��تي مي‌كشيم، مي‌بريم در اندازه بزرگ‌تري 
چاپ مي‌كنيم و در قابي ابدي مي‌گذاريم، چنان كه بيژن ترقي را 
روز پنجم ارديبهش��ت 1388 در امامزاده طاهر كرج در قابي ابدي 
گذاشتيم. ممنونم كه »نام جاويد وطن« را زمزمه كرديد. حالا بياييد 

با هم براي هزارمين بار اين يك بيت را تكرار كنيم: 
قدر آينه بدانيم چو هست/ نه در آن وقت كه افتاد و شكست
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