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دادگاهي براي ادُ نردروم نقاش بزرگ نروژي

سايه‌هايي روي نقاش سايه‌ها

مش��كلات مالي هنرمندان هرچقدر ه��م ناچيز، ��
مورد توجه رس��انه‌ها و كارشناس��ان قرار مي‌گيرد. اگر 
صاحب سرمايه يا كارخانه‌داري ميلياردها دلار يا يورو 
را در ماشين‌هاي عظيم و پيچيده پولشويي به گردش 
در آورد آب از آب ت��كان نمي‌خ��ورد اما كوچك‌ترين 
س��وءتفاهم مال��ي براي ي��ك هنرمند شمش��يرهاي 
عدالت‌خواهي را در سراسر جهان مانند پرچم پيروزي 

در آسمان به رقص در مي‌آورد. 
 )odd nerdrum( ماجراي تخلفات مالي اد نردروم
نقاش برجسته و بي‌رقيب نروژي با اعلام نظر يك دادگاه 
اتريشي آغاز، با حكم عجيبي ادامه و در نهايت توسط 
دادگاه ديگري در نروژ تاييد شد. عجيب‌ترين حكم در 
مورد هنرمندي كه ش��ايد چند نمونه زن��ده از نوع آن 
وجود داشته باشند. ماجرا از آنجا آغاز شد كه بانكي در 
اتريش اعلام كرد كه با توجه به مبالغ زيادي كه نردروم 
در يكي از صندوق‌هاي آن بانك به امانت گذاشته وي 
باي��د مبلغ دو ميليون و 500ه��زار دلار ماليات معوقه 
خ��ود را به دولت اتريش پرداخت كن��د. پرونده بدون 
توجه به اعلام نظر و ارايه مس��تندات نردروم به دادگاه 
رفت. دادگاه نيز تاييد كرد كه ماليات سال‌هاي 1998 
تا 2002 صندوق نردروم به حس��اب دولت واريز شده 
است. اما حكم صادره بسيار غيرمنتظره بود: »دو سال 
زندان به شكلي كه وي نتواند هيچ‌گونه اثر هنري خلق 
كند.« اين منع از نقاش��ي مربوط مي‌شود به بخشي از 
قوانين تاديبي نروژ كه زنداني را از هرگونه كار و حرفه‌اي 
منع كرده است كه باعث درآمد و سود مالي مي‌شود و 
طبيعي مي‌نمايد كه نقاش��ي نردروم با مبالغ زيادي به 
فروش خواهد رفت به خصوص اگر مش��تري بداند وي 

آنان را در زندان خلق كرده است. 
دادگاه بدوي در اس��لو، نردروم را در زمينه تخلف 
تقلب، پنهان‌كاري و فرار از ماليات مجرم شناخته است. 
پنهان‌كاري از آن جهت كه نقاش نروژي پس از فروش 
تعدادي از آثارش مبالغ دريافتي را به دولت نروژ اعلام 
نكرده و پول‌هاي مذكور را مخفي مي‌كرده اس��ت. در 
كجا در بانكي اتريشي. نردروم در اين زمينه به شبكه 
تلويزيوني سي.‌ان.‌ان گفته است: »اين مبالغ را به طور 
موقت در صندوق امانت گذاشته بودم تا اگر خريداران 
و مجموعه‌داران از خريدشان منصرف شدند بتوانم به 
سرعت پول‌شان را پس بدهم.« لازم به توضيح است 
كه نردروم در سال‌هاي دهه 80 مجموعه‌اي تجربي با 
موادي غيرمعمول را خلق كرد كه خود احتمال مي‌داد 

پس از گذشت زمان كيفيت‌هاي رنگي خود را از دست 
بدهند به همين دليل مبالغ فروش را به حساب بانكي 
خود واريز نكرده بود. نردروم و وكيلش به راي دادگاه 
بدوي اسلو اعتراض و تقاضاي تجديد‌نظر كردند و در 
همان حال به روزنامه نروژي داگ بلادت گفته كه در 
س��ال 1998 نيمي از ماليات و در سال 2002 نيمي 
ديگر را پرداخت كرده است. جامعه هنري نروژ نسبت 
ب��ه اين حكم بدوي اعت��راض كرده‌اند. از جمله اونيد 
استروم بي‌يرگ پروفسور و استاد كرسي هنر دانشگاه 
اسلو كه حكم دادگاه را عجيب و نوعي ايجاد بن‌بست 
در روند هنر كش��ور نروژ دانس��ته است. آندرس هگر 
ناش��ر آثار هنري نيز نگراني خود را در زمينه برخورد 
با نردروم اعلام كرده و مي‌گويد: »پرونده‌هاي مالياتي 
راه‌حل‌هاي متعددي دارد كه به راحتي مي‌توان به آنان 
رسيد اما زنداني و منع كردن يك نقاش بزرگ مانند 

نردروم بسيار تاسف‌آور و شگفت‌آور است.«
 نردروم در جهان هنر از مهم‌ترين نقاش��ان سبك 
old mastrism ش��ناخته مي‌ش��ود وي به شدت 
تحت تاثير هنر نقاش��ي دوران ب��اروك و هنرمنداني 
چ��ون كاراواجي��و و رامبراند در زمين��ه نورپردازي و 
خلق فضاي تاريك و هراس‌آور اس��ت. انسان در مركز 
توجهات نردروم قرار دارد؛ انس��اني ك��ه در محاصره 
عناصري است كه آنچنان ربطي با دنياي معاصر ندارند 
اما همواره در كن��ار او بوده‌اند. حضور در محيط‌هايي 
چون صحرا، جنگل آن هم بدون نور تنهايي انسان را 

بازنمايي مي‌كند.

‌معرفي داوران 
جشنواره تجسمي فجر

ش�رق: داوران رش��ته‌هاي نگارگري، خوشنويسي و ��
طراحي و نقاشي هجدهمين جشنواره بين‌المللي هنرهاي 
تجسمي جوانان معرفي شدند. در رشته نگارگري جليل 
جوكار، عس��گر مرادي و عبدالله محرمي داوري آثار اين 
جشنواره را بر عهده دارند و احمد وكيلي، احمد خليلي‌فرد، 
علي بيگي‌پرس��ت، غلامعلي طاهري و منوچهر موغاري 
داوران رشته نقاشي و طراحي جشنواره هستند. همچنين 
در بخش خوشنويس��ي محمدتقي فردين‌تبريزي، احمد 
پيله‌چي و علي تن آثار هجدهمين جشنواره بين‌المللي 
هنرهاي تجسمي جوانان را داوري مي‌كنند. هجدهمين 
جشنواره بين‌المللي هنرهاي تجسمي جوانان 19 تا 23 

شهريورماه در گرگان برگزار مي‌شود. 

نگاهي به نمايشگاه جوانان در پرديس ملت

افسوسي كه رسوب مي‌كند

قبلا هم دو بار نمايشگاه‌شان را ديده بودم و خيلي ��
هم خوش��م آمده بود، چه به لحاظ تكنيكي و چه به 
خاطر خلاقيت‌هاي هنري‌شان. مي‌توانم بگويم تقريبا 
ش��گفت‌زده ش��ده بودم تا آنجا كه يك بار ديگر هم 
مجبور شدم دومي را با مرحوم ترقي‌جاه، از بس خودم 
تعريف كرده بودم، ببينيم . خاطرم هست تا چه حد 
پسنديده بود و اينكه اين پيشنهاد را به او داده بودم 
وقتي در كافي‌شاپ نمايشگاه نشسته بوديم و چاي 
مي‌خورديم، با چه احساس دلسوزي‌اي مي‌گفت به 
نظ��ر تو چه بايد كرد تا اي��ن جوان‌ها بعدا به بيراهه 
نروند و گول ظاهر بازار را نخورند كه بحث به حراج‌ها 
و فروش‌هاي آنچناني كشيده شد. اين بار تعداد آثار به 
وضوح از دفعات قبل كمتر بود، ولي با همه گوناگوني 
و تنوعي كه داشتند، يك وجه مشترك در همه‌شان 
به چشم مي‌خورد؛ وجه مشتركي كه از همان اولين 

دور ديدن به خوبي خودش را مي‌نماياند.
از ويژگي‌ه��اي زندگي طولاني ب��ا هم، يكي هم اين 
است كه بسياري از قراردادها و قاعده‌هاي نانوشته شكل 
مي‌گيرد، بدون آنكه حتي در خصوصش نيازي به صحبت 
باشد. من و همسرم پروين هم براي نمايشگاه ديدن قواعد 

اين سنت را مي‌شناسيم و رعايت مي‌كنيم.
بار اول به اتفاق هم نگاه كرديم: بي‌كلام، بي‌اظهارنظر، 
بار دوم او به س��متي رفت و من شروع كردم به چريدن 

)به قول خودم(.
بعد از دو، س��ه بار چرخيدن با نگاهي به يكديگر به 
سمت هم آمديم. نيازي نبود نظرمان را به هم بگوييم، به 

خوبي مي‌توانستم از چهره‌اش سوالش را بفهمم.
يكي از پارامترهاي تحليل و بررسي هر دوره تاريخي 
يك ملت تجزيه، تحليل و بررسي آن چيزي است كه در 
مقطعي خاص به عنوان ميراث براي آيندگان باقي مي‌ماند، 
خواه يك ظرف باشد يا يك پوشش يا اثري مكتوب و در 
اين بين آثار هنري جاي��گاه ويژه‌اي را به خود اختصاص 
مي‌دهد. اما مخلوقات هنري كه هنرمند براي خلق‌شان 
نياز به تنهايي و عزلت‌گزيني داشته باشد به جهت حضور 
تنهايي، براي بررس��ي چگونگي ش��رايط روحي و رواني 
هنرمند ب��ه وجودآورنده از گزينه‌هاي بس��يار بااهميتي 
است. بي‌جهت نيس��ت كه امروز نقد رواني آثار هنري از 
شاخه‌هاي جذاب و پرطرفدار در بين علاقه‌مندان جريان 
هنري و اجتماعي اس��ت و اهل فن از تفس��ير و تحليل 
مجموعه‌اي از آثار يك مقطع خاص به نقد اجتماعي آن 
دوره دست پيدا مي‌كنند. اين جنبه از هنر تا به آنجا مورد 

توجه و نياز هنرمندان قرار گرفته كه شاخه پرطرفداري از 
بيان جديد را به نام هنر مفهومي ابداع كرده است. آهسته 
سرم را به طرف پروين خم كردم و گفتم: تلخ است. او هم 
با سر تاييد كرد.گفتم: حتي آنهايي هم كه سعي كرده‌اند از 

رنگ‌هاي شاد استفاده كنند، باز نتيجه تلخ درآمده.
گفت: خيلي.

عده‌اي جوان هر يك در يك گوش��ه‌اي از اين شهر و 
شايد هم كش��ور، به دور از هم و شايد هم در زمان‌هاي 
مختلف از يك مقطع، آث��اري را به وجود آورده‌اند كه با 
همه گوناگوني موضوعي، در محتوا با هم مشترك هستند.

از آنجا كه تعدادي از هيات انتخاب آثار را مي‌شناسم، 
مي‌دان��م كوچك‌تري��ن قص��دي از اين نح��وه انتخاب 
نداشته‌اند و بيشترين توجه‌شان را به ارزش‌هاي خلاقيتي 
و تكنيكي آث��ار معطوف كرده بودن��د؛ خصوصا كه اين 
ويژگ��ي با اهداف گالري كه فروش تابلوها بود، هيچ‌گونه 
همخواني‌اي نمي‌داش��ت.نگاهي به چهره‌هايشان كردم؛ 
خود و دوستان‌شان. شب افتتاح بود و نسبتا شلوغ. در آن 
صورت‌ه��ا هم مي‌ديدي و از اين هماهنگي، دلت به درد 
مي‌آمد و آرزو مي‌كردي كه كاش اين همه يگانگي نبود.

فضا به طور محسوسي س��نگين بود، بي‌حوصله‌ات 
مي‌ك��رد، دلت مي‌خواس��ت بزني بيرون. ب��ا چند نفر از 
نقاش��ان آثار در خصوص وجه مش��ترك كارها صحبت 
كردم، خودش��ان هم تاييد مي‌كردند، علتش را پرسيدم 
خنده‌اي بر گوش��ه لبان‌ش��ان نقش مي‌بست، بي‌كلام 

مي‌گفتند... تو كه مي‌داني، چرا سوال مي‌كني.
س��هراب هادي م��ن را كه دي��د به طرف��م آمد، با 
گوش��ه‌لب‌هايي آويزان، چهره او همان س��وال را با خود 

داشت.
گفتم: چيه؟ تلخه؟

گفت: آره، خيلي بده، چرا اين جوريه!؟
گفتم: يه نگاه به صورت‌هاش��ون بكن، با كارهاشون 

هماهنگ نيست؟
گفت: آره ولي چه كار مي‌شه كرد!؟

س��اكت ش��دم، متوجه ش��دم از همان لبخندها به 
گوش��ه‌هاي لب من هم آويزان ش��ده. ش��ايد داشتم در 
ذهنم س��وال آن روز ترقي‌جاه را با سوال هادي مقايسه 
مي‌كردم. آهسته، بدون خداحافظي، با پروين زديم بيرون. 
آن ساختمان شيك و مدرن و آن فضاي سبز پاركي كه 
ساختمان را دربر گرفته بود، آن اتوبان نوساز با استاندارد 
جهاني، پل هوايي كه درس��ت از مقابل شيشه‌هاي مواج 
مجتمع فرهنگي مي‌خواست پيش��رفت را به رخ بكشد 
و مدرنيت��ه را در ذهنت حك كند، با آنچه آن پايين در 
جريان بود، همخواني نداشت؛ تضادي بود كه مي‌آزردت و 

افسوسي بود كه در ته دلت رسوب مي‌كرد.

ÁÁ چه شد به عضويت هيات داوران بيي‌نال شارجه‌
درآمديد؟ 

هر دو س��ال يك‌بار شهر ش��ارجه در امارات متحده 
عربي ميزبان هنرمندان زيادي از سرتاسر جهان مي‌شود. 
هنرمن��دان با جديد‌ترين آثار خ��ود در اين رويداد مهم 
ش��ركت مي‌كنند. اين بي‌ينال نوپا نيست و قدمتي 20 
س��اله دارد. هر دوره هنرمندان مختلفي از طريق آن به 
جامعه هنري معرفي مي‌ش��وند. در مي��ان رويدادهاي 
مختلف خاورميانه‌اي، بي‌ينال ش��ارجه از لحاظ توجه و 
حمايت از هنر تجربي و كوشش در كشف و معرفي هنر 
مستقل از اهميت خاصي برخوردار است. در سال‌جاري 
ميلادي از من به عنوان داور بخش نقاشيخط دعوت به 
عمل آمد و من هم از اين دعوت استقبال كردم تا سهمي 

ناچيز در پويايي هنر منطقه داشته باشم. 
ÁÁ آيا تابعيت ايراني شما ناخواسته در روند قضاوت‌

آثار تاثير نخواهد گذاشت؟ 
با اينكه هنرمندي ايراني هس��تم، اما نگاهم جهاني 
است. معتقدم نگاه داوري بايد نگاهي پاك، بي‌آلايش و 
بي‌طرف باشد. قطعا به هنرمندان ديگر كشورها احترام 
مي‌گذارم و سعي مي‌كنم با درك بالا و والا به اين رويداد 
هنري نگاه كنم. يادمان نرود كه اساس قضاوت در هنر، 

بي‌طرفي است. 
ÁÁ چن�دي پيش، آثارت�ان را در قالب نمايش�گاهي‌

انف�رادي در اتحادي�ه اروپ�ا روي دي�وار بردي�د. آن 
نمايشگاه چگونه شكل گرفت؟ 

نمايش��گاه اتحاديه اروپا به دنبال دعوتي برگزار شد 
ك��ه از من براي برپايي يك نمايش��گاه خ��ط ايراني در 
لوكزامبورگ صورت گرفت. در اين نمايشگاه 35 اثر ارايه 
كردم كه آثار، در واقع تلفيقي بود از خط و نقاش��يخط. 
سالن نمايشگاه در جايي بس��يار مناسب در ساختمان 
اتحاديه اروپا قرار داش��ت. روز افتتاحيه، استقبال خوبي 
از سوي ايراني‌هاي مقيم لوكزامبورگ و ديگر كشورهاي 
اروپاي��ي صورت گرفت. روز افتتاحي��ه و بعد از آن براي 
مخاطبان هنر درباره خ��ط ايراني و هنر ايراني صحبت 
مي‌ك��ردم و ب��راي علاقه‌مندان خطاطي مي‌ك��ردم. در 
اين نمايش��گاه بيش��تر آثار به فروش رفت. بعد از مدتي 
همين نمايشگاه در بروكسل در مقر اصلي پارلمان اروپا 
برگزار ش��د و علاقه‌مندان زيادي به ديدن آثارم آمدند. 
اين نمايشگاه خاطره‌اي خوب و به‌يادماندني برايم به جا 

گذاشت. 
ÁÁ وقت�ي از كاليگرافي صحبت مي‌كنيم با س�نتي‌

روب�ه‌رو هس�تيم ك�ه از چي�ن تا ش�اخ آفريق�ا را 
دربرمي‌گي�رد. در محيطي هنري چ�ون اروپا كه اين 
روزه�ا تح�ت س�يطره جريان‌هاي پي�ش‌روي هنر 
مفهومي و تلفيق رسانه‌هاي مختلف است، كاليگرافي 

چه معنا و مفهومي مي‌تواند داشته باشد؟ 
براي اروپايي‌ها بعد ش��رقي هنر خ��ط ايران، جهان 
عرب، چي��ن و ژاپن اهميت دارد. آنهايي كه از آثار خط 
اس��تقبال مي‌كنند، مجذوب تغزل و رقص عارفانه خط 
ايراني مي‌شوند. آنان تاريخ خط ما را خوب مي‌شناسند. از 
دوره سلجوقي به بعد، آثار خط ايراني را در موزه‌هايشان 
جمع‌آوري كرده‌اند و جايگاهي خ��اص براي آن آثار در 
نظر گرفته‌اند. غربي‌ها نستعليق و شكسته نستعليق ما 
را ج��ذاب و زيبا مي‌دانند و روح و تمدن ايراني را در آن 

مي‌بينند. 
ÁÁ گويا قبل از انقلاب نقاش مورد علاقه شما سالوادور‌

دالي بوده و جزو حلقه نقاشان آزاد بابل بوده‌ايد. چه 
ش�د به س�مت خوشنويس�ي گرايش پيدا كرديد و 

نقاشي را ادامه نداديد؟ 
از گذشته حس‌وحال خوبي نسبت به نقاشي داشتم. به 
قول سعدي »كه هنوز من نبودم كه تو در دلم نشستي« 
نمي‌دانم. شايد نقاش زاده شدم. اولين روز مدرسه )سال 
48-1347( در فاصله يك كيلومتري مدرس��ه تا خانه 
در و ديوارهاي روس��تا را خط‌خطي مي‌كردم. در دوران 
نوجواني‌ام از صورت و دستان پينه‌بسته روستاييان نقاشي 
مي‌كردم. يادم هست اولين‌بار تابلوي رنگ روغن كپي از 
سالوادور دالي با نام »مسيح مصلوب« را مدل قرار دادم. 
اين تابلو از يك طراحي و پرسپكتيو عالي برخوردار بود، 
تابلوي��ي با رنگ‌مايه‌هاي آبي گرم و قهوه‌اي كه مس��يح 
به صليب را به تصوير مي‌كش��د. او از آس��مان نظاره‌گر 
يك قايق ماهيگيري اس��ت. تخيل ناب دالي در اين اثر 
مشاهده مي‌شود. بعد از اتمام اين كار مجذوب شخصيت 
دالي ش��دم. براي من هميش��ه اين سوال مطرح بود كه 
چرا اسپانيا اين همه هنرمند بزرگ دارد: سالوادور دالي، 
پيكاسو و گويا. دالي به دليل شكل ظاهر، نبوغ، نقاشي‌ها، 
سبيل پرمنحني، شيك بودن و خيال پردازي براي من 
حايز اهميت بود و به روحم نزديك‌تر مي‌نمود. هنوز به 
آثارش علاق��ه خاصي دارم. در همان س��ال‌ها در حلقه 
نقاش��ان آزاد بابل قرار گرفتم و با احمد نصراللهي نقاش 
و انسان شايسته هنري آشنا شدم. در كنارش سال‌ها به 
كودكان و نوجوانان ش��هر، درس خط و نقاشي مي‌دادم. 
دوستان خوب هنرمند آن حلقه از هنرمندان بنام ايران 
هس��تند، از جمله رحيم مولاييان، بهروز اميري، شيدا 
قلي‌پور، سيد حسين حسيني. الان شهر بابل هنرمندان 
بسيار خوبي را به ايران و جهان معرفي كرده و نام همه 
آنان براي من مبارك است. با وجود علاقه وافر به نقاشي، 
روح و روانم نستعليقي بود. آن زمان كه همچون نقاشان 
امپرسيونيست با دوستان هنرمند براي نقاشي مناظر به 
اطراف شهر مي‌رفتيم، زير درختي به تمرين نستعليق و 
شكس��ته مي‌پرداختم. پيش دوستان شهره بودم كه در 

عروسي و عزا دست از تمرين برنمي‌دارد! 
س��ال‌هاي 55 و 1356 بي‌قرار آم��وزش و يادگيري 
بودم كه اقبال يار ش��د و در حلقه بزرگ نستعليق ايران، 
استاد اميرخاني جا گرفتم. استاد اميرخاني از طرف وزارت 

فرهنگ و هنر مسووليت كشف استعدادهاي هنري را در 
شهرستان‌ها برعهده داشت. براي آموزش خط، به كلاس 
ايشان راه يافتم و نگاه ژرف و خيرخواهانه او زندگي من را 
متحول كرد. گرچه كلاس براي شخصيت‌هاي سرشناس 
شهر و قديمي‌هاي استان مازندران تشكيل شده بود، ولي 
عشق و ايمان به خط، مرا جدي‌تر در اين وادي ماندگار 
كرد. همراه هنرمندان شهر به آموزش و تعليم و يادگيري 
پرداختم و از سوي ديگر، نقاشي هم در كنارم بود. شب‌ها، 

نگاه زمزمه‌گونه‌اي با آن داشتم... 
ÁÁ چه شد به تهران مهاجرت كرديد؟‌

دليل اصلي مهاجرتم ادامه تحصيل بود. سال 1362 
بعد از پايان دوره تعطيلي دانشگاه‌ها، اولين گروهي بوديم 
كه تحصيل در دانشكده هنرهاي زيبا را در رشته نقاشي 
آغ��از كرديم. اين آغازي بود بر زندگي هنري‌‌ام. آس��تان 
ش��هر بابل را بوسيدم و در تهران مقيم شدم؛ تهراني كه 
سهراب‌س��پهري، رضا مافي، اميرخاني، آيدين آغداشلو 
و خيلي‌ه��اي ديگر را در خود جاي داده بود. دانش��كده 
هنرهاي زيبا را با اس��تاداني ب��زرگ چون رويين پاكباز، 
دكتر حليمي، دكتر آيت‌اللهي و مرتضي مميز س��پري 
كردم. گاهي اوقات در آتليه‌ها استاد احصايي را مي‌ديدم 
كه براي دانش��جويان طراحي حروف درس مي‌داد و در 
خلوت خويش به ش��يوه ميرزا اس��دالله شيرازي و ميرزا 
غلامرضا سياه مشق مي‌كرد. همان سال 1362 تصميم 

گرفتم كه در انجمن خوشنويسان 
ايران درس خط را ش��روع كنم؛ اما 
گروهي خشك‌انديش مرا به دليل 
لكن��ت زب��ان از تدري��س محروم 
كردند. س��ال بعد نامه‌اي نوشتم و 
از شوراي استادان وقت خواستم كه 
مرا هم در حلقه‌شان جاي دهند كه 
اين كار به س��ختي انجام گرفت؛ با 
اين ح��ال بعد‌ها يكي از پركارترين 
معلمان خط در انجمن شدم. آنها را 
متقاعد كردم كه »چشمه‌اي كه از 
كوه مي‌جوشد منم/ كز درون سنگ 
بيرون مي‌زنم« حس آسماني تعليم 

خط را با عشق زياد به فرزندان اين مرز و بوم انتقال دادم. 
گاهي اوقات كلاس‌ها تا ساعت 10 شب طول مي‌كشيد و 

من خسته نمي‌شدم. پر از انرژي و عشق بودم. 
ÁÁ آن زمان هم رشته اول‌تان نستعليق بود؟‌

بله، هنوز هم اينچنين اس��ت. نستعليق را به عنوان 
ريشه فرهنگ ايراني و روح نياكاني‌ام مي‌دانم. تمرين مدام 
دارم و دوره‌هاي مختلف نس��تعليق را بررس��ي مي‌كنم. 
آنگاه كه به شكسته نستعليق معطوف مي‌شوم، مي‌بينم 
شكسته با حال و هواي نقاشي و شعر وجودي‌ام سازگارتر 

است...
ÁÁ ،با دقت در آثارتان به نظر مي‌رسد از لحاظ مكتبي‌

وامدار خطاطي دوره قاجار هس�تيد. با اين تفس�ير 
موافق‌ايد؟ 

در كشوري زندگي مي‌كنيم كه خورشيد آن درخشان 
است. رنگ‌ها با معماري و خوي مردم هماهنگ هستند. 
موس��يقي رنگ‌ها با موسيقي اين سرزمين عجين شده. 
فرش و نقوش آن، حال و هواي اين مردم است. آثار من 
ه��م بوي صفويه مي‌دهد، هم گرماي هنر قاجاريه را در 
آن حس مي‌كنيد و هم در آنها به سمت مدرنيته راهي 
است. مكتب قاجار خوب است، ميرزا غلامرضا و كلهر و 
سيد گلستانه و صدها خوشنويس و تذهيب‌كار و نگارگر 
و بافنده خلاقيت‌هاي زيادي بر جا گذاشته و براي امثال 

من به ارمغان آوردند، س��عي مي‌كنم از دوره‌هاي هنري 
ايران استفاده درست كنم. هنر ايران هنر ارزش‌هاست. 

ÁÁ خودت�ان را درگي�ر مولفه‌هاي زيبايي‌شناس�ي‌
مدرن نكرده‌ايد و كمتر به سمت نقاشيخط رفته‌ايد. 
كارهايتان خطاطي اس�ت تا نقاشيخط. در اين مورد 

نظرتان چيست؟ 
بعد از پيكاس��و، آهنگر‌ها هم مدرن شدند! بسياري 
انديشه‌هاي زيباش��ناختي مدرنيته را درك كردند. من 
زاده س��رزمين نستعليق‌ام، تغزل حافظ و عرفان مولوي 
را مي‌فهم��م و به اندازه فهم خود، خ��رد بوعلي را پاس 
م��ي‌دارم. با اين همه اقب��ال و ادراك، دقت و حوصله و 
صبوري را ترجيح مي‌دهم. در كار هنر شتاب جايز نيست؛ 
آن هم بعد از بارها س��رزدن به موزه‌ه��اي دنيا. روزهاي 
زيادي را در متروپوليتن نيويورك سپري كردم. موزه‌هاي 
خوب دنيا را ديدم. آثار گوگن، س��زان، رنوار، پيكاس��و، 
رافائل، بوتيچلي و دال��ي را از نزديك ديدم. آثار مدرن و 
معاصر را بررسي كردم و حال و هوا و زمان و مكان آنان 
را دريافتم، ولي احساس و انديشه‌هايم نستعليقي است. 

ÁÁ شما طي چهار، پنج سال اخير كه درهاي اقتصاد‌
جهاني هنر رو به هنر ايران بازش�ده روال خودتان را 

تغيير نداديد و كمتر به سمت بازار رفتيد! 
صداي ضربه‌هاي چكش حراج‌هاي منطقه را مي‌شنوم 
و دغدغه‌هاي خويش را مي‌بينم. به هنر اين سرزمين و 

ريشه هزاران ساله آن مي‌انديشم. 
ÁÁ در بررسي‌حراج‌هاي منطقه‌

مي‌بيني�م كه عمدتا هن�ر مدرن و 
معاص�ر خريدار بيش�تري داش�ته 
اس�ت، اما بر عكس، خطاطي كمتر 
مورد اس�تقبال قرار گرفته. جدال 
خطاطان و كساني كه نقاشيخط كار 
مي‌كنند چندين سال است فضاي 
هنري ايران را تحت تاثير خود قرار 

داده. نظر شما در اين‌باره چيست؟ 
از آن دس��ت خطاطاني نيستم 
كه يكس��ر، به جن��گ مولفه‌هاي 
مي‌روند.  م��درن  زيبايي‌شناس��ي 
هويت خ��ط ايراني خريداران و طرف��داران زيادي دارد، 
مش��روط بر اينكه روي ريش��ه زيباشناسي آن پژوهش 
صورت گي��رد و هنرمندان ما بدون در نظر گرفتن قيل 
و قال‌ها، به خلاقيت مشغول شوند. اينجا سمت و سوي 
مديران فرهنگي كشور را هم بايد در نظر بگيريم كه اندك 
اس��ت و كار جدي انجام نشده. به هر حال خط ايراني را 
ه��م مي‌توان در قالب مدرن ديد و هم در قالب س��نت. 
آقاي احصايي كه كار مدرن مي‌كند 50 سال است فكر و 
ذكرش نستعليق است. زاده سرزمين ميرعماد است. در 
لابه لاي سياه‌مشق‌هاي ميرزا غلامرضا اصفهاني مستغرق 

است و از قيل و قال مدرسه، حالي كار مدرن مي‌كند. 
ÁÁ تابلوهاي ش�ما روي كاغذهاي قديمي كه با رنگ‌

طلاي�ي خاص كار ش�ده‌اند، به حف�ظ اصالت خط در 
خانه‌هاي ايران�ي كمك كرده‌اند. از ط�رف ديگر كار 
پيشكسوتان نقاشيخط هم براي مردم دل‌انگيز است. 

به نظر شما علت آن چيست؟ 
مجسمه‌س��ازاني كه در آفريقا، دس��ت به كار خلاقه 
مي‌زنند و با چوب مجسمه‌هاي زيبا مي‌آفرينند تا زماني 
كه كارهايشان در گالري‌هاي معتبر دنيا به نمايش درنيايد 

شناخته نخواهند شد.
 اين سرمشق خوبي است كه براي تعالي و ترويج خط 
و نقاشيخط بايد به گالري‌ها و موزه‌هاي معتبر دنيا رفت و 

آثار را به نمايش گذاشت. 
هنرمندان خطاط و نقاشيخط به قدري انديشه‌شان 
قوي و متعالي است كه ذهن و هوش و حال زيباشناسي 
مردم را مي‌توانند س��مت و سوق دهند؛ استاداني كه در 
حوزه نقاشيخط در دنيا مطرح شده‌اند، فلسفه‌اي پشت 
كارشان هس��ت. هدف‌شان رس��يدن به حراج‌ها نبوده 
و نيس��ت. براي دل و خلوت و فرهنگ تلاش مي‌كنند؛ 
ولي بعضي از هنرمندان با صداي چكش حراج بي‌هوش 
مي‌ش��وند و راه گم مي‌كنند و از هنرشان دور مي‌شوند. 
حيف اس��ت كه هنر و هنرمند با س��مت و سو‌هايي گاه 
هدفمند، به هم بريزد و از مسير خود دور شود. من هم به 
نقاشيخط ارادت دارم، اما با حفظ اصالت خط. نمي‌شود 
هنرمند را با چند كار هنري شناخت. بايد زمان طي شود. 

ÁÁ ب�ا توج�ه ب�ه نمايش�گاه‌هاي متع�ددي ك�ه در‌
كش�ورهاي مختلف داش�ته‌ايد، مي‌خواه�م تفاوت 
برخورد اروپايي‌ها و آمريكايي‌ها با برخورد عرب‌ها را 

نسبت به خطاطي ايران بدانم... 
دني��اي عرب براي خط و كتابت اهميت بالايي قايل 
اس��ت. فصلنامه‌اي دارن��د به نام »ح��روف العربيه« كه 
خوشنويسان دنياي اس�الم را در سرزمين‌هاي مختلف 
معرفي مي‌كند و اين بس��يار خوب، ب��ا ارزش و معنوي 
اس��ت. از نس��تعليق و شكسته نس��تعليق ايراني لذت 
مي‌برند و هر س��ال خوشنويسان برتر ما در آن كشورها 
حضور دارند. بهترين كش��وري كه در اين سال‌ها، چه از 
نظر استقبال و چه از نظر خريد آثار، پيشتاز بوده امارات 
متحده عربي است. اين كشور به پايگاهي خوب و با ارزش 
براي هنر تبديل شده است. مديران فرهنگي اين كشور 
بسيار آينده‌نگر هستند و از هنرمندان ما بسيار استقبال 
كردند و آثارش��ان را خريدند و مجموعه‌هايشان را چاپ 
كردن��د. البته اين اقبال در طول تاريخ هنر ايران همواره 
نصيب هنرمندان ايراني ش��ده اس��ت. روزگاري شعر ما 
را هند مي‌خريد و روزگاري س��توني از تخت‌جمشيد را 
موزه لوور، با وجود سرمايه‌گذاري كلاني كه در كشورهاي 
عربي، مخصوصا در ويترين پر زرق و برق آن يعني دوبي 
انجام شد، مجموعه‌داران آمريكايي، انگليسي و اروپايي 
تصميم گرفتند مديريت اين حراج‌ها را بر عهده بگيرند. 

ÁÁ چرا دانش عميقي را كه در خوشنويسي داريد به‌
سمت ماركت هنر نبرده‌ايد؟ 

با اصول و قواعد امروزين ماركت هنر آش��نا هستم. 
روزي ك��ه بر بال قلم نشس��تم، قلم گفت كه من ش��اه 
جهانم/ قلمزن را به دولت مي‌رس��انم... از آن روز، سال‌ها 
مي‌گذرد. س��فرهاي زيادي انجام داده‌ام. براي معرفي و 
ترويج خط در بدترين روزگار ديپلماس��ي ايران كوشش 
كردم. الان حال و هوا و ارتباطات بهتر ش��ده است. آثار 
ايراني در مجموعه‌هاي زيادي جا گرفته اس��ت. در اين 
س��ال‌ها به آمريكا، چين، س��وييس، فرانسه، كشورهاي 
عربي، هندوس��تان و روسيه رفته‌ام و آثارم را به نمايش 
گذاشته‌ام. خط‌هايم به دورترين نقاط جهان پركشيدند 
و بر بام انديش��مندان عالم جاي گرفتند، آيا اين ماركت 
خوبي نبوده؟ من دس��ت از كوشش بر نمي‌دارم: زندگي 
در صدف خويش گوهر ساختن است/ در دل شعله فرو 
رفتن و نگداختن است/ مذهب زنده‌دلان خواب پريشاني 

نيست/ از همين خاك، جهان دگري ساختني است. 
اما فكر مي‌كنم پشت پنجره زندگي هر انساني نگاهي 
بيدار است كه مي‌بيند و مي‌داند و مي‌گويد شتاب، اسباب 
آدمي نيست. گاه مي‌گويد برخيز و گاهي بنشين. پنجره 

وجودم رو به نستعليق باز است... . 

گفت‌وگو با اسرافيل شيرچي، به بهانه حضور در هيات داوران بي‌ينال شارجه

بعد از پيكاسو، آهنگرها هم مدرن شدند
عليرضا اميرحاجبي علي فرامرزي 

نقاش و مدرس هنر

بعد از نوش�يدن يك چاي نستعليقي، گفت‌وگو با اسرافيل شيرچي آغاز شد؛ هنرمندي 
ك�ه آثارش زينت‌بخش ديوار خانه‌ها و موزه‌هاي فراواني در ايران و خارج از ايران اس�ت. 
بهانه ما حضور او در هيات داوران بيي‌نال )دو سالانه( شارجه بود. بيي‌نال شارجه، يكي از 
مهم‌ترين رويدادهاي بين‌المللي در منطقه به شمار مي‌آيد كه تاكنون پذيراي هنرمندان 
بسياري از ده‌ها كشور جهان بوده است. شيرچي روزهاي پركاري را پشت سر مي‌گذارد. 
اخيرا نمايشگاه آثار وي، حسين زنده‌رودي، علي شيرازي و چند هنرمند ديگر در توتال 
آرت دوبي برگزار شد كه استقبال خوبي از آن صورت گرفت. از سوي ديگر خود را آماده 

مي‌كند تا نمايشگاهي از آثار نقاشيخط‌اش را در شهرهاي مختلف كانادا از جمله ونكوور و 
تورنتو به نمايش بگذارد. انتشارات خانه فرهنگ و هنر گويا هم به‌تازگي خوشنويسي‌هاي 
اين هنرمند را در قالب كتابي نفيس با عنوان »گلستان خط ايران« منتشر كرده است. اين 
اثر، پنجمين كتاب از مجموعه آثار اين هنرمند 49 ساله بابلي است كه آثار 10سال گذشته 
او را در برمي‌گيرد. شيرچي صاحب شخصيتي مستقل در هنر معاصر ايران است كه همواره 
از جدال خطاطان و هنرمندان عرصه نقاش�يخط، پرهيز كرده. او مي‌تواند الگويي از يك 

خطاط و نقاش علاقه‌مند به كشف راه‌هاي تازه در هنر باشد.

براي اروپايي‌ها بعد شرقي هنر 
خط ايران، جهان عرب، چين 
و ژاپن اهميت دارد. آنهايي كه 
از آثار خط استقبال مي‌كنند 

مجذوب تغزل و رقص عارفانه خط 
ايراني مي‌شوند. آنان تاريخ خط 
ما را خوب مي‌شناسند. از دوره 

سلجوقي به بعد، آثار خط ايراني را 
در موزه‌هايشان جمع‌آوري كرده‌اند 
و جايگاهي خاص براي آن آثار در 

نظر گرفته‌اند

پرويز براتي
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