
نمي توان با پول هنرمند ساخت 

حوزه هنري خانه من اس��ت.اين مكان و فضا براي 
من خاطره انگيز اس��ت، بهترين س��ال هاي عمرم 
را در اينج��ا گذران��دم و دوس��تان و عزيزاني را به 
خاطر مي آورم ك��ه در آن س��ال ها در اينجا با هم 
كار مي كرديم. زنده ياد رسول ملاقلي پور كه روي 
پرده اين سالن با هم »سقاي تشنه لب« را ديديم. 
سالني كه آن زمان س��اده بود. ياد دوستاني را كه 
امروز بين ما نيس��تند گرام��ي  مي دارم.ياد قيصر 
امين پور، سيد حسن حس��يني و شهيد عزيزمان 
مرتضي آويني به خير. آنهايي كه امروز در جمع ما 
نيستند، از جوان هايي كه جشنواره 100 را برگزار 
كردند، تش��كر مي كنم، خس��ته نباشيد مي گويم 
و اميدوارم حوزه هنري به عن��وان نهادي هنري و 
فرهنگ��ي بتواند جوان هاي مس��تعدي كه در اين 
كشور وجود دارند را كش��ف كند و امكان فعاليت 
به آنها بدهد. با پول و امكان��ات نمي توان هنرمند 
س��اخت، هنرمن��د از دل جامع��ه و از دل مردم بر 
مي آيد، ما بايد چراغ به دس��ت بگيري��م و جوانان 
هنرمند كشور را كشف كنيم و از اين سرمايه هاي 

هنري استفاده كنيم.

فقر فرهنگي مشكل فيلمنامه نويسي 

تعيي��ن ه��دف در ابت��داي نوش��تن فيلمنام��ه 
اصلي تري��ن بخش ش��روع ب��راي س��اخت يك 
مجموعه است. نويسنده اي كه بتواند در كمترين 
زمان بهتري��ن فيلمنامه را ب��ا پيام م��ورد نظر به 
مخاطب منتق��ل كند اث��ري ماندگارت��ر خواهد 
س��اخت. فيلمنامه بايد پيام محوري داشته باشد 
تا مخاط��ب آن را دنبال كند و مجذوب داس��تان 
شود. سبك فيلم هاي اروپايي با سينماي  هاليوود 
تفاوت دارد. س��ينماي هاليوود فقط در انديش��ه 
كسب سود است اما سينماي اروپا پختگي بهتري 
دارد. نوجوان��ان و جوان��ان مهمتري��ن مخاطبان 
س��ينماي هاليوود هستند. بازگش��ت سرمايه در 
اين نوع س��ينما هدف محوري اس��ت كه با جذب 
اين گروه سني اثر بيشتري خواهد داشت. مطالعه 
تاريخ سينما به ويژه س��ينماي ايران لازمه كار در 
سينماست. بسياري از س��ينما دوستان سينماي 
كلاس��يك را رها كرده ان��د در حالي ك��ه مطالعه 
در اي��ن بخش فوق الع��اده اثرگذار اس��ت. يكي از 
مش��كلات بزرگ فيلمنامه ها فقر فرهنگي است. 
بهره من��دي از فيلم خوب نيازمن��د صرف زمان و 
كار در نوش��تن يك فيلمنامه خوب اس��ت. عموم 
تهيه كنندگان بدون توجه ب��ه كيفيت فيلمنامه 
به دنبال مس��ايل مالي و اقتصادي هستند و با اين 
نوع نگاه ضعف در فيلمنامه را رقم مي زنند. در هر 
دو نوع فيلم بلند و كوتاه انعكاس يك هدف و تفكر 
مشترك است و ش��خصيت هاي مكمل نقش هاي 
محوري در هر دو مجموعه را ايفا مي كنند. تيپ در 
فيلم تا زماني اس��ت كه بازيگر كار خارق العاده اي 
صورت نداده اس��ت ولي به محض تحرك و انجام 
ي��ك حركت خاص ش��خصيت داس��تان ش��كل 
مي گيرد. دانش��جويان س��ينما بايد هر آنچه را در 
ذهن دارند روي كاغذ پي��اده كنند و در تفكر خود 
محدوديت راه ندهند. بارها ديدن مس��تندهايي 
درباره حيوانات ب��از هم در مراحل بعد ش��ما را به 
دي��دن مس��تندهايي در همان موض��وع ترغيب 
مي كند. اين جذابيت ناش��ي از زواياي ناشناخته 
چنين سوژه هايي اس��ت.درك ذهني مخاطب از 
محيط در هر شرايطي متفاوت است و اين روند در 

فيلم هاي مستند بيشتر به چشم مي خورد. 
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تكه هايي از يك پازل

وقتي بعد از ديدن »پرس��ه در مه« از س��ينما بيرون 
آمدم هرچند احس��اس مي كردم بعضي جاهاي فيلم 
اندكي ملال آور بود اما تا مدت��ي ذهنم را درگير كرده 
بود؛ از بازي خوب ش��هاب حس��يني كه نقش مهمي 
در القاء رنجي كه مي برد ت��ا تكه هايي كه بايد مدام در 
ذهنم جابه جا مي كردم تا روايت غيرخطي داستان را 
هضم كنم. شيوه روايت فيلم را دوست داشتم و كمتر 
در سينماي ايران ديده بودم. مخاطب را رها نمي كرد 
و بايد تو هم دس��ت امي��ن را مي گرفتي و ب��ا او همراه 
مي ش��دي و همه جا را با او مي گش��تي.  ابتداي فيلم 
با نماي بيمارس��تان و امين در كما رفت��ه روي تخت 
ش��روع مي ش��ود. جايي كه به قول امي��ن »همه چيز 
تمام شده«. و ما از اينجا با پرسه زني هاي روح او همراه 
مي شويم و روايتش را مي شنويم تا ببينيم چطور شد 
كه همه چيز تمام ش��د، در واقع امين مي خواهد س��ر 
از اين در بياورد. گش��ت و گذاري در فضاي ابهام آلود، 
به اميد بيرون آم��دن از مه و غبار. اما ش��ايد اساس��ا 
قرار نيس��ت كه اين ابهامات برطرف ش��وند و در روند 
روايت حت��ي نمي توان با قاطعي��ت گفت كدام بخش 
از پرسه زني هاي امين واقعيت بوده است و كدامشان 
صرفا تماي��ل او براي واقعيت داش��تن. مصداقش هم 
ايس��تادن رويا جلوي آينه اس��ت كه امي��ن اين طور 
روايت مي كند: رويا تو آينده اي كه وجود نداره داره به 
گذشته اي فكر مي كنه كه قراره بعدا به وجود بياد. اين 
يعني ما در كل فيلم با هيچ قطعيتي سروكار نخواهيم 
داش��ت و صرفا بايد خودم��ان را به امين بس��پاريم و 
ببينيم چه چيزي مقدر اس��ت و او چه روايتي براي ما 
دارد و همان طور كه خودش مي گويد ببينيم ذهنش 
چه چيزهايي را حذف و اضافه مي كند. فيلم به شكلي 
هنرمندانه مفهوم زايش-زوال را دس��تمايه قرار داده 
اس��ت و كاراكترهاي خوبي را هم براي اين كار تعريف 
كرده است. زوجي كه يكي آهنگساز و ديگري بازيگر 
تئاتر اس��ت. اين فرآيند زايش-زوال ابتدا با عش��ق به 
مثابه يك تولد و رويش آغاز مي ش��ود. س��كانس هاي 
اوليه فيلم كه امين و رويا با هم به دربند مي روند حس 
اين روي��ش را به خوب��ي منتقل مي كنن��د و دوربين 
روي دس��ت حميد خضوعي ابيانه هم در انتقال بهتر 
اين حس اهمي��ت دارد. آنجايي كه رويا داس��تاني را 
براي امين مي خواند و البته امي��ن بي آنكه به او گوش  
دهد، محو صدايش شده است، ش��ايد روايتي ديگر از 
زندگي خود آنها باش��د. داس��تاني كه از عشق شروع 
شد و به بيزاري رسيد. امين مي خواهد و منتظر است 
كه موسيقي مهمي بسازد. ش��ايد هم منتظر الهام. اما 
اينجا نقطه شروع پريشاني اس��ت. زنش را تا مي تواند 
مي آزارد و ب��ه او تهم��ت مي زند. مجنون مي ش��ود. 
استاد موسيقي اش را به تمس��خر مي گيرد و به كنايه 
مي گويد شماها چش��مه ذوقتان خشكيده و چيزي را 
كه بلد نيستيد درس مي دهيد. اس��تيصال بر او غالب 
مي ش��ود؛ و نش��انه هايي را مي بينيم كه به تدريج اين 
حس زوال را بيشتر و بهتر لمس كنيم. تراشيدن موي 
س��ر، حبس كردن در اتاق، پاره كردن كاغذهاي نت، 
قطع انگشت و در انتها هم ريزش معدن و به كما رفتن 
و زوال محض. اين همان فرآيند زوالي اس��ت كه امين 
به واسطه اينكه نمي تواند دست به آفرينش موسيقي 
دلخواهش بزند گرفتار آن مي ش��ود و حالا ش��ايد در 
پي اين اس��ت كه به اين طرف و آن طرف سرك بكشد 
تا لااقل خودش ببيند كه نابودي از كجا ش��روع ش��د؛ 
و اصلا دل��ش نمي خواهد كه م��رگ را بپذيرد و اصرار 
دارد كه بگويد زنده است وكسي حركت پلك هايش را 
نمي بيند. شايد فلش بك انتهاي فيلم به اول آشنايي 
امين با رويا هم در همين راس��تا باش��د. فكر نمي كنم 
كارگ��ردان قصد اين را داش��ته كه امي��ن را يك نابغه 
جلوه دهد. او فقط هنرمندي اس��ت ك��ه دچار بحران 
ش��ده اس��ت. گوش��ي را كه با آن بهترين موسيقي ها 
را مي ش��نيده اس��ت حالا فقط س��وت مي ش��نود و 
اندك اندك خلاقيت هايش محو مي شوند.»پرسه در 
مه« رواي��ت رفت وآمد مداوم بي��ن مفاهيم آفرينش، 
ركود، فترت و زوال است و تماشاگر بايد چهارچشمي 
فيل��م را دنبال كن��د و دقت كن��د كه اي��ن تكه هاي 
پازل را كجا بگذارد و در بس��ياري از فص��ول فيلم اين 
مفاهيم را در تقاب��ل با يكديگر مي بيني��م. وقتي رويا 
خبر ب��ارداري )زايش( خود را به امي��ن مي دهد امين 
در اول مسير پريش��اني اس��ت. رويا به امين مي گويد 
ديگه نمي ش��ه با تو حرف زد، مثل ديوونه ها آدمو نگاه 
مي كني. به وس��ط محور اضمحلال كه مي رسيم رويا 
خبر سقط كردن بچه )عقيم شدن( را به امين مي دهد 
كه امين خ��ودش را در اتاق حب��س مي كند. در نقطه 
اوج اين قضيه امين انگش��ت خود را قط��ع مي كند و 
اين بار رويا ب��ه او مي گويد ك��ه دروغ گفت��ه و بچه را 
س��قط نكرده و بار ديگر مفهوم زايش مطرح مي شود 
در مقابل عقيم بودن ذهن امي��ن. البته ناگفته نماند، 
همين جاس��ت كه امين س��وتي را كه قبلا مي شنيده 
ديگر نمي ش��نود و كم كم حتي احس��اس مي كند كه 
موس��يقي هم مي ش��نود. نكته اي را كه نباي��د از قلم 
انداخت بازي تحسين برانگيز ش��هاب حسيني است 
و نمي ت��وان ك��س ديگري را ج��ز او ب��راي اين نقش 
تصور كرد. تي��ك چش��م ها، بهتي ك��ه در چهره اش 
موج مي زد و درماندگي كه به خوبي از عهده اجرايش 
برآمده همگي نشان دهنده توانايي فوق العاده اش در 
بازيگري اس��ت و با اين فيلم نقش��ي به يادماندني بر 
جاي گذاشته اس��ت. بازي عالي او حتي باعث مي شد 
خيلي وقت ها توجهي به ليلا حاتمي ك��ه اتفاقا او هم 
خيلي خوب بازي كرده بود نكنيم و بيش��تر مجذوب 
بازي شهاب حسيني شويم. تعجب مي كنم كه چرا او 
حتي نامزد دريافت جايزه از جشنواره بيست و هشتم 

فيلم فجر هم نشد. 
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گفت وگو با هنگامه قاضیاني

فرانک آرتا
چطور شد در »طاووس هاي  بي پر« بازي كرديد؟

وقتي من فيلمنامه را خواندم  واقعا دوستش داشتم.
آن موقع مزدآبادي را در س��ينما كس��ي نمي شناخت. 
يعن��ي »طاووس هاي بي پ��ر« اولين كار بلن��دش بود و 
پيش از آن به عنوان مستندساز آقاي مزدآبادي شناخته 
مي شدند. پيشنهاد براي بازي در اين فيلم  بعد از دريافت 
جايزه هايم بود كه قاعدتا فكر مي ك��ردم بايد محتاط تر 

رفتار كنم.
 يعن�ي درياف�ت جايزه ه�اي بهتري�ن بازيگر نقش 
اول زن از بيس�ت و ششمين  جش�نواره فيلم فجر و 
جايزه  بهتري�ن بازيگر نقش اول زن  از ش�انزدهمين 
جش�نواره بين المللي فيل�م وارنا بلغارس�تان  براي 

فيلم »به همين سادگي«؟
بله. همين طور است و بعد از بازي در  فيلم »نيلوفر« 
كه بعد از سه س��ال هنوز از اكران آن خبري نيست. ولي 
برايم آن موقع  روزهاي خوبي ب��ود و وقتي اين  نقش هم  
به من پيش��نهاد شد  متوجه ش��دم  يك جورهايي جاي 
پرداخت و س��اخت ش��خصيت براي من دارد. به همين 

دليل پذيرفتم. 
 قصه چند خطي فيلم در ابتدا چه بود؟

درباره زني به نام طاووس اس��ت كه ش��وهرش فوت 
كرده و نمي داند كه همزمان مردي هم عاش��ق او ش��ده 
است.ولي بعد از فوت ش��وهرش  متوجه مي شود زماني  
كه همسر هم داش��ته دوست ش��وهرش  عاشقش شده 
اس��ت. ولي همين مرد به خاطر عش��ق به زن و رفاقت با 
دوس��تش تن به طبيعت مي دهد و بيابان گرد مي شود و 
زندگي اش را با طبيعت عجين مي كند. قصه برايم جذاب 
بود.  مهم تر از آن نوع كس��ب و كار زن بود كه برايم قضيه 
را جذاب تر مي كرد. يعني طاووس از طريق  صيد سنتي 
گنجشك ارتزاق مي كند. يادگرفتن شيوه اين كار برايم 
تجربه جديدي بود. به همين خاطر دوره يادگيري  يكي، 
دوروزه برايم گذاش��تند.»دايي پيري«  آنج��ا بود كه به 
من صيد س��نتي را آموخت. هر وقت ايش��ان را مي ديدم 
صورتش ش��بيه طبيعت نجم آباد ش��ده بود. آدم غريبي 
بود؛ آدمي بود ك��ه  در طبيعت زندگي مي كرد و ش��بيه 
طبيعت همان منطقه ش��ده بود. به همين دليل ش��غل 
اين زن برايم حس��اس ب��ود. اينكه ي��ك راه امرار معاش 
در اين دنيا به س��اده ترين شيوه ممكن اس��ت.با خودم 
فكر مي كردم اگ��ر روزي ديگر راه امرار مع��اش براي ما 
وجود نداشته باش��د، اگر در فلان ش��ركت بسته شود و 
اگر نتوانيم در س��ينما كار كنيم، در دني��اي معاصر هم 
مي توانيم  با بدوي ترين وس��ايل كار كنيم. همين  صيد 
گنجشك مي تواند زندگي مان را بچرخاند. با اين ديدگاه 

بعد از خواندن فيلمنامه به توافق رسيديم.
 از ابتدا  اين مس�اله پررنگ بود كه داريد وارد مساله 
تابو مي ش�ويد؟ در اين باره  به طور مستقيم صحبت 

شد؟
بل��ه. از همان ابتدا ه��م صحبت كردي��م. از ابتدا يك 
مقدار هم اين هراس وجود داشت. ولي با اعتقاد كارمان 

را ادامه داديم.
 ولي پرداختن به  اين موضوع به  پاش�نه آشيل فيلم 
تبديل ش�ده، رابط�ه زن و م�رد از يك جاي�ي  هدر 

مي رود. خيلي جا نمي افتد و ملموس نمي شود. چرا؟
به نظ��ر من ه��م ي��ك جاهايي باي��د به اي��ن رابطه 
رس��يدگي مي ش��د. ولي طب��ق ش��رايط موج��ود، ما 
مي دانس��تيم كه نمي تواني��م اي��ن كار را بكنيم. حتي 
سكانس��ي داش��تيم كه مونولوگ بس��يار زيبايي آقاي 
عرب نيا داش��ت كه  بخش اعظم آن در فيلم نيست.حالا 
نمي دانم آن را در مونتاژ حذف شده يا در زمان اكران اين 
اتفاق افتاده اس��ت...چون بعد از فيل��م  ارتباطي با گروه 
نداش��تم. اصولا وقتي كارم تمام مي ش��ود ديگر رابطه ام 
با گروه قطع مي ش��ود. چون فكر مي كن��م كارم را انجام 
دادم و بايد بروم. حالا خوب يا بد اس��ت را  نمي دانم. ولي 

اين گونه است. 
 البته زمان نامناس�ب اكران فيلم هم ب�ه هدر رفتن  
فيلم كم�ك كرده اس�ت. فيلم�ي كه مي توانس�ت 

توجه ها را بيشتر جلب كند.
من به تقدي��ر و زمان معتقدم. فك��ر مي كنم اگر فيلم 
در اين زمان اكران شده است، حتما  بايد در همين زمان 
اكران مي ش��د. ولي با اين حال  فكر مي كنم اگر همان دو 
سال پيش – زمان س��اخت فيلم – اكران مي شد، زمان 

بهتري بود. 
 با اين ح�ال در تكمي�ل درد و رنج زن كه بيش�تر به 
فيزي�ك و چه�ره زن مرب�وط مي ش�ود، دو نكته در 
تلطي�ف اين ش�خصيت موث�ر اس�ت و ب�ه گونه اي 
زنانگ�ي اش  را بارز مي كند؛  يكي ارتب�اط با حيوانات 
به واسطه كارش و ديگري دوچرخه سواري طاووس. 
نكت�ه جال�ب اين ب�ود كه مس�تقيم  دس�ت ب�ه مار 

مي زنيد. چندش آور نبود؟
تا آن موقع مار يكي از بزرگ ترين ترس هاي زندگي ام 
بود. يادم اس��ت يك بار يكي از بس��تگانم ب��ا من تماس 
گرفت و گفت شبكه س��ه برنامه اي  نشان مي دهد و آن را 
حتما ببين. برنامه را ديدم، درب��اره مار بود! از همان ابتدا 
اين موضوع در فيلمنامه بود ول��ي صادقانه بگويم كه آن 
زمان گفتم من اين قرارداد را امض��اء مي كنم ولي موقع 
اجرا مي گويم كس��ي ديگر به مار دس��ت بزند و اينسرت 
دس��ت مرا  با دس��ت ديگر بگيرند و يك جورهايي از اين 
مس��اله ش��انه خالي مي كنم. تا آن زمان نمي دانستم كه 
مار وس��يله اصلي صيد سنتي گنجشك اس��ت. تا اينكه 
روز فيلمبرداري رس��يد. در يكي از س��كانس ها – پلان 
بايد مار را به دست مي گرفتم. خيلي هم شرايط سختي 
از نظر آب و هوايي داشتيم. در روستاي نجم آباد شرايط 
خيلي عجي��ب بود. آنجا ب��ا آب فاضلاب ته��ران آبياري 
مي ش��ود. همان جايي كه من لابه لاي آن مي دوم. تمام 

ش��ته ها از توي بلال ها به صورت من برخ��ورد مي كرد. 
ش��رايط خيلي بدي داش��تم. يادم مي آيد پوستم قارچ 
گرفت. ناراحت��ي روده گرفتم. اما با همه اين مش��كلات  
گروه آنقدر مقتدر بود و جواد مزدآب��ادي آنقدر ناخداي  
خوبي بود كه ان��گار يك خانواده بوديم. در  آن ش��رايط، 
كار خيلي خوب و بدون حاش��يه جمع شد. بعد رسيديم 
به سكانس مار.  يك ساعت قبل از گرفتن پلان مزدآبادي 
به من گفت الان بايد مار را با دس��ت برداري. گفتم شما 
مي توانيد كس ديگري را براي اي��ن كار در نظر بگيريد؟ 
چ��ون از اين كلك ه��ا در س��ينما مي زنن��د. گفت اصلا 
نمي ش��ود. چون بايد مار را بياوري ب��الا و كنار صورتت 

بياوري.
 راس�ت مي گويد.چ�ون زمختي دس�ت  ه�م قضيه 
را لو مي داد و اگر دس�ت غير از ش�ما بود قضيه هجو 

مي شد.
بله. 

 براي زمختي دس�ت تان چه كار 
كرديد ؟

اواي��ل كار ح��دود 10 دقيق��ه 
دس��ت هايم را توي  خ��اك داغ نگه 
مي داشتم. كه بعد از آن دستم دچار 

لك شد.
نقش ه�اي  داري�د  دوس�ت   
اينچنين�ي در ش�رايط س�خت 

بازي كنيد؟
در »به همي��ن س��ادگي« 9 كيلو و نيم چاق ش��دم.   
چ��ون امكان��ات در ايران محدود اس��ت پ��س چاره اي 
نيس��ت و بايد فكر كنم كه چه كار كنم تا به نقش نزديك 
ش��وم. من در م��ورد دس��ت هايم مي دانس��تم، آنجايي 
كه دارم طناب مي كش��م  ديده مي ش��ود. دست هايم را 
توي خاك مي گذاش��تم ت��ا از حالت ش��هري در بيايد تا 
به دس��ت هاي زن حاشيه نش��ين و زمخت  تبديل شود. 
يكي از ترس هاي بزرگ زندگي ام نس��بت به مار و مرگ 
بود ولي بعد از اين فيلم ديگر ترس��م ريخت. وقتي مار را 
به دس��ت گرفتم حس عجيبي داش��تم و هنوز هم دارم. 
يعني نمي گويم كه الان مار ببينم فرار نمي كنم. ولي در 

هر صورت اين كار را كردم.
 مار سمي بود يا غير سمي؟

م��ار آب��ي ب��ود. اتفاق 
عجيبي افت��اد. م��ار بعد 
م��رد.  س��كانس  آن  از 
آق��اي  از  مي توان��ي 

مزدآبادي هم بپرسي.
 چرا؟

نمي دان��م. ولي س��ه 
س��اعت بع��د از اينك��ه 
اينسرت دستم را گرفتند، 
جس��د مار را ديدم. دايي 
پي��ر ه��م س��كوت كرد. 
ش��نيده ايد عرفا س��كوت 
عجيب دارن��د. او هم اين 
گونه بود. يك روس��تازاده 
متف��اوت  ك��ه ب��ه نظ��ر 
مي رسيد حتي علم نجوم 

هم مي داند.

 يعني علتش را مي دانست و چيزي نگفت؟
هيچي به م��ن نگفت. مار م��رد و براي��م عجيب بود. 
چون من در فلسفه خوانده بودم كه مار نماينده انرژي و 
آگاهي است. با اين وجود نسبت به مار نگاه سطح پاييني 
نداشتم. مواجه ش��دن با مار كه پوست مي اندازد تولدي 
دوباره است. يك جورهايي رس��تاخيز جهان است و در 
قالب حيوان رس��تاخيز را به يادتان م��ي آورد. براي من  
هميش��ه مار موجود عجيبي بود و اين بار ب��ا آن مواجه 
شده بودم. همين طور براي گنجشك هاي بيچاره خيلي 
ناراحت ش��دم. س��ر آن كار خيلي عذاب كشيدم. سعي 
نكردم توي صورتم منعكس بش��ود ولي يادم است بعد از 

آن پلان ها يك گوشه نشستم و گريه كردم.
 ولي به هرح�ال آن درد و رنج توي چه�ره ات هويدا 

بود.
بله. براي آنكه تازه شوهر طاووس 
فوت كرده ب��ود. من زم��ان اجراي 
نقش هايم سعي مي كنم توي  قالب 
بروم. داغ نبود شوهر هنوز در وجود 
طاووس ب��ود. از طرفي ه��م  بچه ي 
مشكل دار روي دس��تش مانده بود. 
زن برادر شوهرش،  نخستين  كسي 
است كه نسبت به بيوه شدن او دارد 

واكنش نشان مي دهد.
 ولي با توجه به منطقه اي كه طاووس 
زندگي مي كن�د و با توجه ب�ه نوع فرهنگ  ش�وهر و 
خانواده ش�وهرش مواجهه اش با پيرامونش به لحاظ  
فرهنگي  خيلي بالات�ر از آن منطقه بود. آن وقت اين 

شخصيت را بيگانه از محيطش نمي كند؟
خب بالاتر بود. خ��ب اگر دقيق تر ش��ويم. مي بينيم 
زن هايي داريم كه خيلي قَدَرتر از محيط و جامعه ش��ان 
هس��تند. نمونه عيني اش خانم مكرمه قنب��ري بود كه 
بغض هايش را تبديل به نقاشي مي كرد و اتفاقا درهمان 
محيط هم زندگي مي كرد. در روس��تايي كه همه گرفتار 
حال خودش��ان هس��تند و كسي به كس��ي نيست حالا 

طاووس هم در موقعيت اش متولد مي شود. 
 مكرم�ه همه چي�ز در ناخودآگاهش اتف�اق مي افتد  
يعني بدون اينكه بداند مرحومه معصومه س�يحون 
نقاشي هايش را با نقاش�ي هاي مارک شاگال مقايسه 
مي ك�رد، ب�دون اي�ن كه 
خ�ودش از اي�ن موضوع 
اطلاع داش�ته باشد. ولي 
واكن�ش طاووس نس�بت 
به پيرام�ونِ  خودآگاهانه 
اس�ت.  يعن�ي ب�ا آدم�ي 
مواج�ه هس�تيم ك�ه ب�ا 
واقعيت دست وپنجه نرم 

مي كند.
به خاط��ر آوردن اين 
مثال ب��ه خاطر اي��ن بود 
كه در محيط هاي بس��ته 
هم زنان متف��اوت داريم. 
درحالي كه ديگران دچار 
روزمرگي مي ش��وند. ولي 
همين زن در همان زمان 
بچه اش را پشت دوچرخه 

مي گذارد و به كارهايش مي رسد. چون راه حلي جز اين 
پيدا نمي كند. چون از زماني كه خان��واده اش و خودش 
در بچگي دچ��ار زلزله رودبار ش��دند و  كاري كه طبيعت 
با او كرد، او را ب��ه زني مقتدر تبديل كرده اس��ت.همين 
مساله در فيلم مهم اس��ت. چون شناسنامه اي به اين زن 
مي دهد. كسي كه خانواده اش را در زلزله رودبار از دست 
داده اس��ت ديگر چه چي��زي را در زندگ��ي  مي تواند  از 

دست بدهد؟
به هر ش�كل اين زن ب�ه بلوغ فكري رس�يده به جاي 
اينكه زندگي زن ديگر را – ج�اري اش –خراب كند، 
با كاركردن به استقلال اقتصادي خود و بچه اش فكر 
مي كند. يا مثل برادر شوهرش به داشتن سايه بالاي 
سر فكر نمي كند تا  زندگي زن ديگر به جهنم تبديل 

نشود. 
صد درصد همين طور اس��ت. حتي س��ر اين موضع 
مي ايستد و ما مَنِشي برايش در نظر گرفتيم. آنقدر منش 
دارد كه از سياه پوش��يدن خودش مي گذرد تا آن دختر 
زودتر به خانه بخت برود. چون بي شوهري را دارد تجربه 

مي كند. 
 با وجود اينكه يك زن واقعي است. ولي در برابر ابراز 

عشق مرد منفعل است و سكوت مي كند. چرا؟
اينها ناش��ي از توجيهات كارگردان و فريبرز عرب نيا 

بود. چون عرب نيا بازيگردان هم بودند. 
 آنها تحليل شان چه بود؟ 

توجيهي كه همه ما به آن رس��يديم  اي��ن بود كه اين 
زن به هر صورت همس��رش  را تازه از دست داده است و 
نمي تواند به سرعت مرد ديگري را بپذيرد. و در عين حال 
هم به فكر فرو مي رود. ولي آرام  عشقي كه خيلي قديمي 
بوده، دارد با او همراه مي ش��ود. حتي آنجايي كه درباره 
پاشنه كفش همس��رش حرف مي زند.حالا يك مرد بلند 
قامت توي زندگي اش وارد ش��ده. مي گويد هيچ چيزي 
برايم مهم نب��ود. حرف هايي كه ممكن اس��ت به گوش 
بچه اش برسد. يادم مي آيد آن زمان بحث اسطوره سازي 
برايم��ان مه��م ب��ود. اسطوره س��ازي زناني ك��ه تقريبا 

كمرنگ شدند.
 يا در مورد دوچرخه؟

بله. ي��ادم مي آي��د دوچرخه براي من كند و س��خت  
بود. پاهايم  به ركاب نمي رس��يد. گفتم اين دوچرخه را 

روغن بزنيد.
 آقاي مزدآبادي گفت: براي چ��ه اين كار را بكنيم؟ما 
مي خواهي��م حركت س��خت  و ت��لاش زن را هن��گام پا 
چرخ زدن نش��ان بدهيم. او  اين كار را براي حفظ هويت 
خودش انج��ام مي دهد. يعني دوس��ت ندارد دس��تش 
جلوي كسي دراز باشد و سربار كسي باشد.  حتما تامين 
امنيت او با يك مرد تعريف نمي ش��ود. اتفاقا زناني از  اين 
دست داش��تيم كه شوهرشان  را از دس��ت دادند و ديگر 

ازدواج نكردند.
 ب�ا اين وج�ود به رغ�م اينك�ه تنهايي زن ب�ه خوبي 
پرداخته ش�ده اس�ت ولي ارتباط طاووس و اردشير 
خيلي روش�ن نيس�ت. مث�لا پلان هاي دونف�ره كم 

دارند. 
بله. با شما موافقم.

 يا در صحنه اي كه اردش�ير به صراحت عشقش را به 
طاووس ابراز مي كند دس�تكم مقدمه چيني اش بايد 
بيشتر بود،  به خاطر حرمتي كه اين زن براي خانواده 
قائل بود و به خاطر حرمتي كه اردشير براي دوستش 

قائل شده بود. 
درست است. ولي به اين برمي گردد، مردي كه دل به 
طبيعت مي س��پارد،  آن قدر بي پروا شده كه ديگر صبور 
نباشد. بدون درنگ تيرش را  خلاص مي كند،  خرگوش- 
صيد -  را دس��تش مي گيرد و جلو مي آي��د. او ديگر  حالا 
مي خواهد پس از سال ها صيدش- عشق خود-   را بدون 

معطلي شكار كند.

هنگامه قاضياني را از زمان فيلم »به همين سادگي« شناختم. وقتي بازي او را ديدم احساس كردم با خيلي ها تفاوت دارد. 
به مرور با خودش  بيشتر آشنا شدم. همين طور  كارهايش را دنبال كردم، رگ هاي  نقش هايش – چه در تئاتر و چه درسينما – 
خون جاري است. سختي، مشقت و تلاش براي ماندن و در جا نزدن از ويژگي زناني است كه او آنها را بازي مي كند، بدون اينكه 
بخواهد شبيه مردان باش��د.طاووس فيلم »طاووس هاي بي پر« كه در حال حاضر در سالن هاي سينما اكران شده، اوست. به 

همين دليل گفت وگو با بازيگر زن اصلي يكي از  فيلم هاي متفاوت اين سال ها خالي از لطف نخواهد بود.

نكته 

 زن هايي داريم كه خيلي قَدَرتر 
از محيط و جامعه شان هستند. 
نمونه عيني اش خانم مكرمه 
قنبري بود كه بغض هايش را 

تبديل به نقاشي مي كرد و اتفاقا 
درهمان محيط هم

 زندگي مي كرد

مجيد مجيدي 

 بزرگداشت عباس گنجوي در اصفهان 
همزم��ان ب��ا برپايي جش��نواره ملي فيل��م كوتاه 
حس��نات مراس��م بزرگداش��ت عباس گنجوي 
پيشكسوت سينماي كش��ور در مجتمع فرهنگي 
استاد فرشچيان اصفهان برگزار شد. اين جشنواره 
كه به همت زاون قوكاس��يان منتقدشناخته شده 
اصفهاني برپا ش��ده اس��ت فرصت خوبي اس��ت 
تا س��ينماگران در كنار هم جمع ش��وند و درباره 
فيلم ه��اي كوتاه و مس��تند س��خن بگويند.زاون 
قوكاسيان در اين مراس��م گفت:»تفكر منطقي و 
فني گنجوي امتياز اصلي اين تدوينگر برجس��ته 
است. ش��خصيت اين هنرمند تاريخ س��ينما را به 
تصوير مي كشد. س��ختي كار تدوين با علاقه اين 
مرد خس��تگي ناپذير معنايي در س��ينما نداشت. 
س��ينما س��الها بعد بهت��ر درك خواه��د كرد چه 
گوهري در دل خ��ود پ��رورش داده و جوانان اين 
عرصه بايد ق��در و منزلت چني��ن فرهيختگاني را 

بيش از پيش دريابند.«
محمد تهامي نژاد نيز گفت:»يك س��ال بعد از 
تاس��يس تلويزيون در ايران وارد صداو سيما شده 

است.«
 گنجوي يك سال زودتر يعني در سال 1345 
وارد تلويزيون ش��ده بود كه با وي آش��نا شدم. در 
س��ال 1349 درب��اره تاريخ س��ينماي اي��ران از 
مشروطه تا سينما فيلمي  س��اخته شد كه عباس 
گنجوي مونتاژ و تدوين آن را به خوبي انجام داد.« 
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