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 مهدي قاسمي رهبر كر، شايد پيگيرترين و فعال ترين هنرمند در زمينه موسيقي 
كرال ايران پس از انقلاب بوده اس�ت. قاس�مي سال هاس�ت به تعليم موس�يقي كرال 
مي پردازد و سعي داشته از انواع سبك هاي موسيقي كرال در كنسرت هايش استفاده 
كند. يكي از مهم ترين اتفاقات هنري در زمينه موسيقي كرال، تشكيل يك گروه كر 
بزرگ با 250 خواننده بود كه در فرهنگسراي بهمن كنسرت هايي را به اجرا گذاشتند. 
اين گروه به مرور زمان با عدم همكاري مس�وولان مربوطه كوچك تر شد و به گروهي 
50نفره رسيد كه در آموزشگاه موسيقي پارت زير نظر مهدي قاسمي فعاليت هاي خود 
را ادامه داد. در چهار س�ال گذش�ته به دليل مهاجرت مهدي قاسمي به كانادا، فعاليت 
گروه دچار وقفه شد و بعضي از اعضاي گروه جذب گروه هاي ديگري شدند، تا اينكه با 
بازگشت دوباره مهدي قاسمي به ايران كار اين گروه كر ادامه پيدا كرده است. گروه كر 
شهر تهران به رهبري مهدي قاسمي، 12 تا 14 آبان امسال در تالار رودكي روي صحنه 
رفت كه با توجه به تغيير بيشتر اعضاي كر، برنامه قابل تحسيني را به نمايش گذاشت. 

در ادامه گفت وگو با اين رهبر جوان را مي خوانيم.
 ---

- با توجه به اينكه در زماني كه در كانادا بوديد، آموزشگاه شما فعال بود، نمي شد كار 
گروه كر را به رهبر ديگري بسپاريد كه گروه تعطيل نشود؟ 

ما اين كار را كرديم و حتي يك كنسرت هم گروه با رهبر جديد روي صحنه برد ولي اعضاي 
گروه، با رهبرهاي جديد توافق لازم را نتوانستند داشته باشند و كار گروه به تعطيلي كشيده شد. 
من گمان مي كردم در اين مدت اعضاي گروه از نظر اجتماعي به اين بلوغ رسيده باشند كه وابسته 
به شخص خاصي نباشند و اين گروه را بدون من حفظ كنند ولي متاسفانه با رهبران متعددي 

كه رهبري گروه را در دست گرفتند، نتوانستند همكاري كنند. 
- با توجه به اينكه بسياري از كساني كه در ايران با گروه هاي كر كار مي كنند، رهبر كر 
به معناي بين المللي نيستند آيا درست است كه رهبري كر را به دست آنها بسپاريد؟ 

درست است كه رهبر كر به معناي واقعي در ايران مثل آقاي موسسيان انگشت شمارند ولي 
خيلي از افرادي كه با كرها و مخصوصاً گروه كر ما كار كردند، موس��يقيدان هاي خوبي بودند و 

ايده هاي موسيقايي و تجربيات خوبي داشتند. 
- آيا فكر نمي كنيد دليل عدم همكاري اعضاي كر شهر تهران با رهبرهاي جديد، نبود 
چشم انداز خاص براي رشد گروه و ارائه رپرتوار متنوع، از طرف آن رهبرها بود و اعضا 

با توجه به برنامه ريزي خاص شما، حاضر به فعاليت در گروه بودند؟ 
بله، اين مساله را قبول دارم، مي تواند دليلش لطف زياد اعضاي گروه به من باشد يا نزديك 
بودن سليقه هايمان به هم ولي اساسنامه گروه كر ما به شكلي نوشته شده كه اعضاي گروه، شايد 
حق بيشتري دارند حتي از رهبر گروه و اعضاي گروه مي توانستند جمع شوند و با تماس با من، 
براي ادامه فعاليت كر برنامه ريزي خاصي بكنند. به هر حال اين اتفاق نيفتاد و گروه در ظرف سه 
ماه از هم پاشيد و وقتي من به ايران برگشته بودم تا هشت ماه به قدري دلگير بودم از پاشيده 
ش��دن گروهي كه هفت سال برايش زحمت كشيده بوديم كه ديگر انگيزه تشكيل دوباره گروه 

را در خودم نمي ديدم. 
مدتي در زمينه آهنگسازي براي گروه كر مشغول به فعاليت هاي شخصي ام شدم ولي نهايتاً 
به اين نتيجه رسيدم كه جاي اين گروه خالي است و بايد دوباره فعاليت را آغاز كنيم، البته امروز 

گروه هاي خوبي در زمينه كر فعال هستند ولي باز جاي اين گروه خالي بود.
از آبان سال گذشته، من به همراه آقاي محمد واحد به عنوان معلم سلفژ، خانم آزاده رضايي 
و مهرناز شاه محمدي به عنوان معلم آواز، دو كلاس برگزار كرديم به همان روش قبلي ولي خيلي 
سيستماتيك تر، شرح درس ها كاملًا مشخص شده و يكسان بودند و فكر مي كنم موفق ترين دوره 

آموزشي بود كه تا آن زمان داشتيم. 
- براي علاقه مندان گروه كر شهر تهران، اين سوال وجود دارد كه آيا با وقفه اي كه در 
كار گروه پيش آمد، هنوز مشعل روشني از گروه قديمي شما به دست شما رسيده يا 

همه اعضا جديد هستند؟ 
بل��ه، چن��د نفر از مهم ترين اعضاي كر ما در بخش ب��اس و چند خواننده خوب ما در بخش 
سوپرانو هنوز هستند و من همچنان اميدوارم از اعضاي قبلي كر برگردند و مشغول همكاري با 
ما شوند البته اين را هم بايد اضافه كنم كه مهم نيست يك نفر تمام عمرش در يك كار بخواند، 
ممكن است كسي يك سال، دو سال، پنج سال... در كر فعاليت داشته باشد و در واقع اين مهم 
است كه تجربيات افراد باسابقه به كساني كه تازه وارد كر شده اند، منتقل شود. گروه كري بود در 
همسايگي جايي كه من در كانادا زندگي مي كردم به نام گروه كر ليسايد. اين كر از سال 1925 
تا حالا فعال بود. ممكن است اين گروه به خاطر اينكه كر حرفه اي نبود، هر 10 يا 15 سال كل 
اعضايش تغيير مي كرد ولي همين كه اين گروه زمان زيادي فعال است باعث مي شود تجربياتي 
منتقل شود و با تغيير اعضا، گروه دوباره از صفر شروع نمي كند. در اين دوره فعاليت من دو هدف 

اصل��ي دارم؛ يكي اينكه كار خ��وب ارائه دهم و دوم اينكه گروه را با برنامه ريزي هايي كه كرده ام 
سال ها حفظ كنم. من فكر مي كنم در مورد كر ما اين اتفاق افتاده و كساني كه وارث چند نسل 
از خوانندگان كر هستند، روي اعضاي جديد تاثيرگذار بوده اند و به همين دليل است كه شروع 
فعاليت ما با اعضاي جديد، از سطحي پايين تر از گروه قبلي نيست و دقيقاً ادامه همان فعاليت 

است و چيزي از آخرين كنسرت مان با گروه قبلي كم ندارد. 
- در آخرين كنسرت كر شما با گروه اعضاي قبلي كه مربوط به چهار سال پيش است، 
رپرتواري جز آذري در دو كنسرت آخر اجرا كرديد، گروه كر شما حداقل در سطح ايران، 
آن زمان گروهي درجه يك بود، آيا فكر مي كنيد با شش ماه تمرين اين گروه جديد به 

همان كيفيت رسيده است؟ 
ش��ما لطف كرديد و گفتيد گروه درجه يك ولي هم گروه قبلي و هم گروه جديد ما داراي 
نقايصي اس��ت كه خودم مي دانم و اگر ندانم گروه پيش��رفت نمي كند، ولي در كل، گروه سطح 
خوبي دارد و گمان مي كنم توانستيم با استفاده از تجربيات گذشته، امروز كر را با شش ماه تمرين 

به سطح كر قبلي برسانيم. 
- جمعيت كر را چقدر در نظر گرفتيد؟

ما گروه را 50 نفره در نظر گرفته ايم، دقيقاً 30 خواننده زن و 20 خواننده مرد، ولي جا دارد 
كه مخصوصاً خوانندگان مرد بيشتر باشند. من علاقه داشتم گروه 60 تا 80 نفر عضو داشته باشد 
هرچند با اين تعداد، كمي حضور و غياب ها مشكل تر مي شود و همين طور تمرين سخت  تر خواهد 
بود، به خصوص كه تجربه كار با گروه 250 نفره هم داشته ام و مشاهده كرده ام كه عملًا كيفيت 

كار پايين تر از كر امروز ما بوده است.
- در مورد رپرتوار اين كنسرت اخيرتان صحبت كنيد. 

قطعات اين برنامه براي اولين بار بود كه در ايران اجرا مي شد؛ يك قطعه شش قسمتي از الگار 
كه بر اس��اس اش��عار همسر الگار ساخته شده به نام »مناظري از باواريا«. اين مجموعه به سبك 
موسيقي فولك آلماني هم شعر و هم موسيقي اش ساخته شده است. اين قطعات براي كساني 
كه آثار الگار را مي شناس��ند چندان الگاري صدا نمي دهد. اين قسمت برنامه با همراهي پيانوي 
خانم مهدوي اجرا شد. در قسمت بعدي قطعه اي بود از جان راتر آهنگساز معاصر كه هنوز در قيد 

حيات است، او رهبر خوبي هم هست و رهبر كمبريج سينگرز است. 
قطعه اي كه ما از راتر اجرا كرديم »منگيفيكات« نام دارد كه سال 1990 ساخته شده است كه 
اتفاقاً اين قطعه را چند وقت پيش در امريكا اجرا كرد. اين قطعه را به همراهي اركستر مجلسي كه 
سرپرستي آن را علي جعفري پويان بر عهده دارد، نواختيم ولي به دليل عدم وجود هارپ و ارگ 
كليسا، سينتي سايزرها صداي اين سازها را تقليد كردند. متاسفانه طبق معمول، در اين برنامه 
بعضي از نوازندگان خوب اين اركستر به دليل حضور در اركسترسمفونيك تهران و كنسرت اين 
اركستر در روز اجراي ما حضور نداشتند ولي حدود 30 نفر از نوازندگان ما را همراهي كردند كه 

اجراي رضايت بخشي را اين اركستر به اجرا گذاشت. 
- قصد نداريد در كنسرت هاي آينده باز به سراغ آثار آهنگسازان ايراني برويد؟ 

من اش��تياق اجراي آثار كرال ايراني را هميشه داشته ام ولي متاسفانه رپرتوار گسترده اي در 
اين زمينه نداريم. من حتي قصد دارم در آينده مسابقه اي براي ساخت قطعات كرال ايراني برگزار 

كنم كه منجر به ساخت قطعاتي شود كه در آينده رپرتوار خوبي در اين زمينه داشته باشيم.

گفت وگو با تهمورس پورناظري آهنگساز و عضو گروه شمس

تدوين‌رديف‌ضربه‌بزرگي‌
به‌موسيقي‌زده‌است

11 موسيقي

- ش�ما ه�م در ح�وزه موس�يقي مقامي و 
نواحي كار كرده ايد هم در حوزه موسيقي 
رديف. آيا مي توان در هنر معاصر تفكيكي 
مي�ان اي�ن دو موس�يقي قائل ش�د؟ اصلًا 
تعري�ف ش�ما از اين دو نوع موس�يقي كه 
همچنان در ايران فعاليت دارند، چيست؟
اگر درب��اره اصالت اين دو ح��رف مي زنيم، 
بل��ه مي توان مرز دقيق��ي تعريف كرد. ولي در 
حال حاضر به دليل اينكه موس��يقي هاي محلي 
يا مناطقي كه موس��يقي محلي دارند، هنرمند 
ب��ه جامع��ه معرف��ي مي كنن��د و از اين طريق 
لحن هايي را وارد موس��يقي ش��هري مي كنند، 
خيل��ي نمي ت��وان م��رزي بين اي��ن دو تعريف 
ك��رد. امروز رد پاي همه موس��يقي هاي محلي 
را مي توانيم در موس��يقي امروز ايراني ببينيم. 
اما اگر بخواهيم موس��يقي خراس��ان را به طور 
مس��تقل بررس��ي كني��م و درب��اره اش تحقيق 
كنيم، به مرزهاي كاملًا مش��خصي مي رس��يم. 
اما موس��يقي اي كه امروزه به عنوان موس��يقي 
حرفه اي ايراني مطرح اس��ت، با موس��يقي صد 
س��ال پيش بس��يار متفاوت اس��ت. ب��ه همين 
خاطر دشوار است كه بتوان مرزهاي مشخصي 

تعريف كرد.
- نظريه اي ديگ�ر هم در اين حوزه مطرح 
است كه به تفاوت هاي رفتاري و كاركردي 
اي�ن دو نوع موس�يقي بازمي گردد. برخي 
معتقدند موس�يقي مناطق گاهي به عنوان 
كل  در  و  مي ك�رده  عم�ل  كار  موس�يقي 
ص�داي پر هيجان تري ب�ه نظر مي آيد. در 
مقابل معتقدند موسيقي رديف دستگاهي 
چون به طور عمده در دربار اجرا مي شده، 
خصلت ه�اي خموده به خود گرفته اس�ت. 
نظر شما درباره اين نوع مرزبندي چيست؟
م��ن موافق اين نظ��ر نيس��تم. ببينيد همه 
موسيقي مناطق ايران كه موسيقي كار نيست. 
مثل اين است كه بگوييم تمام موسيقي شرق، 
موسيقي غمگين است در حالي كه اصلًا چنين 
نيست. موس��يقي شرق، هم حالت هاي غمگين 
دارد و ه��م ش��اد. در تم��ام مناط��ق مي توان 
موس��يقي كار و غيركار را  مش��اهده كرد. من 
ب��ا اين نظر هم مخالفم كه به موس��يقي رديف 
عنوان موسيقي دربار اطلاق مي شود. البته اگر 
هم باش��د اش��كالي ندارد. تاريخ ايران تاريخي 
اس��ت هرم��ي ك��ه از روز اول تا همي��ن امروز 
راس داش��ته يعني سطح مقطع اش پايين بوده 
اس��ت به همين خاطر به طور طبيعي همه چيز 
به س��مت راس س��وق پيدا كرده  است. قبل از 
اسلام، دربار ساسانی  صحنه اجراي موسيقي ما 
بوده اس��ت مثل سالن كنسرت. به عبارت ديگر 
موسيقي جايگاه دولتي و حكومتي داشته است. 
بعد از اسلام هم موسيقي دوباره در دربار اجرا 
مي ش��ود. اما اگر به موسيقي دوران قاجار نگاه 
كني��م، مي بيني��م كه اين موس��يقي خيلي هم 
فلس��في است. معمولاً وقتي اسم دربار مي آيد، 
ابت��ذال هم كن��ار آن مي آيد. مث��لًا مي گوييم 
موس��يقي درباري يا ش��عر درباري يا آدم هاي 
درب��اري. فوراً فضاي منف��ي را القا مي كند. اما 
موس��يقي اي كه الان به عنوان موسيقي رديفي 
يا دس��تگاهي مطرح اس��ت، ريش��ه هاي كاملًا 

فلسفي دارد.
- منظورتان از ريشه هاي فلسفي چيست؟
ببيني��د به لحاظ س��اختاري كاملًا فلس��في 
اس��ت  يعن��ي مبت��دا و خبری با ه��دف دارد. 
طبقه بندي هاي��ي كه ص��ورت گرفته كاملًا فكر 
شده اس��ت. موس��يقي اي نيس��ت كه به مرور 
زمان شكلي پيدا كرده باشد. البته اين برداشت 
ش��خصي من است چون هيچ سندي در دست 
نداريم كه بش��ود اين را ثاب��ت كرد. ولي روند 
موس��يقايي ك��ه در رديف وجود دارد و نش��ان 
مي دهد ك��ه نغمه هايي در كنار هم جمع آوري 
و تدوين ش��ده، اين را نشان مي دهد. البته اين 
را ه��م بگويم ك��ه بزرگ ترين ضرب��ه اي كه به 
موس��يقي ايران خورده از همين گردآوري ها و 

تدوين ها بوده است.
- يعن�ي معتقديد موس�يقي در چارچوبي 
قرار گرفته كه نمي توان از آن فراتر رفت؟
نه. چ��ون مي توان فراتر رف��ت. اما آمده اند 
جم��ع كرده ان��د و يك موس��يقي تدوين ش��ده 
س��اخته اند. خب طبيعتاً يكسري آدم بت پرست 
بوده ان��د كه اين موس��يقي م��دون را به عنوان 
حك��م و مرج��ع اصلي  مط��رح كرده اند و اين 
ضربه بزرگي به موس��يقي ما زده اس��ت. حتي 
براي اين موس��يقي س��از طراحي ش��ده است 
يعني س��ازي كه به اس��م تار در اختيار ماست، 
نتيجه موس��يقي رديف اس��ت. تمام ساختمان 
تار مختص رديف اس��ت يعني تغييراتي در آن 
داده اند تا مناسب اجراي موسيقي رديف شود. 
ب��ه عبارت ديگر موس��يقي رديف فقط مختص 

تار است نه هيچ ساز ديگر.
درب�اره  ش�فاف  پاس�خي  ب�ه  م�ن   -
ضرب�ه اي كه تدوي�ن رديف به موس�يقي 
اس�ت  ممك�ن  نرس�يدم.  زده  يران�ي  ا

دقيق تر توضيح دهي�د؟
ببيني��د از نگاه من، رديف س��ابقه اي از يك 
نوع موسيقي ماس��ت. دقيق تر بگويم سابقه اي 
از موسيقي شهري ماست كه بسيار هم باارزش 
و جالب اس��ت. اما به لحاظ تاريخي رديفي كه 
امروز در دس��ت ماس��ت، نزدي��ك 40 درصد 
افتادگ��ي نت دارد يعني عين متني اس��ت كه 
حروفش در جاهايي افتاده اس��ت. بله يكسري 
از گوشه ها كاملًا درست و معلوم است و منطق 
موسيقايي دارد. اما برخي گوشه ها نت افتادگي 
دارد. البته س��ندي هم در دست مان نيست كه 
بدانيم قبلش چگونه بوده كه حالا به اين شكل 
درآمده اس��ت اما اگر رديف را به لحاظ روند و 
منطق موس��يقي در سراسر فرهنگ ايراني- از 
س��وريه تا هن��د حتي تا غرب چين- بررس��ي 
كني��م به اي��ن نت افتادگي ه��ا برمي خوريم كه 
س��نخيتي با كل روند ن��دارد. يقين دارم هيچ 
كس تا امروز در اين باره س��خني نگفته است. 
بنابراي��ن جاي بح��ث و تحقيق فراوان دارد. از 
س��وي ديگر تدوين رديف باعث شده موسيقي 
نقش موزه اي به خود بگيرد و از حركت با زمان 
عقب بماند. و موضوع س��وم كه از هر دو قبلي 
مهم تر است، اين است كه رديف تبديل به درس 
ش��ده اس��ت. آمده اند رديف ميرزا عبدالله را به 
عنوان مرج��ع قرار داده اند و عيناً مطابق با آن 
تدري��س و رفتار مي كنند و اين يعني ختم هنر 
يعن��ي بياييم پرونده هنر و رديف و موس��يقي 
س��ازيِ ش��هر را ببنديم. معني  اي��ن رفتار اين 
اس��ت كه اگ��ر روزي ميرزاعبدالله موقع ثبت و 
آموزش  رديف ها مضرابي را چپ زده بود همه 
امروز همان ن��ت را چپ مي زدند. از روزي كه 
نگاه هاي حتي ميرزاعبدالله به درس تبديل شد 
و به آن ليسانس دادند، همه چيز تمام شد. اگر 
اين اتف��اق نمي افتاد الان م��ا رديف هايي مثل 
رديف مش��كاتيان يا عليزاده داشتيم. آن مسير 
خيلي بزرگ اين گونه مس��دود شد. اما مسدود 
نخواهد ماند چون ش��اعر فقط حافظ نيس��ت و 
هركس��ي كه مي خواهد شاعر ش��ود نبايد فقط 
حاف��ظ بخواند و درس��ت مثل او ش��عر بگويد. 
آنقدر رديف زدند و ش��نيدند كه خسته شدند. 
- بازگردي�م به موضوع پرس�ش نخس�ت. 
موس�يقي  و  مقام�ي  موس�يقي  دو  آي�ا 
رديف دس�تگاهي به لحاظ س�اختاري نيز 

مرزبندي هايي دارند؟ 
ببيني��د موس��يقي تنب��ور هي��چ ربط��ي به 
موس��يقي سيستان و بلوچس��تان ندارد يا مثلًا 
موس��يقي خراس��ان كه هيچ ربطي به موسيقي 
لرستان ندارد. تكنيك حاصل ظرافت است. هر 
موسيقي اي كه پيش��رفت كرده، مدام در حال 
س��اخت تكنيك ه��اي خود بوده اس��ت. خيلي 
چيزها به لحاظ س��اختاري در موسيقي مقامي 
هس��ت كه در رديف نيس��ت. مث��ل ريتم ها يا 
فواص��ل ملودي ها و نت ها كه در موس��يقي به 
اصطلاح س��نتي اصلًا وجود نداش��ته است. در 
كل هم پاس��خ به اين س��وال هاي كلي نياز به 
بحث ه��اي مفص��ل دارد. كار يك��ي  دو نفر هم 
نيس��ت و البت��ه تاكي��د مي كنم لزوم��ي براي 
جمع بن��دي هم وجود ندارد. اگر به جمع بندي 
برسد، يعني فاتحه هنر خوانده شده است چون 
مجبوري جلويش را بگيري. موسيقي اگر روند 

تاريخي اش را ادامه ندهد محكوم به فناس��ت.
- شما تجربه همكاري مشترك با شجاعت 
حس�ين خان را داريد و در آينده هم قرار 
كنس�رت مش�ترك تان  اي�ران  در  اس�ت 
برگزار ش�ود. ن�ام كنس�رت هايتان را هم 
»از تخت جمشيد تا تاج محل« گذاشته ايد 
يعن�ي مح�دوده جغرافيايي ش�رق. آيا به 
طور كلي مي توان براي اين محدوده بسيار 
وسيع نام »موسيقي شرقي« را اطلاق كرد؟
وقت��ي مي گوييم موس��يقي محلي يا ش��رق 
و غ��رب منظورم��ان تفك��ر، فرهنگ و فلس��فه 
آنهاس��ت. در اي��ران، عراق، تركيه، پاكس��تان، 
هند و... ريشه هاي فرهنگي مشترك وجود دارد. 
اين اش��تراك ها در رفتاره��اي اجتماعي مردم 
اي��ن مناطق هم وجود دارد. پس در هنرش��ان 
هم ظهور پيدا مي كند. از طرفي جنس هنر در 
غرب و ش��رق و محدوده هاي ديگر جغرافيايي 
متفاوت اس��ت. مثلًا وقتي مي گوييم موس��يقي 
غرب، نام هايي مثل بتهوون، موتسارت، باروك 
و... ب��ه ذهن مي آيد. اما در اين ميان مجبوريم 
موس��يقي اس��پانيا را از غرب ج��دا كنيم. مثلًا 
هاي��دن چه ربطي به موس��يقي اس��پانيا دارد؟ 
نفوذ فرهنگ و هنر شرقي به وسيله مسلمانان و 
افرادي چون صلاح الدين ايوبي به اسپانيا باعث 
شده موس��يقي هايي چون موسيقي كولي ها يا 
فلامنكو كه ريش��ه هاي مش��تركي هم با ايران 
دارد در آن منطقه ايجاد شود. بنابراين فرهنگ 
در اين موضوع مهم ترين نقش را دارد. موضوع 
ديگر اين اس��ت كه براي برخي از موس��يقي ها 
نمي توان تاري��خ مبدايي تعيين كرد. مثل هند 
يا موس��يقي كلاس��يك چون با ظهور انسان به 

وجود آمده اند. 
- اين ايده كه ش�ما و شجاعت حسين خان 

گفت وگو با مهدي قاسمي رهبر گروه كر تهران

پيشرفت‌مستلزم‌شناخت‌نقايص‌است

خبر

تهمورس پورناظري يكي از اعضاي اصلي گروه ش�مس است. اين 
گروه امسال 30 سالگي خود را جشن گرفت. تهمورس پورناظري 
ع�لاوه ب�ر اينكه در گروه ش�مس فعاليت مي كند ب�ه تنهايي نيز 

فعاليت هاي موس�يقايي دارد.
 او در همي�ن زمين�ه در پ�روژه اي به اس�م »از تخت جمش�يد تا 

تاج مح�ل« ب�ه اجراي برنامه مش�ترك با ش�جاعت حس�ين خان 
س�ي تارنواز نامي هندي پرداخته است؛ برنامه اي كه قرار بود در 
ايران هم برگزار ش�ود كه به دليل بيماري ش�جاعت لغو ش�د. با 
تهم�ورس پورناظري درباره همين ايده و رويكرد موس�يقايي اش 

در گروه ش�مس گفت وگو كرديم.

 ايمان پاكنهاد

در كنار هم بنش�ينيد و ساز بزنيد از كدام 
تفكر سرچش�مه مي گيرد؟

حكايت اين است كه وقتي شما يك تركمن 
را مي بينيد دوس��ت داري��د از او درباره آداب و 
رس��وم و فرهنگش بپرسيد. هيچ وقت نمي آييد 
با او درباره مثلًا فوتبال حرف بزنيد. براي ش��ما 
جالب اس��ت كه درباره چوگان ب��ا او گفت وگو 
كني��د. اي��ن گفت وگ��و گاه زباني اس��ت و گاه 
نيس��ت چون صداي نت هي��چ محدوده خاصي 
را درب��ر نمي گيرد پس خيلي راحت گفت وگوي 
س��ازي برقرار مي ش��ود. در اين جور موارد كه 
»موس��يقي«ها س��خن مي گوين��د ديگر لزومي 
ن��دارد به زبان س��وم »زباني« ح��رف زد. نغمه 
جزيي از هستي است. سال هاست در موسيقي ام 
رويكردهاي متفاوت��ي را تجربه مي كنم. قراري 
ن��دارم كه در يك خ��ط زندگي كنم. هيچ وقت 
ب��ر آن نبوده ام كه تركيب��ي ثابت را ادامه دهم. 
اي��ن ايده هم از اين تفكر سرچش��مه مي گيرد. 
ه��ر دفعه از راه هاي متفاوت مي روم. عموماً هم 

از كوچه  پس كوچه ها مي روم.
- در برخ�ي موس�يقي هايي ك�ه به اس�م 
تلفيق�ي عرضه مي ش�ود، گروهي بزرگ از 
محدوده جغرافيايي خاص در كنار هم ساز 
مي زنند و در كنارش�ان از تعداد يك يا دو 
س�از خارج از آن محدوده خاص اس�تفاده 
مي كنن�د ك�ه در نهايت هم اين س�ازهاي 
»ديگ�ري« ب�ه نفع گ�روه اصل�ي مصادره 
مي ش�وند. در گ�روه ش�مس و در آخرين 
كنس�رت تان در ايران از سازي كوبه اي به 
نام »واتردرام« با نوازنده خارجي استفاده 
كردي�د. چه نقش�ي براي اين س�از در نظر 

گرفته بوديد؟
موس��يقي تنبور خيلي خطرناك است چون 
اولاً به لحاظ نتي بس��يار محدود است و از يك 
اكتاو و دو نت تش��كيل مي شود. اين 20 درصد 
 از خطرن��اك بودن اين نوع موس��يقي اس��ت.

80 درص��د بقي��ه ب��ه خ��ود موس��يقي  تنبور 
بازمي گردد. اين س��از نوعي خاص از موسيقي 
را اج��را مي كند مث��لًا با س��ازهايي مثل تار و 
كمانچه و ني كه يك نوع مش��ترك از موسيقي 
را اجرا مي كنند كاملًا فرق دارد. از سوي ديگر 
موسيقي تنبور ظرايف بسياري دارد كه مثل لبه 
تيغ اس��ت. اين ور بروي افغاني مي شود و آن ور 
بروي مي شود پاپ. آن طرف تر هم بروي رديفي 
مي شود و بي مزه. لهجه اي ويژه دارد كه جز آن 
ديگر موس��يقي تنبور نيست. در تركيبي كه ما 
در موس��يقي تنبور استفاده مي كنيم، هر آنچه 
اضافه مي ش��ود نبايد به تعريفي كه گفتم لطمه 
بزند. شما هيچ وقت در گروه ما ساز تنبك را در 
كنار تنبور نديده ايد چون تنبك لحني دارد كه 
اگر در كنار تنبور قرار بگيرد، موس��يقي آن را 
تغيي��ر مي دهد. ما در برخي جاها از ويولن هم 
در كنار تنبور اس��تفاده كرده ايم چون با هويت 
جهاني اي كه دارد لطمه اي به موس��يقي تنبور 
نمي زند. »واتردرام« هم يكي از س��ازهايي بود 
كه موسيقي تنبور را خوشرنگ مي كرد. اين دو 
ساز به رغم اينكه از هيچ لحاظي اشتراك ندارند 
اما هم جنس هس��تند. سازي است كه جذابيت 
صدايش مي تواند رنگ و بويي تازه به كار بدهد.

- چگونه اين س�از را پيدا كرديد؟
س��هراب با گروهي تلفيق��ي كار مي كرد كه 
دوره اي ب��ا هم همكار بودند. يكي از س��ازهاي 
اين گروه واتردرام بود. اين ساز و نوازنده اش به 

پيشنهاد سهراب وارد گروه ما شد.
- تلقي اي درباره پدر و برادران پورناظري 
در گ�روه ش�مس و تفكر موس�يقايي آنها 
وج�ود دارد: كيخس�روخان در مقايس�ه با 
دو پس�رش ديدگاه هاي سفت و سخت تري 
نس�بت به موس�يقي تنبور دارد، تهمورس 

تا حدودي به تعادل معتقد است و سهراب 
ساختارشكن است. اين س�ه تفكر چگونه 
در كن�ار هم مي نش�ينند و تفكري واحد را 

در گروه شمس پيش مي برند؟
مشكل موس��يقي ايراني همين جاست. شما 

مي گوييد كيخس��روخان ديدگاه س��نتي دارد. 
-البته منظور من اصلًا اين نيس�ت.

من هم مي خواه��م موضوع ديگري را مطرح 
كنم تا به س��وال ش��ما برس��م. چ��را مي گوييد 
كيخس��رو پورناظري س��نتي است؟ چون بيشتر 
از بقيه س��ابقه دارد؟ سنت يعني چه؟ چون 30 
سال از من بيشتر سابقه دارد مي شود سنتي؟ اين 
آفت در موسيقي رديف هم وجود دارد. مي گويند 
موسيقي سنتي اما اين موسيقي كه به آن سنتي 
مي گويند كم س��ابقه ترين موسيقي در تاريخ هنر 
ايران اس��ت. مي گويند كس��ي كه رديف مي زند 
س��نتي است. معني اش اين است كه دارد كاري 
را مي كن��د ك��ه تاريخ مي كرده. اي��ن تفكر اصلًا 
درست نيست. كيخسرو پورناظري 30 سال پيش 
كه كس��ي تنبور را در صحنه نديده، روي صحنه 
آورد و هر جرمي را كه مي شد، در قبال اين ساز 
مرتكب شد. حالا چرا به او مي گوييد سنتي؟ اگر 
پدر من آن عملكرد را نداش��ت، من صاحب اين 
تفكر نبودم و س��هراب هم اين نمي شد. اگر پدر 
من فقط موس��يقي مقام هاي تنبور را مي زد من 
هم دقيقاً همان كار را مي كردم. به طور كلي هم 
بگويم ساختار هيچ معني اي ندارد. اگر ساختاري 
وجود داشت كه خداوند همه درخت ها را به يك 
ش��كل مي آفريد و همه رنگ ها س��بز مي شد. اما 
برخي ه��ا كه عقده هاي روان��ي در جامعه دارند، 
فقط از يك س��تون و خط و نغمه و بيت هويت 
مي گيرند و به دليل ناتواني شان در كسب هويت، 
آن را مثل پتك بر سر بقيه مي كوبند. تنها چيزي 
كه بايد وجود داش��ته باش��د ريشه است كه اگر 

نباشد همه چيز خشك مي شود.
-به پاسخ سوالم نرسيدم.

صب��ر كنيد. به آن هم مي رس��يم. اگر من و 
سهراب به ايده هاي جديدتر رسيده ايم به دليل 
جس��ارتي  است كه 30 س��ال پيش پدرم كرده. 
ام��ا طبيعتاً اگر خط��ي را فقط يك درجه تغيير 
دهيد، در مبدأ ممكن اس��ت تفاوت بسيار كمي 
داش��ته باش��د اما در امتداد خط گستره بسيار 
بزرگ ت��ري به خ��ود مي گيرد. م��ن ادامه پدرم 
هس��تم و سهراب ادامه هر دو ما. بعدي هم كه 
بياي��د، اين روند را ادام��ه خواهد داد و روند را 

گسترش خواهد داد.
- س�وال من اين ب�ود كه چط�ور كنار هم 

قرار مي گيريد؟
ي��ك دليل��ش اي��ن اس��ت ك��ه م��ا از يك 
خان��واده هس��تيم. دليل دومش هم اين اس��ت 
ك��ه هم ريش��ه ايم. ح��الا يك ش��اخه اين س��و 
رفت��ه و ش��اخه ديگ��ر آن  س��و. در درون بين 
موس��يقي هايمان فاصله هست اما از بالا چنين 

چيزي ديده نمي شود.
- آيا به مفهومي به اس�م موسيقي عرفاني 

معتقد هستيد؟
فلسفه شرق همواره بر پايه معنويت و عرفان 
ش��ده اس��ت. پس همه چيز ما مجبور اس��ت با 
عرفان مرتبط باشد. از اين نظر بله، به موسيقي 
عرفان معتقدم. اما موسيقي عرفاني كه مي گويند 
اين نيس��ت كه با تنب��ور و دف و گيس و ريش 
موس��يقي اجرا كني و وسطش ياهو بگويي. چه 
كسي گفته اين موسيقي عرفاني است؟ اين نوع 
موس��يقي تنها چيزي كه نيس��ت عرفاني است. 
اصلًا تنها چيزي كه نيست موسيقي است. عرفان 
جزيي از طبيعت هنر ماست. هر هنري كه داريم 
ح��ول معنوي��ت و عرفان مي چرخ��د. وحدت و 
كثرت دارد. موسيقي تنبور فقط موسيقي عرفان 

اس��ت. تمام هنرهاي ما معناگرا هس��تند.

- معناي معناگرا چيس�ت؟
يعن��ي ايجاد فكر براي رس��يدن ب��ه معناي 
واحد. ش��ما وحدت و كثرت را در همه هنرهاي 
اين كشور مي بيني. موسيقي ما از همان جنسي 
اس��ت كه شعر ما هست. موسيقي تنبور با عطار 
و مولانا عجين است و سنتي با حافظ و سعدي.
- از آنجايي كه موسيقي ما همواره با آواز 
همنش�ين بوده و موس�يقي س�ازي كمتر 
از س�وي مخاطب�ان اس�تقبال مي ش�ده، 
خواننده ها بيش�تر مورد توج�ه بوده اند و 
از اي�ن رو آواز ه�م خصلت هاي�ي به خود 
گرفت�ه كه كلام را در موس�يقي ايراني به 
ام�ري خلل ناپذي�ر و حتي قدس�ي تبديل 
كرده است. در گروه شمس چنين خصلتي 
ديده  نمي ش�ود. نحوه برخورد شما با آواز 

در گروه شمس چگونه است؟
م��ن به قدس��ي بودن��ش چن��دان اعتقادي 
ن��دارم اما خلل ناپذي��ري اش بل��ه. در گروه ما 
ه��م كمرنگ اس��ت. خواننده ها هم دو دس��ته 
هس��تند؛ تصنيف خ��وان و آوازخوان. آوازخوان 
باي��د خاصيت سوليس��تي داش��ته باش��د. بايد 
ببيني��م آيا توانايي آواز خواندن بعد از دهه60  
در خواننده ه��اي امروز ما هس��ت يا نه. طبيعتاً 
نيس��ت. بنابراين فكري هم پش��تش نيست كه 
تغييرات��ي در آن ايج��اد كن��د و آن را پويات��ر 
كند. ما دوره اي طولاني را با همخواني س��پري 
كرده اي��م چون خوانندگي زن ممنوع بوده. اگر 
هم مي خواس��تيم از سوليس��ت اس��تفاده كنيم 

نمي توانستيم.
- مي خواس�تيد يا نه؟

خ��ب ما فرم آواز با دو صدا را تجربه كرديم. 
اين تجربه اي بود كه محدوديت ها به ما تحميل 

كرد.
- گروه شمس با خواننده هايي چون شهرام 
ناظري، حميدرضا نوربخش، فرشاد جمالي 
و اكنون عليرضا قرباني تجربه هايي داشته 
اس�ت. اي�ن تجربه ها با نوس�ان  هاي كيفي 

همراه بوده، چرا؟
معي��ار اصلي براي حضور در گروه ش��مس 
روابط اس��ت. البت��ه روابط عاطف��ي. اگر اين 
رابط��ه وج��ود داش��ته باش��د نمي ت��وان در 
كن��ار ه��م نشس��ت و در گ��روه ش��مس كار 
ك��رد. اگ��ر اين ط��ور نب��ود ت��ا حالا ب��ا همه 
خواننده ه��ا كار كرده بوديم. معي��ار تكنيكي  
م��ا هم ن��ه س��رعت ي��ا تحريره��اي پيچيده 
ك��ه خوان��دن و ارائه موس��يقي ب��ه بهترين و 
روان تري��ن ش��كل اس��ت. حالا طوري ش��ده 
كه آهنگس��ازها مجبورند ب��ا توجه به توانايي 
 خواننده ه��ا اثري بس��ازند نه بالعك��س. البته 
چ��ه  نيس��ت.  ضع��ف  ب��دون  ك��س  هي��چ 
ني��م  بتوا م��ا  ك��ه  ش��ده  فرهنگس��ازي اي 
خواننده ه��اي خ��وب تحويل جامع��ه بدهيم؟ 
هي��چ! هم��ه توانايي ه��ا ب��ر پاي��ه تلاش هاي 
ش��خصي بوده. يك نفر خوب زحمت كش��يده 
و جان و عمر و شرافتش را در اين راه گذاشته 
و ش��ده محمدرض��ا ش��جريان. ي��ك نفر هم 
نگذاش��ته. خدا لطف ك��رده و حنجره اي خوب 
در اختيارش گذاش��ته و عموماً اين چشمه را 
خش��كانده اند. خيلي مهم است كه خواننده اي 
مثل محمدرضا شجريان را به لحاظ اخلاقي و 
رفتاري و روند زندگي هنري در جامعه داشته 
باش��ي و نتواني از او ياد بگيري. ما مثل آقاي 
شجريان نداش��ته ايم كه بتواند به هزار و يك 
تواناي��ي از دل تاريخ موس��يقي برس��د. او در 

همه شيوه ها استاد است. 
خيل��ي عجيب اس��ت كه با وج��ود چنين 
نمون��ه اي خوانن��ده توان��اي ديگري نداش��ته 
را  او  اداي ص��داي  آمده ان��د  هم��ه  باش��يم. 
درآورده اند. اين با تقليد خوانندگي فرق دارد.

نخستين سايت انگليسي زبان موسيقي ايراني راه اندازي شد
آدرس ب��ا  انگليس��ي  زب��ان  ب��ه  ايران��ي  موس��يقي  بين الملل��ي  رس��انه    اولي��ن 

 en.musiceiranian.ir و با نام »پايگاه بين المللي موسيقي ايرانيان« شروع به كار كرد. اين پايگاه 
كه توسط نهاد خصوصي و جمعي از موسيقي دوستان، كارشناسان و مترجمان جوان كشور بدون 
هيچ گونه سرمايه  اي راه اندازي شده است، جزيي از مجموعه  موسيقي ايرانيان محسوب مي شود. 
مجموعه موسيقي ايرانيان متشكل از سه رسانه »سايت موسيقي ايرانيان«، »مجله  موسيقي ايرانيان« 
و »پايگاه بين المللي موسيقي ايرانيان )به زبان انگليسي(« است كه سايت موسيقي ايرانيان با آدرس 
musiceiranian.ir غالباً رسالت خبري يك رسانه موسيقايي را بر عهده دارد و  مجله موسيقي 

ايرانيان كه به زودي نهمين شماره اش هم منتشر خواهد شد، رويكرد تحليلي دارد.
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