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پرتره هنرمندروياهايي كه مي‌آيند

گفت‌وگو با آندريا آرنولد، كارگردان 
»بلندي‌هاي بادگير«

سرگردان در خلنگ‌زار

از �� اخيرا جش��نواره‌اي 
آندريا آرنولد درخواس��ت 
كرد تا برنامه م��روري بر 
فيلم‌هاي او را برگزار كند؛ 
تقاضاي��ي ك��ه عجيب و 
غيرمعمول بود چون اين 
كارگردان تاكنون فقط سه 
فيلم بلند س��اخته است: 
»جاده س��رخ« )2006(، »آكواري��وم« )2009( و فيلم 
اخي��ر او، »بلندي‌هاي بادگير.« واكنش فوري او حاكي 
از نوعي نگراني بود: »فكر كردم، بيچاره تماشاگري كه 
بخواهد اين فيلم‌ها را با هم ببيند. احساس مي‌كردم كه 
نبايد اين كار را بكنم. يا بايد مي‌گفتم كه آنها را پشت 

سر هم نبينيد. يك هفته بين آنها فاصله بگذاريد.«
او مي‌گويد وقت زيادي ندارد كه در اختيار منتقداني 
بگ��ذارد كه آث��ارش را دلمرده خوانده‌ان��د. »نمي‌دانم 
چرا اين دس��تگاه دلمرده-س��نج در مورد من متفاوت 
با ديگران عمل مي‌كند.« فيلمس��از 50 س��اله متولد 
دارتفورد، كه يك كت بافتن��ي آبي‌رنگ ملواني بر تن 
دارد، هن��گام صرف چ��اي در كتابخانه هتلي در لندن 
مي‌گويد: »چنان ش��ور و شوقي در مورد آثارم به خرج 
داده‌ام كه نمي‌توانم آنها را دلمرده بدانم. وقتي افرادي از 
اين واژه، يا واژه »عبوس« يا »خشن« استفاده مي‌كنند، 
پيش خودم مي‌گويم »دس��ت ب��ردار، كمي عميق‌تر 
نگاه كن.« فيلم‌هاي من راحت‌الحلقوم نيستند. اين را 
مي‌دانم. به اين نتيجه رس��يده‌ام كه تماشاگر تجربه‌اي 
كاملا ملموس از آنها دارد و بعد از تماشايشان احساس 

مي‌كند كه واقعا چيزي را از سر گذرانده است.«
اولين فيلم او، »جاده س��رخ«، تريلري پرتنش بود 
درباره زني كه يك محكوم سابق تباه‌كننده زندگي‌اش را 
در اعماق شهرك‌هاي اقماري گلاسكو تعقيب مي‌كند. 
به تماشاگراني كه توانستند فيلم او را تا به آخر تحمل 
كنند بايد نش��ان لياقت داد. آرنولد مي‌گويد: »از جاده 
سرخ جان به در بردم.« دومين فيلم او، »آكواريوم« در 
يك ش��هرك اقماري ديگر مي‌گذرد و قهرمان آن يك 
دختر 15ساله است. هر دو فيلم برنده جايزه ويژه هيات 
داوران جش��نواره كن ش��دند. آرنولد كارش را در دهه 
1980 و در برنامه تلويزيوني شنبه صبح كودكان شروع 
كرد. دوره يك‌ساله فيلمسازي را در انستيتو فيلم آمريكا 
در لس‌آنجلس گذراند و به بريتانيا بازگشت و فيلم‌هاي 
كوتاهي ساخت كه يكي از آنها با عنوان »زنبور« برنده 
اس��كار ش��د. پس از آن آرنولد توانست صداي متمايز 
خودش را با همان چند كار معدودش تثبيت كند. در 
سينماي مدرن بريتانيا فقط لين رمزي سازنده »لازم 
است درباره كوين صحبت كنيم« و استيو مك كويين 
كارگردان »گرسنگي« را از لحاظ نفوذ و تاثير مي‌توان 
با او مقايسه كرد. با همين سه فيلم مي‌دانيم كه در يك 
فيلم آندريا آرنولد بايد به دنبال چه باشيم: شعري بصري 
كه در خش��ن‌ترين شرايط شكوفا مي‌ش��ود، روح‌هاي 
عذاب‌كشيده و بدرفتاري ديده‌اي كه به پالايش رواني 
و عاطفي مي‌رسند و تعداد زيادي از حيوان‌هايي كه به 

سويه وحشي روحيات انسان اشاره دارند. 
بادگي��ر« در  از »بلندي‌ه��اي  آرنول��د   اقتب��اس 
پني وي فيلمبرداري ش��د. »همه ما مي‌دانس��تيم كه 
آنجا لوكيش��ن دشواري است، ولي به اندازه كافي براي 
مقابله با س��ختي‌هايش آماده نبوديم. آنقدر گل و لاي 
داش��ت كه هرجا قدم برمي‌داشتي، پايت فرو مي‌رفت. 
در خان��ه‌اي فيلمب��رداري مي‌كردي��م ك��ه آب در آن 
جمع مي‌ش��د. ناهارمان را دور يك بخ��اري فلزي در 
آغل��ي بدبو مي‌خوردي��م. در هفته آخر من يك جعبه 
س��نگين دوربين را روي سرم حمل مي‌كردم و از تپه 
بالا مي‌رفتم، در حالي كه پاهايم ديگر نا نداشتند. زانويم 
خم شد و افتادم و زدم زير گريه. اما نمي‌خواستم كسي 
مرا در حال گريه كردن ببيند؛ بنابراين كلاهم را تا زير 
چشم‌هايم كشيدم و در حالي كه دوربين روي سرم بود، 
روي چمن نشستم. بالاخره به هر جان‌كندني بود بالاي 
تپ��ه رفتم و يكي ديگر از افراد گروه فني را ديدم كه او 
نيز با جعبه دوربين روي س��ر، چمباتمه نشسته بود و 

گريه مي‌كرد.«
آرنول��د ترجيح داد ب��ه جاي اس��تفاده از بازيگران 
درجه‌يك مثل مايكل فاسبندر يا اد وستويك براي نقش 
هيت كليف به اصل رمان اميلي برونته وفادار بماند. »پنج 
يا ش��ش جمله در رمان در توصيف او آمده است. به او 
»لاسكار« كوچك گفته مي‌شود كه به معناي دريانورد 
هندي است. همچنين اشاره‌اي به نسب چيني-هندي 
او مي‌ش��ود و در جايي هم »كولي« ناميده مي‌شود. در 
پايان به اين نتيجه رس��يدم كه بايد به متفاوت بودن او 
بها بدهم.« اما بيش از »هيت كليف سياه« آنچه در فيلم 
آرنولد جلب توجه مي‌كند اين اس��ت كه فقط نيمي از 
رمان برونته را فيلمبرداري كرده اس��ت. »چنان كتاب 
پيچيده‌اي است كه مجبور شدم فقط چيزهايي را از آن 
انتخاب كنم كه در ذهنم طنين مي‌انداختند، در حالي‌كه 
كليت كتاب را باارزش مي‌دانم. مي‌خواس��تم بچه‌ها در 
يك س��اعت اول فيلم حضور داشته باشند، در حالي‌كه 
اغلب )فيلمس��ازان( 10 دقيقه آنها را نشان مي‌دهند و 
بعد به سراغ بزرگسالي‌شان مي‌روند. اما كودكي در كتاب 
آنقدر مهم اس��ت كه بدون آن بزرگسالي‌ش��ان بي‌معنا 
مي‌ش��ود. آنها در تمن��اي آنچه در كودكي داش��ته‌اند، 
هس��تند. مي‌دانستم كه نمي‌توانم همه چيز را در فيلم 
بياورم. عاش��ق نيمه اول كتاب هستم. در پايان داستان 
احس��اس مي‌كنيد كه مرگ هيت كلي��ف آن را كامل 
مي‌كند چون فقط وقتي بميرد، مي‌تواند با كتي باشد. 
اما در فيلم من، بايد او معلق مي‌ماند. احساس مي‌كنيد 
كه او هنوز آنجاست و در خلنگ‌زارها سرگردان است.« 
كوتاه شده از گاردين

مردان بي‌چهره، آينه‌هاي تاريك

فيلم‌هاي فانتزي، ترسناك و دلهره‌آوري كه در اين 
ستون معرفي شده‌اند تنها آثار اكران‌گرفته در اين 
روزهاي آغاز فصل بهار نيس�تند. به اين مجموعه 
بايد كمدي »از دست دادن كنترل«، كمدي ورزشي 
»پخمه«، مس�تند »قل�در« و درام علمي-تخيلي 

»زهدان« را نيز اضافه كرد. 
  

موج تاريك

Dark Tide
يك موج‌سوار و يك زيست‌شناس متخصص كوسه‌ها 
بعد از حمله مرگبار يك كوسه با ميليونري همراه مي‌شوند 
كه به دنبال كوسه‌اي خطرناك مي‌گردد. اين گروه هنگام 
غواصي با خطرناك‌ترين گروه از مهاجمان دريايي روبه‌رو 
مي‌ش��وند. هالي بري، اليوير مارتينز و رالف براون در اين 
فيلم دلهره‌آور به كارگرداني جان استاكول و با فيلمنامه 
ايمي سورلي و راني كريستنسن حضور دارند. زمان نمايش 

فيلم 94 دقيقه و درجه‌بندي آن پي. جي. 13 است. 
مزاحمان

Intruders
در فيلم ترسناك »مزاحمان« محصول مشترك آمريكا، 
انگلستان و اسپانيا به كارگرداني خوآن كارلوس فرزناديلو 
)كارگردان »28 روز ديگر«(، دو كودك در دو كشور مختلف 
با شبح مردي بدون چهره مواجه مي‌شوند كه به خانه آنها 
وارد ش��ده است و قصد دارد آنها را به تسخير خود درآورد. 
فيلمنامه را خيمي ماركوئز و نيكلاس كاساريگو نوشته‌اند و 
كلايو اوون، كاريس وان هوتن، دنيل بول و كري فاكس در 

فيلم بازي مي‌كنند. زمان نمايش فيلم صد دقيقه است. 
آينه آينه

Mirror Mirror
داستان »سفيدبرفي« به روايت تارسم سينگ، سازنده 
»س��لول« و »ناميرايان« و با فيلمنامه مليس��ا والاك و 
جيس��ن كلر به فيلم »آينه آينه« تبديل شده است كه 
در آن ليلي كالينز در نقش سفيدبرفي، شاهزاده خانمي 
است كه جوليا رابرتز در نقش ملكه شيطان‌صفت قصد 
جان او را مي‌كند و س��فيدبرفي با كمك هفت‌كوتوله و 
شاهزاده‌اي كه نقش او را آرمي همر ايفا مي‌كند، به مقابله 
با او برمي‌خيزد. شان بين و ناتان لين نيز در اين فيلم 106 

دقيقه‌اي داراي درجه پي. جي حضور دارند. 
خشم تايتان‌ها

Wrath of the Titans
در دنباله‌اي بر فيلم »نبرد تايتان‌ها« كه دو سال پيش 
ساخته شده بود، پرسوس )سم ورتينگتن( فرزند زئوس 
)ليام نيسن( كه تصميم دارد به زندگي آرام خود به عنوان 
ماهيگير ادام��ه بدهد، با نبرد ميان خدايگان، تايتان‌ها و 
انسان‌ها پايش به سفرهاي دور و دراز و نبردهاي ويرانگر 
كشيده مي‌ش��ود. رزاموند پايك، بيل نايي، ادگار راميرز، 
دني هيوس��تن و رالف فاينس از ديگر بازيگران اين فيلم 
فانتزي اكشن هستند. زمان نمايش اين فيلم سه‌بعدي به 

كارگرداني جاناتن ليبزمن 106 دقيقه است. 
رييس‌جمهور جزيره

The Island President
محمد نشيد، رييس‌جمهور مالديو، بعد از پشت سر 
گذاشتن چالش‌هاي بزرگي مثل پايان دادن به 30 سال 
حكومت استبدادي و عملا موجوديت بخشيدن به كشور 
كوچك خود، اكنون با مش��كل بزرگ بالا آمدن س��طح 
آب اقيانوس‌ها روبه‌رو اس��ت كه ممكن است كل 1200 
جزيره اين كشور را غيرقابل سكونت كند. اين فيلم مستند 
محصول آمريكا به كارگرداني جان شنك نگاهي دارد به 
اولين سال رياس��ت‌جمهوري نشيد و سفر او به اجلاس 

تغييرات آب و هوايي كپنهاگ در سال 2009. 
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مادري با رفتار هيستريك و با پاي برهنه به همراه دختركان 
قد و نيم‌قد و پسرِ چند ماهه‌اي كه در آغوش گرفته از پله‌هاي 
فرسوده آپارتماني پايين مي‌آيد. آنها به خانه‌اي مي‌رسند؛ زن با 
خشم به در مشت مي‌كوبد و به محض باز شدن در به زني كه در 
برابرش ايستاده است، هجوم مي‌برد. اين تصاوير متعلق به شروع 
»زنبور«، سومين فيلم كوتاه خانم آرنولد است و مي‌توان آن را به 
مثابه مولفه‌اي مهم براي ورود به دنياي اين سينماگر بريتانيايي 
دانست كه با شخصيت‌هايي نظير زنان )مادران( بيوه و بحران‌زده 
و كودكان بحران‌ديده و غالبا دختر كه در جغرافيايي فقير زندگي 
مي‌كنند، داستان فيلم‌هايش را پيش مي‌برد. كسب جايزه‌ اسكار 
براي »زنبور« به بيشتر ديده شدن و مطرح شدن آرنولد كمك 
شاياني كرد؛ فيلمسازي كه به هيچ روي سينمايش به سينماي 
هاليوود شباهت ندارد و با اينكه در لس‌آنجلس آمريكا در رشته 
سينما تحصيل كرده است و شناخت خوبي از سينماي هاليوود 

دارد، در مسيري خلاف جهت آن حركت مي‌كند. 
مولفه‌ اصلي زيبايي‌شناسي بصري فيلم‌هاي آرنولد، تكان‌هاي 
بي‌امان دوربين و درگير شدن آن با موقعيت و شخصيت‌هاست 
كه در پيش��برد درام نقش بس��زايي را ايفا مي‌كند. رابي رايان، 
فيلمبردار تمام فيلم‌هاي آرنولد از »زنبور« به بعد، با خلاقيتي در 
خور توجه به غناي بصري سينماي وي افزوده است و در حركت 
مدام بين شخصيت‌ها در مكان‌هاي متعدد، به مدد ميزانسن‌هاي 

دقيق به بحران‌ جاري در درام دامن مي‌زند. 
در نهايت، »زنبور« با بارقه‌هايي از اميد در حالي كه موسيقي 
شادي روي تصوير پخش مي‌شود پايان مي‌يابد؛ موسيقي‌اي كه 
غالبا كارگردان از آن به عنوان پارامتري افزايشي بر فيلم‌هايش 
اس��تفاده نمي‌كند و س��عي دارد كه موسيقي در جهان فيلم به 
گوش برسد؛ اما اين موسيقي آخر فيلم كه به نقش بستن تيتراژ 
پاياني منتج مي‌ش��ود، عامل تكرار شونده ديگري است در سه 

فيلم بعدي آرنولد. 
جاده سرخ

اولين فيلم بلند آرنولد با عنوان »جاده س��رخ« بخش��ي از 
پروژه‌اي است به نام »ادَونس پارتي« كه به تهيه‌كنندگي اندرس 
توماس، لان شرفيگ و گيليان برِي و با راهنمايي‌هاي لارس فن 
ترير، س��عي بر توليد سري فيلم‌هايي بر پايه سينماي منتج از 
جنبش دگما ۹۵ و با وضع قوانيني بر اساس مانيفست آن جنبش، 
مانند فيلمبرداري در لوكيشن‌هاي واقعي و پرهيز از نورپردازي 
داش��ت؛ با اين تفاوت كه در قوانين تازه بايدهايي همچون وقوع 
فيلم در اس��كاتلند و پيشبرد داستان با شخصيت‌هايي از پيش 

مفروض درج شده بود. 
فيلم روايت زني است كه شوهر و بچه‌اش را در سانحه‌ رانندگي 
از دست داده و شغلش نيز اپراتوري دوربين‌هاي مداربسته قسمتي 
از شهر گلاسكو است. شخصيتي كه بخش عمده‌ مواجهه‌اش با 
دني��اي اطراف به واس��طه دوربين اتفاق مي‌افت��د و تمهيداتي 
چ��ون موقعيت تصادف و از دس��ت دادن خانواده نيز به ميل او 
به تنها بودن افزوده اس��ت؛ جكي )زن( شخصيتي است خاص 
در مواجه��ه با پيچش‌هاي دراماتيك متعدد كه بخش عمده‌اي 
از آنه��ا در تصاوير نه چندان باكيفيت دوربين‌هاي مداربس��ته 
اتفاق مي‌افتد و بخش ديگر نيز با همان زيبايي‌شناسي آشناي 
 سينماي آرنولد ولي -نس��بت به »زنبور«- با لرزش‌هاي كمترِ

 دوربين روي دست تصوير مي‌شود. 
اين ب��ار نيز فيلم، كه با تمركز بر زندگ��ي يك زن )مادري 
كه بچه‌اش را از دس��ت داده( پي��ش مي‌رفت با خنده‌اي بر لب 
او، عوض ش��دن سگ يكي از شخصيت‌ها به عنوان نشانه‌اي از 
ادامه داش��تن زندگي در هر شرايطي و پشت سر نهادن بحران، 
با همراهي موس��يقي‌ای كه اتمسفر جاري در صحنه را تشديد 

مي‌كند، پايان مي‌يابد. 
آكواريوم

شخصيت اصلي فيلم بعدي آرنولد يعني »آكواريوم«، دختر 
۱۵ س��اله‌اي اس��ت به نام ميا، كه با خواه��ر كوچك‌تر و مادر 
)بي‌شوهر(ش در محله‌اي فقيرنشين زندگي مي‌كند. مادر اين 
فيلم در تضاد با مادران فيلم‌هاي قبل، هيچ مادرانگي و محبتي 
نسبت به خانواده‌اش ندارد و مدام در حال تخريب رواني اعضاي 
خانواده‌ است. بخش قابل توجهي از فيلم به تمرين ميا با موسيقي 
مي‌پردازد كه بدل به عاملي مي‌ش��ود كه در درام، شخصيت ميا 
را ب��ه چالش‌هايي دراماتيك همچون آزم��ون ورودي و رابطه با 

كانر، سوق مي‌دهد. 
مولفه‌هاي تماتيك تكرارشونده در جغرافيايي مشابه فيلم‌هاي 
قبل، در اين فيلم نيز مش��هود اس��ت و حتي موسيقي پاياني، 
موقعيت رها كردن خانه و رفتن ميا به ولز را با كمي اميد نسبت 
به بهبود زندگي، شبيه به دو فيلم قبل مي‌كند. آن بادبادك به 
شكل قلب، كه آزادانه در آسمان به پرواز درآمده نيز مهر تاييدي 
است بر همين موضوع. شباهت ديگر اين فيلم با »جاده سرخ«، 
پيشبرد بخشي از درام به وس��يله‌ دوربين هندي‌كم )دوربيني 
به جز دوربين كارگردان( اس��ت؛ موقعيت‌هايي همچون تمرين 
كردن‌ه��اي ميا و تصاويري از زندگ��ي خانوادگي كانر با همين 

دوربين كوچك ثبت شده‌اند. 
تا اينجاي كارنامه‌ سينمايي آندريا آرنولد، او در مقام نويسنده/
كارگردان، دس��ت به خلق آثاري زده است كه با نگاهي انتقادي 
ب��ه موقعيت زن در جامع��ه مدرن معاصر )غالبا انگلس��تان( و 
چالش‌هاي پيش‌روي آنها پرداخته اس��ت. در اين ميان مردان 
آثار او، در اكثر مواقع شخصيت‌هايي رقت‌انگيزند كه با بدبيني 
 به تصوير كشيده مي‌شوند. نگاهي كه در فيلم بعدي مولف كه 
در بر دارنده طيف وسيع‌تري از شخصيت‌ها نسبت به فيلم‌هاي 

قبلي است به كلي دگرگون مي‌شود. 
بلندي‌هاي بادگير

اميلي برونته در ابت��داي رمانش، »وادرينگ هايتز« - نام ۱ 
اصلي كتاب- را اين طور تعريف مي‌كند: »وادرينگ هايتز 
نام عمارت محل سكونت آقاي هيت‌كليف است. »وادرينگ« در 
لهجه محلي اين ناحيه در وصف جايي گفته مي‌شود كه به هنگام 
طوفان در معرض وزش بادهاي ش��ديد باشد. واقعا كه ساكنان 
اين عمارت برفراز اين تپه‌ها اغلب اوقات دستخوش طوفان‌هاي 

سخت و بادهاي سرد و جانگزا هستند... .«*
»بلندي‌ه��اي بادگي��ر« تنها رم��ان اميلي برونت��ه، يكي از 
س��ه خواهر برونته -ش��ارلوت، اميلي و آن- اس��ت كه در ايالت 
يوركش��ر )محل تولد نويسنده( واقع در ش��مال انگلستان، كه 
بادهاي تند و سركش مدام در آن جريان دارد، مي‌گذرد. اميلي 
انزواطلب كه در ۲۹ س��الگي اين كتاب را نگاش��ته، در اثرش به 
سرگذشت عشقي نافرجام ميان هيت‌كليف و كاترين مي‌پردازد. 
هيت‌كليف كولي‌زاده كه عاشقانه كاترين را دوست دارد، موفق 
به ازدواج با وي نمي‌شود و كاترين نيز با شخص ديگري ازدواج 
 مي‌كند. هيت‌كليف پس از چندين س��ال دوري از خانه و عشق 

دست نيافتني‌اش، بازمي‌گردد و اين بار در هيبت انساني انتقامجو 
كه ش��ارلوت برونته اين‌گونه توصيفش مي‌كند: ‌»موجودي كه 
شيطان او را به حركت در مي‌آورد!« دست به انتقام‌جويي از همه 

اطرافيانش، از معشوقه‌اش گرفته تا سگي بي‌آزار مي‌زند. 
رمان اميلي برونته كه در سال ۱۸۴۷ منتشر شده، سرشار از 
چنين جملاتي است: »پروانه‌ها در ميان بوته‌خارها و سنبل‌هاي 
كوه��ي به اهتزاز س��رگرم مي‌ش��وند« كه ب��ه توصيف عناصر 
طبيع��ي، حيوانات و جانوران مي‌پردازد. همچنين در داس��تان 
 به توصيف‌هايي دقيق از ش��خصيت‌ها نيز پرداخته مي‌ش��ود: 
»... هيت‌كليف خاموش شد و پيشاني خود را پاك كرد. موهايش 
از ش��دت عرق خيس ش��ده و به پيش��اني‌اش چس��بيده بود. 
چشمانش به آتش س��رخ بخاري خيره مانده بود و قيافه‌اش از 
درد و رنج روحي فوق‌العاده‌اي حكايت مي‌كرد....« »بلندي‌هاي 
بادگير« به لطف چنين توصيفات عميق و روايتي درگيركننده، 
توانسته به يكي از متون برجسته ادبيات قرن ۱۹ انگلستان بدل 

شود. 
در تاريخ س��ينما و از س��ال ۱۹۲۰ كه ‌اي.‌وي. برامبل اولين 
اقتباس سينمايي را از رمان اميلي برونته انجام داده تا به امروز، 
بيش از ۳۵ اقتباس سينمايي و تلويزيوني از »بلندي‌هاي بادگير« 
ساخته شده است. در ميان كارگرداناني كه از اين رمان، اقتباس 

كرده‌ان��د نام‌هاي بزرگي همچون ويليام 
وايل��ر )۱۹۳۹با بازي لارن��س اوليوير و 
مرل اوبرون(، لويي��س بونوئل )۱۹۵۴(، 
ژاك ريوت )۱۹۸۵(، يوشيشيگه يوشيدا 
)۱۹۸۸(، پيت��ر كاسمينس��كي )۱۹۹۲ 
با بازي ژوليت بين��وش و رالف فاينس( 
و نهايتا آندريا آرنولد )۲۰۱۱( به چش��م 
مي‌خورد و اين مهم، تاكيدي است بر اين 
نكته كه اين رمان از بار دراماتيكي درخور 
براي روايتي س��ينمايي برخوردار است 
و مي‌ت��وان آن را از منظرهاي متعدد به 

تصوير كشيد. 

هيت‌كليفِ آش��فته حال در اتاقي 2 
تنها –همان جايي كه سال‌ها قبل با 
كاترين زندگي مي‌كردند- به ديواري كه 
نام آنها بر آن حك شده است، چندين‌بار 

با بدن و صورتش ضربه مي‌زند و هربار پخش زمين مي‌ش��ود و 
از درد به خود مي‌پيچد و اش��ك مي‌ريزد و باز با س��ر به زمين 
مي‌كوبد، آنقدر كه از حال مي‌رود. پس از آن دوربين رابي رايان 
تمركز‌ش را از مرد به ذرات معلقِ در هوا مي‌دهد و از ميان آن گرد 
و غبار نام فيلم بر پرده نقش مي‌بندد. فيلم آندريا آرنولد با مجموع 
اين تصاوير دردناك مردي كه به دليل از دست دادن معشوقه‌اش 
دچار خود ويرانگري شده، شروع مي‌شود و مي‌توان آن را به مثابه 
كليدي براي ورود به جهان فيلم دانس��ت: روايتي مملو از درد و 
رن��ج، با تمركز بر عناصر موجود در محيطي ك��ه در اطراف آن 

كنشي از سوي انسان‌ها در حال وقوع است. 
پس از گذر از اين سكانس و تا اواسط فيلم، داستان به شكلي 

خطي و مستقيم روايت مي‌شود و زندگي هيت‌كليف كه از سوي 
پدر كاترين به عضوي از خانواده بدل گش��ته، مي‌پردازد. در اين 
ميان، آرنولد عناصر متعددي را معرفي میک‌ند و در فيلم شرح 
و بس��ط مي‌دهد؛ به اين شكل كه هر يك از اين عناصر در دل 
كليت اثر، كاركردي پيدا مي‌كنند. براي مثال از همان ابتدا و قبل 
از رسيدن هيت‌كليف به خانه، مي‌توان به تصوير كشيدن پرواز دو 
پرنده در آسمان اشاره كرد. پرندگاني كه تلويحي به وجود كاترين 
و هيت‌كليف هستند و كمي بعد متوجه اين موضوع مي‌شويم 
كه پر اين پرندگان، پر مورد علاقه كاترين نيز هست. اين نشانه 
بصري را مي‌توان اين طور بررسي كرد كه تركيب‌بندي رنگ آن 
متش��كل از دو رنگ سفيد و سياه است و در واقع مي‌شود آن را 
اش��اره‌اي به رنگ پوست آن دو و ميزان علاقه كاترين به وجود 
تضاد اين ميان دانست. وجود اين دو پرنده تا زماني كه كاترين 
مي‌ميرد، ادامه دارد و از آن پس، نمايي را مي‌بينيم كه هيت‌كليف 
به تنهايي در حال نظاره‌ پرواز يكي از آن پرنده‌ها در آسمان است. 
در بدو ورود هيت‌كليف به خانه نيز در مواجهه او با س��گي 
كه به دليل حضور وي پارس مي‌كند، تصويري از مقابله به مثل 
هيت‌كليف با سگ را مي‌بينيم و از اين روي، مولف تاكيد بر خوي 

حيواني شخصيت اصلي اثرش دارد. 
آندريا آرنول��د در به تصوير كش��يدن توصيف‌هاي دقيق و 
درخش��ان رمان برونته )كه نمونه‌هايي 
از آن در قس��مت اول ذكر ش��د( موفق 
ب��ه خلق تصاوي��ري بي‌بديل، همچون 
پلان‌هاي مربوط به اولين گش��ت‌و‌گذار 
هيت‌كليف و كاترين مي‌شود. آنجا كه 
دوربين ب��ه موهاي كاتري��ن نزديك و 
نزديك‌تر مي‌شود و به شكلي غيرمعمول 
به آنها برخورد مي‌كند، نشانه بلوغ ذهني 
و جس��ارت آرنولد در مق��ام كارگردان 

است. 
يك��ي از كارهاي موث��ر ديگري كه 
فيلمنامه‌نويس )آرنولد با همكاري اوليويا 
هِتريد( /كارگردان انجام مي‌دهد، تعديل 
ش��خصيت هيت‌كليف نسبت به رمان 
برونته اس��ت. در رمان، او ش��خصيتي 
شيطان‌صفت و خشن تصوير شده است. 
اما در فيلم س��عي بر آن شده كه با نزديك شدن به او و مواجه 
شدن با علل شادي و غم‌هايش، تعريفي انساني‌تر از او به تصوير 
كشيده شود. براي نمونه مي‌شود به سه بار گريستن هيت‌كليف 
به عنوان سه نشانه در كليت روايت ياد كرد كه بار اول به شكلي 
متظاهران��ه و با ترفند اين امر محقق مي‌ش��ود و بار بعد زماني 
اس��ت كه كاترين سعي در التيام زخم‌هاي او دارد و سومين بار، 
همان‌جايي است كه هيت‌كليفِ آزرده‌خاطر به نوازش اسب سياه 
مش��غول اس��ت و آرام گريه مي‌كند. از س��وي ديگر و همچون 
رمان، در فيلم به ذات تيره و ملعون هيت‌‎كليف و گستردن اين 
سياهي -كه تبديل به خش��ونتي افسارگسيخته مي‌شود- نيز 
پرداخته مي‌ش��ود. از نشانه‌هاي اوليه اين امر، باز ايستادن اسب 

س��فيدي است كه هيت‌كليف سعي مي‌كند با آن سواري كند. 
اين اس��ب همان اسبي است كه او و كاترين براي اولين‌بار سوار 
برآن گشت‌و‌گذار كرده بودند. اسب را مي‌توان به‌عنوان نشانه‌اي 
از نجابت و وفاداري دانست كه با تركيب شدن اين خصوصيات 
با رنگ س��فيد، منزه بودن آن تشديد مي‌ش��ود. وفاداري را نيز 
مي‌توان از اين حيث بررسي كرد كه پدر كاترين، هيت‌كليف را به 
عنوان برادري براي كاترين و برادرش معرفي كرده بود. اما آتش 
عشق هيت‌كليف به كاترين اين وفاداري را در كامِ خود مي‌كشد. 
از سوي ديگر مي‌شود به سكانس مربوط به كليسا و غسل تعميد 
دادنِ هيت‌كليف اش��اره كرد و آن را مرتبط با نگره‌هاي مذهبي 
اميلي برونته دانست. در اين سكانس هيت‌كليف به هر شكلي كه 
شده از آن مخمصه رهايي مي‌جويد و فرار مي‌كند تا با كاترين 

به دل طبيعت بزند. 
با مردن پدر و به قدرت رس��يدن پسر بزرگش كه دلخوشي 
از هيت‌كليف ندارد، اوضاع زندگي براي او س��خت مي‌ش��ود. از 
 طرف ديگر پاي شخص ديگري به ميان مي‌آيد كه هيت‌كليف از 
دل بستن كاترين به او واهمه دارد. به مرور زمان و به ثمر رسيدن 
ترس هيت‌كليف، او به اعمال خشونت‌آميزي روي مي‌آورد. سر 
گوسفندي را مي‌برد و گردن خرگوشي را با بيرحمي مي‌شكند 
و از س��وي ديگر ج��ار و جنجال به پا مي‌كن��د و اطرافيانش را 
آزرده‌خاطر مي‌كند. با اين روند پله به پله، مخاطب فيلم به مرور 
متوجه تحولاتي مي‌شود كه شخصيت هيت‌كليف را به آن انسان 

انتهاي فيلم بدل مي‌كند. 
روايت فيلم تا جايي كه هيت‌كليف متوجه موضوع عروسي 
كاترين مي‌شود و از آنجا مي‌گريزد به همان صورت خطي ادامه 
مي‌يابد، اما از اين بعد، اس��تراتژي روايي فيلم به شكل ديگري 

تغيير مي‌كند. 

با بازگش��تن هيت‌كليف جوان به يوركش��ر، ن��وع روايت 3 
دستخوش تغيير مي‌شود؛ به اين شكل كه داستان در دو 
زمان متفاوت ادامه مي‌يابد. زمان اول همان زمان حال است كه 
با تقطيع‌هاي مدام آن به گذش��ته )فلش‌بك( ادامه مي‌يابد. به 
تعبيري دليل و محرك هر كنشي كه از هيت‌كليف سر مي‌زند، 
اتفاقي اس��ت در گذشته. گذش��ته‌اي كه براي او، تنها با عشق 
به معش��وقه‌اش معنا مي‌يابد و حال، باز به دنبال آن برگشته تا 
ب��ه قول خودش ديگر لحظه‌اي از او جدا نباش��د. در اين ميان، 
تدوين نقش مهمي در پيش��برد جريان روايت ايفا مي‌كند و از 
تركيب صحنه‌هايي با اختلاف زماني، موفق به خلق موقعيت‌هاي 
منحصربه‌فرد مي‌شود. موقعيتي همچون تماشاي هيت‌كليف از 
پشت پنجره توس��ط كاترين، در حالي كه او با ايزابلا در حياط 
خلوت كرده اس��ت و برش به نگاهي ك��ه كاترين در بچگي به 
هيت‌كليف مي‌كند و در آخر، ورود هيت‌كليف به خانه كاترين در 

زماني كه چگونگي آن ذكر شد. 
همچنين در اين بخش از داستان نيز، برابرسازي‌هايي ميان 
ش��خصيت‌ها و عناصر غيرانساني تصوير ش��ده است. نمونه‌اي 
همچ��ون قناري زرد در قفس خانه كاتري��ن كه با توجه به آواز 
خواندن‌هاي كاترين در نوجواني شبيه به خود اوست كه در زندان 
زندگي زناشويي‌اش گرفتار شده و نمي‌تواند به معشوقش برسد. 
همين‌طور مي‌شود از بازي‌هاي مثال‌زدني كاترين و هيت‌كليف 
ج��وان در صحنه‌هاي��ي همچ��ون درگيري ش��وهر كاترين با 
هيت‌كليف و موقعيت تنش‌زايي كه حاكم مي‌شود، با بازي عالي 
كايا اسكودِلاريو در نقش كاترين ياد كرد. مثال ديگر از بازيگري 
شاخص در فيلم نيز، فصل مربوط به ملاقات مخفيانه هيت‌كليف 

با كاترين است كه در بستر بيماري گرفتار شده. 
بخش‌هاي ديگري از رمان نظير »... بيلي از اتاق گورس��تان 
برداش��تم و نبش قب��ر كردم. پس از چند لحظ��ه نوك بيل به 
تابوت برخورد. بر زمين زانو زدم و با دست خاك‌ها را كنار زدم. 
تخته‌هاي تابوت به صدا افتاد و تكان خورد. مي‌خواستم در تابوت 
را بردارم و به مقصود خود برسم... با خود مي‌گفتم اگر فقط بتوانم 
در تابوت را از جايش بردارم هيچ مانعي ندارد كه از بالا روي سرم 
خاك بريزند و من و او را با يكديگر دفن كنند.« اين قسمت نيز، 
به خوبي در فيلم تصوير شده است و حال و هواي داستان برونته 

را منتقل مي‌كند. 

آندريا آرنولد با ساختن »بلندي‌هاي بادگير« قدمي بزرگ رو به 4 
جلو برداشته است. اقتباس از رماني به سبك گوتيك از اميلي 
برونته كه بارها و توسط بسياري از بزرگان سينما انجام شده، جسارت 
زيادي مي‌طلبد؛ اينكه بتوان از اين متن مهم قرن نوزدهمي، نقاطي 
را به تصوير كشيد و برجسته كرد كه همچنان بكر مانده باشند. در 
اين فيلم نه از مادران و دختران گرفتار در جامعه معاصر انگلستان 
خبري هست و نه از بسياري مولفه‌هاي آشناي ديگر در آثار پيشين 
آرنولد. اين بار ضد قهرمان فيلم، پس��ر سياه‌پوس��ت خشني به نام 
هيت‌كليف است كه به دام عشقي نافرجام افتاده و آتش اين عشق 
كم‌كم از دامن او و اطرافيانش بالا مي‌گيرد. جغرافيايي كه داستان 
در آن اتفاق مي‌افتد دهكده‌اي است دورافتاده در انگلستان سده‌‌ 19. 
آرنولد، داستان كلاسيك برونته را در فرم و روايتي مدرن به تصوير 
مي‌كشد و موفق به خلق اثري قابل تامل و گيرا مي‌شود تا به قول 
منتقدي: تماشاگران امروز را براي ديدن شخصيت‌هاي رمان برونته 
به سينما بكشاند. آرنولد در آخرين فيلمش در نما‌هاي متعددي به 
تصوير كردن حيوانات، درختان و عناصر ديگر از طبيعت مي‌پردازد 
و در اين ميان، گاه تصاويري انتزاعي همچون تصويري محو از شاخه 
درخت��ان يا حركت چند نقطه نور روي ديوار مي‌س��ازد كه به اين 
وسيله هم فضاسازهاي موثري انجام مي‌دهد و هم قرينه‌سازي‌هايي 
كاربردي براي پيشبرد درام خلق مي‌كند. بدون شك، نقطه عطف 
»بلندي‌هاي بادگير« فيلمبرداري هوشمندانه رابي رايان است كه 
فرمي خاص و آوانگارد به اثر بخشيده و با خلق تصاويري كه غالبا 
با لنز تله ثبت ش��ده‌اند، حال و هوايي شاعرانه به آنها افزوده است. 
دوربي��ن »بلندي‌هاي بادگير« با حركتي دايم، منطق بصري خود 
را تثبيت مي‌كند و در اين ميان به دس��تور زبان س��ينماي روايي 
كلاس��يك اهميتي نمي‌دهد و براي مث��ال خط فرضي را به كرات 
مي‌ش��كند. پلان دويدن هيت‌كليف و كاترين در كنار همديگر در 
سرازيري، نمونه‌اي است مثال زدني از كاربرد درست دوربين روي 
دست، كه مي‌تواند عاملي مهم براي پيشبرد درام باشد و از قالب اين 
وظيفه كه صرفا تصويري براي ارايه محتوا باشد، خارج شود و گاهي 
هم از روايت پيش��ي بگيرد. در »بلندي‌هاي بادگير« نيز همچون 
فيلم‌هاي گذشته آرنولد، فيلم با موسيقي به تيتراژ ختم مي‌شود. 
واپسين تصاوير فيلم، مربوط به آن قسمت‌هايي است كه در دوران 
نوجواني هيت‌كليف و كاترين، شاهد بوديم. تصاويري از سرزندگي 
و عاش��قانگي‌هاي آنها كه همه در گذش��ته‌اي از دست رفته اتفاق 

افتاده‌اند. 
* در اين قسمت از بخش‌هايي از اين كتاب ياري 
جسته‌ام: بلندي‌هاي بادگير، اميلي جين برونته، ترجمه 
علي‌اصغر بهرام‌بيگي، نشر نو با همكاري انتشارات جامي
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