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 گفت‌وگو با داريوش مهرجويي 
در حاشيه جشنواره داكا

هنر فراتر از سياست است 
 ديلي استار: جشنواره داكا امسال هم ميزبان داريوش 
مهرجويي بود تا دومين فيلم او »گاو« را نشان دهد و هم 
»تهمينه ميلاني« داور اين جشنواره بود. فيلمساز 70ساله 
ايراني‌اي كه با دومين فيلمش، گاو )1968(، يكي از بانيان 
به وجود آمدن موج نو سينماي ايران شد، در دوازدهمين 
دوره جش�نواره بين‌المللي فيلم داكا حضور يافته است. 
داريوش مهرجويي در گفت‌وگويي خيل�ي كوتاه درباره 

چهار دهه حضورش در سينما سخن گفت. 
  

ÁÁ فيلم »گاو« س�اخته شما، از فيلم‌هاي پيشرو در
موج نو سينماي ايران است. 

خوش��حالم كه »گاو« فيلمي مهم در تاريخ سينماي 
ايران اس��ت. قبل از انق�لاب )1979( ما م��وج نو را آغاز 
كردي��م و »گاو« اولين فيلم��ي بود كه هم از نظر تجاري 
موفق شد و هم نظر منتقدان را جلب كرد. گرچه فيلم‌هاي 
گلستان )ابراهيم گلستان، فيلمساز ايران قبل از انقلاب( در 
جشنواره‌هاي بين‌المللي روي پرده رفته بود، ولي در مورد 
»گاو« بحث‌هاي زيادي در ونيز، كن و برلين ايجاد ش��د 
و جوايز مهمي گرفت. هرچند فيلم گاو به مدت دوس��ال 
توقيف بود و من كپي از آن را فرس��تادم ناگهان سينماي 
ايران در جهان مش��هور شد و در جشنواره شيراز در سال 

1970 به نمايش در آمد و استقبال از آن بي‌نظير بود. 
ÁÁ ارتباط ش�ما با هم دوره‌هاي خودتان مثل ناصر 

تقواي�ي و مس�عود كيميايي چط�ور بود، آي�ا با هم 
مشورت مي‌كرديد؟ 

ما دوستان خوبي و همواره با هم بوديم. من و كيميايي 
تقريب��ا در يك زمان كارمان را ش��روع كرديم. فيلم دوم 
كيميايي، »قيصر« نيز مانند »گاو« موفق بود ولي بيشتر از 
جنبه تجاري. هر دو فيلم در جشنواره‌هاي ايراني شركت 
كردند و منتقدان را به دو بخش تقسيم كردند. برخي فيلم 
من را دوست داشتند و برخي »قيصر« را مي‌ستودند. اين 
دو فيلم بحث‌ها و مناظرات زيادي را ايجاد كردند. قبل از 
اين دو فيلم سينماي ايران فقط تجاري بود، با صحنه‌هاي 

فراوان رقص و آواز، شبيه سينماي هند. 
ÁÁ در »گاو« اس�تفاده زيادي از اس�تعاره مي‌ش�ود 

و همين‌طور مباحث فلس�في. چه چيزي ش�ما را به 
جست‌وجو در فلسفه كشاند؟ 

خب، من هميش��ه به فيلم‌هايي كه عمق فلس��في 
داشتند، علاقه داشتم. من تاثير زيادي از اينگمار برگمان 
و ميكل‌آنجلو آنتونيوني گرفتم كه فيلم‌هايشان لايه‌هاي 
مختلف معنايي داشت. اينها فيلم‌هايي بودند كه همواره به 
ساختن‌شان علاقه داشتم. داستان »گاو« آن ابعاد فلسفي 
را داش��ت. »گاو« داستان مردي است كه گاوش، برايش 
خيلي عزيز است. وقتي گاو ناگهان مي‌ميرد او از نظر رواني 

تغيير مي‌كند تا جايي كه خودش تبديل به گاو مي‌شود. 
ايده فناش��دن در عشق، چيزي اس��ت كه بارها از سوي 

شاعراني مانند خيام، حافظ و مولوي بيان شده است. 
ÁÁ .فارغ‌التحصيل شده‌ايد UCLA شما از دانشگاه 

مي‌خواس�تيد س�ينما بخوانيد اما در فلسفه مدرك 
گرفتيد. چرا؟ 

در UCLA تاكيد بيشتر روي جنبه‌هاي فني سينما 
بود. آنها مي‌خواس��تند افرادي شبيه كارگردانان هاليوود 
بس��ازند. اين طرز فكر براي من جذاب نب��ود. براي من 
تمركز صرف روي سينما كافي نبود. درسي با »ژان رنوار« 
داش��تم كه خيلي كمكم كرد. من بيشتر به ابعاد تئوري 

علاقه داشتم تا موضوع‌هاي فني. 
ÁÁ ،)برخي از قهرمانان شما مانند حسن )در فيلم گاو 

پ�ري، هامون و بانو دچ�ار بحران‌هاي ديالكتيكي‌اي 
بودند كه ريش�ه در هس�تي مخصوص به خودش�ان 

داشت؛ اينها بازنمايي شخصيت مهرجويي بودند؟ 
الزاما نه. ولي آنها واجد برخي از ابعاد زندگي من بودند، 
ديد و انديش��ه من در مورد زندگي در فيلم‌هايم بازتاب 
پيدا مي‌كند، البته به طور ناخودآگاه. تمام فيلم‌هاي من 
متاثر از دغدغه‌هاي وجودي‌ام هستند. آنها متاثر از وجود 
فردي و بحران‌هايي هستند كه پيش روي قهرمان‌ها قرار 
مي‌گيرند. ش��رايط، آنان را مجبور به تغيير شيوه‌ زندگي 
مي‌كند تا به مراحل جديد ش��ناخت برسند. اين بيشتر 
ش��بيه »فرآيند فردسازي« كارل گوس��تاو يونگ است. 
فردي در موقعيتي قرار مي‌گيرد و لطمات جدي مي‌بيند 
و سپس در نتيجه آن به شخص جديدي با آگاهي بيشتر 
تبديل مي‌ش��ود. فيلم‌هاي من چني��ن موقعيت‌هايي را 

تصوير مي‌كنند. 
ÁÁ دليل اصل�ي موفقيت‌هاي جهاني فيلمس�ازان 

ايراني چيست؟ 
س��ينماي هنري اروپا و سينماي آمريكا كم و بيش 
در كشور ما ممنوع است. به دليل اين ممنوعيت، تمامي 
سينما‌ها بايد فيلم‌هاي داخلي نشان بدهند. سينماي ايران 
به دليل كنترل شديد حكومت به روابط انساني مي‌پردازد. 
سينماي ايران به اين دليل در جهان موفق شده است كه 
هنوز سنت فيلم‌هاي هنري را دنبال مي‌كند و ما بخت و 

ابزار ضروري توليد چنين فيلم‌هايي را داريم. 
ÁÁ چرا اينقدر از ميني‌ماليس�م در س�ينماي ايران 

استفاده مي‌شود؟ 
ميني‌ماليسم در فرم است نه در محتوا. سينماي ما با 
بودجه‌اي محدود شروع كرد و بنابراين ما ياد گرفتيم كه 
سراغ داستان‌هاي ساده و شخصيت‌هاي معمولي برويم به 

همين دليل است كه ميني‌مال به نظر مي‌رسد. 
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 همه اخراجي‌هاي »خانه سينما« 
در كميته صنوف 

هيات ساماندهي امور صنوف سينمايي 
در آس��تانه جشنواره فيلم فجر، »خانه سينما« ��

منحل ش��د تا كميته اصناف از اعضايي تش��كيل 
ش��ود كه همه به ضديت علي��ه هيات‌مديره خانه 
سينما مشهور بودند. »سينما«. در اين چند هفته‌اي 
كه از انحلال خانه س��ينما مي‌گذرد، انجام كارهاي 
صنف��ي با مش��كل روبه‌رو ش��ده اس��ت حتي كار 
س��اده‌اي مانند دادن بليت‌هاي جشنواره فيلم فجر 
تبديل به اولين اولويت هيات ساماندهي شده است. 
اولویتی که با مخالفت اصناف سینمایی از شانه این 
کمیته برداشته شده چون اصناف سینمایی هیات 
س��اماندهی را قبول ندارند و در نام��ه‌ای از خزاعی 
خواستند جشنواره، بلیت را در اختیارشان قرار دهد. 
يا تشييع پيكر عبدالله بوتيمار كه به دليل نداشتن 
خانواده‌اي در ايران با تاخير و به سختي برگزار شد و 
گفته حميد فرخ‌نژاد – جزو اهالي سينما فعلا نميريد 
چون خانه‌اي نداريم – به واقعيت پيوست. اما شايد 
همان جملات اوليه‌اي را كه وزير ارشاد اسلامي در 
اين زمينه بيان كرد نبايد فراموش كرد. وزير فرهنگ 
و ارش��اد اس�لامي در 14 دي در گفت‌وگوي ويژه 
خبري گفت: »در انحلال خانه سينما، بحث ما صرفا 
حقوقي نيست بلكه اتفاقاتي هم به ويژه در دو جشن 
اخير خانه سينما رخ داده كه مورد سوال افراد متعهد 
و متدين جامعه قرار گرفته كه اين اتفاقات نش��ان 
مي‌دهد اين جش��ن‌ها نه يك فعاليت صنفي بلكه 
سياسي هستند«. وزير ارشاد درباره مهم‌ترين دلايل 
انحلال خانه سينما توضيح داد: »پيرامون انحلال، 
دو مساله وجود داشت، نخست تغييرات ايجادشده 
در اساسنامه كه در مقاطع مختلف مورد اعتراض ما 
بود و خود س��ينماگران نيز اين موضوع را منعكس 

كرده بودند.«
هيات ساماندهي صنوف چيست و چگونه 

تشكيل شد 
گروه ساماندهي به صنوف سينمايي به رياست 
حسين زندباف و با حضور ابوالقاسم طالبي، سيدضياء 
هاشمي، پرويز شيخ‌طادي، پوران درخشنده، عباس 
بابويهي، عليرضا رييسيان، جمال شورجه و جهانگير 
الماسي ساماندهي امور صنوف سينمايي را بر عهده‌ 
دارند. روابط عمومي معاونت امور س��ينمايي اعلام 
كرد: »وظايف اين گروه طي نامه‌اي از س��وي دكتر 
حسيني وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي ابلاغ خواهد 
ش��د.« طبق حكمي كه از س��وي جواد شمقدري 
منتشر ش��ده، اين وظايف مطرح ش��ده است: »با 
استعانت از خداوند متعال به منظور نظام‌مند كردن 
صنوف سينمايي و كمك در امر قانوني شدن آنها، 
رس��يدگي به ام��ور جاري صنوف س��ينمايي و در 
راس��تاي ارتقاي منزلت صنوف سينمايي و صيانت 
از امنيت شغلي و ساماندهي و بهبود وضعيت رفاهي 
و معيش��تي اعضاي صنوف مختلف سينمايي و با 
اس��تناد به قانون اهداف و وظايف وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامي و عطف به پشتوانه تجارب ارزشمند 
سينمايي و صنفي، از جناب‌عالي دعوت مي‌شود به 
عنوان عضو هيات ساماندهي صنوف سينمايي در 
چارچوب اختيارات و مسووليت‌هاي داده‌شده انجام 
وظيفه نماييد. بديهي است معاونت امور سينمايي 
براي پيشبرد مقاصد و اهداف آن هيات، حمايت‌هاي 

مقتضي را معمول خواهد داشت.« 
 اعضاي هيات مدام خبر از همدلي 

و اتفاقات خوب مي‌دهند
اولين كسي كه از اين هيات بين رسانه‌ها ظاهر 
شد و سخن گفت، حسين زندباف، تهيه‌كننده فيلم 
»تلفن همراه رييس‌جمهور« است که در جشنواره 
امسال هم از او تقدير مي‌شود. وي درخصوص روشن 
ش��دن وضعيت معيش��تي صنوف با وزير ارشاد به 
»ايسنا« توضيح داد: اين جلسه بسيار اميدواركننده 
بود. حرف‌هايي كه آقاي وزير در مورد آينده سينما 
و برنامه‌هايش زد، حرف‌ه��اي خوب و قابل قبولي 
بود و اميدواريم به معناي واقعي محقق ش��ود. تنها 
آرزوي ما سينماگران در حال حاضر بايد به سرانجام 
رسيدن مسير پيش روي سينماي ايران باشد و همه 
ب��راي اتفاق‌هاي خوب بايد تلاش كنيم.« البته وي 
مط��رح نكرد كه اين تلاش براي اتفاق‌هاي خوب را 

چرا در زير سقف خانه سينما ادامه ندادند. 
وي درخصوص تصميماتي كه در حال حاضر در 
دستور كار اين گروه قرار گرفته افزود: »مساله قابل 
بحث در حال حاضر اين است كه خانه سينما داراي 
تعداد زيادي كارمند بوده كه مدتي اس��ت حقوقي 
درياف��ت نكرده‌اند و بايد جايي باش��د كه به حق و 

حقوق اين افراد رسيدگي كند.« 
 وي در ادامه درباره خانه سينما گفت: »اميدوارم 
اي��ن وضعيت به زودي برطرف ش��ود و با همكاري 
خانواده س��ينما و اعضاي خانه س��ينما به شكلي از 
اساس��نامه و مقررات برس��يم كه ديگر ش��اهد اين 
قبيل مش��كلات در س��ينماي ايران نباشيم. آينده 
اعضاي سينما از همه چيز مهم‌تر است و بايد طوري 
عمل كرد كه خانواده س��ينما نسبت به آينده خود 
اميدوار باشند.«جمال شورجه ديگر عضو اين هيات 
تاكيد كرده اس��ت: »در مكاني جديد مستقر شده و 
فعاليت‌ها و جلسات خود را در اين مكان آغاز خواهند 
كرد. اولين اولويت ما تقس��يم بليت‌ها هست.«وي 
درباره فعاليت‌هاي آتي اين كميته گفت: »در ادامه 
فعاليت‌هايي را مدنظ��ر داريم كه بايد پيگيري آنها 
هرچه زودتر آغاز ش��ود. البته جش��نواره فيلم فجر 
همه اركان س��ينما را تحت‌الشعاع خود قرار خواهد 
داد و ش��ايد در اين ايام كار خيلي تاثيرگذاري انجام 
نشود، اما در هر صورت اعضاي اين كميته جلسات و 
برنامه‌ريزي‌هاي خود را در اين مدت خواهند داشت.«
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ÁÁ با این که قصد داریم از ش�یدایی بگوییم اما از 
خانه سینما ش�روع کنیم. موضوع شكايت شما از 

خانه سينما به كجاها ختم شده است؟ 
وزارت ارش��اد در ش��كايتي اوليه كه از ما داش��ت 
خواس��تار توقف تمامي فعاليت‌ها بر اساس اساسنامه 
فعلي و ادامه فعاليت‌ها بر اس��اس يكي از اساسنامه‌ها 
بوده است. اين جوري هم نبوده كه بتوانند، بگويند بر 
اساس هر اساس��نامه‌اي. خودشان در سوابق ديده‌اند 
يك اساس��نامه‌اي وجود دارد كه در جايي مهر ارشاد 
رويش خورده اس��ت. در صورتي كه آن اساس��نامه و 
بعد از آن دو اساسنامه بعدي و دو اساسنامه قبلي‌اش 
هيچ كدام به ش��وراي فرهنگ عموم��ي نرفته بودند. 
بنابراين ادامه فعاليت‌هاي خانه س��ينما بر اساس آن 
اساسنامه است. منتها بعد متوجه شدند كه اين روش 
يك مس��ير طولاني به همراه داشته كه ممكن است 
س��ريع به نتيجه نرسند و ما ادله‌اي داشته باشيم كه 
اساسا بر اساس همين اساسنامه فعاليت كنيم. حتي 
اگر موفق مي‌ش��دند در آن دعوا ما يك اساسنامه به 
عقب بازمي‌گشتيم خيلي تفاوتي نداشت. چون هيات 
مدي��ره‌اي بر س��ر كار مي‌آمد كه ب��از هم من رييس 
هي��ات مديره بودم. به همين دليل مس��ير ديگري را 
آغ��از كردند كه در نهايت آن چيزي ش��د كه الان با 
آن روبه‌رو هس��تيم. اما شكايت خانه سينما از وزارت 
فرهنگ و ارش��اد اسلامي. ما از ديوان عدالت اداري از 
كل اين نامه شكايت كرديم. اما يك درخواست دستور 
فوري داشتيم. كما اينكه شكايتي كه وزارت ارشاد از 
ما داشت درخواس��ت دستور فوري كرده بود؛ دستور 
ف��وري يك قاعده خاص خ��ودش را دارد. بايد قاضي 
تشخيص دهد كه مي‌تواند خارج از نوبت روي آن بابت 
توقف يا ع��دم توقفش حكم صادر بكند يا خير؟ بعد 
درباره ماهيتش در نوبت برويم. مانند همه پرونده‌هايي 
كه در دادگاه مي‌رود. درخواست اوليه خانه سينما اين 
بود كه به جواب مثبت نرسيديم. يعني ادله خودمان را 
گفتيم. قاضي پرونده سوالش اين بود كه براي اجراي 
اين نامه بايد به دادگاه بگوييد كه چه ضررهايي دارد 
ك��ه بايد به خاطرش دس��تور صدور مج��وز فوري را 
بدهي��م. ما توضيحات را دادي��م و انگار توضيحات ما 

كافي نبود. 
ÁÁ احس�اس خودتان چیس�ت، نمي‌توانيد هيچ 

حكمي را بگيريد؟ 
واقعيت اين اس��ت كه ما به هم��ه احتمالات فكر 
كردي��م. مي‌توانيم نگاه خوش‌بينان��ه يا نگاه بدبينانه 
داشته باشيم. اينكه ما در ادله‌مان براي دستور فوري 
اي��ن را عنوان كرديم وظايفي كه در مقابل هنرمندان 
و اعضا داشتيم بلاتكليف است. نماينده وزارت ارشاد 
مي‌گويد همه كارهايي كه خانه سينما انجام مي‌داده را 
ما داريم انجام مي‌دهيم. كما اينكه ما داريم هنرمندان 
را بيمه مي‌كنيم، جشنواره برگزار مي‌كنيم و اشكالي 
ندارد كه تعطيلي خانه س��ينما طولاني شود. قاضي 
پرونده از ما توضيح خواس��ت. من گفتم كه در مورد 
جشنواره فجر راست مي‌گويند دفتر و تلفن و امكانات 
دارند. اما جش��نواره فجر كه تنها اين امكانات نيست. 
س��ينماگران بايد بيايند و شركت كنند كه جشنواره 
برگزار ش��ود. در مورد بيمه هم بيمه‌هاي هنرمندان 
همه‌اش به ارش��اد مربوط نمي‌ش��ود. چگونه شرايط 
احراز هنرمندي را مي‌خواهند تش��خيص دهند. اين 
آقاياني كه الان مسوول اين كارها هستند تنها برخي 
از بازيگران را مي‌شناسند. بقيه عوامل سينما را اصلا 
نمي‌شناسند. مثلا اگر من به عنوان دستيار فيلمبردار 
مي‌خواهم، بيمه شوم به وزارت ارشاد مراجعه مي‌كنم 
و در خواس��تم را مطرح مي‌كنم، شما چطور براي‌تان 
محرز مي‌ش��ود كه درست مي‌گويم يا خير؟ گفتم به 
همين سادگي است كه شما تشخيص بدهيد اين آقا 
چه كاره اس��ت؟ اين را آقاي دولت تشخيص مي‌دهد 
كه چه كاره اس��ت؟ نماينده دول��ت گفت كه بله ما 
تشخيص مي‌دهيم. گفتم مي‌توانم بپرسم چطور و با 
چه مكانيس��مي تشخيص مي‌دهيد؟ گفت يك خانم 
ايكس در وزارت ارشاد هست كه همه اهالي سينما را 
مي‌شناسد. گفتم به نظرم بيست سال اشتباه كرديم 
كه يك خانه س��ينمايي با اين عرض و طول فعاليت 
مي‌ك��رده در حالي كه يك خانم هم��ان كار را دارد، 
انجام مي‌دهد. من خيلي خوشحالم كه ارتباطات شما 
با همه صنوف اينقدر خوب اس��ت. اما سوال من اين 
است كه اگر اين ارتباط اينقدر نزديك است چرا هفته 
پيش از دفتر معاونت س��ينمايي زنگ زدند و شماره 
تلفن روس��اي صنوف را خواستند. بقيه اعضا را كاري 
نداريم حتي روس��اي صنوف را هم نمي‌شناسند.  در 
ه��ر حال ما توضيحات را داديم و منتظريم. پرونده ما 
اتفاقا در ش��عبه يك ديوان عدالت مطرح است كه به 
طور مس��تقيم زير نظر رييس ديوان عدالت با حفظ 
س��مت رييس اين ش��عبه اس��ت. ما در اين ماجراها 
متوجه ش��ديم ك��ه با توجه به قواني��ن و تبصره‌هاي 
موجود امكان تعطيلي همه مراكز فرهنگي وجود دارد. 
شما هر مركز فرهنگي‌ای را كه بخواهيد از رسمي‌ترين 
مركز به اس��تناد بندهاي مختل��ف مي‌توانيد تعطيل 
كني��د. وقتي اطلاعات‌ت��ان را روي مي��ز مي‌گذاريد 
متوجه برخي از موضوعات مي‌شويد. شوراي فرهنگ 
عمومي وضعيتش در طول تاريخ عوض ش��ده است. 
در فلان س��ال اين بخشنامه را داشته و در سال ديگر 
اين اختيارات را. الان ش��ما مي‌تواني��د به هر كدام از 
اختيارات كه به نفع‌تان هست، استناد كنيد. به استناد 
س��ال ۶۸ جلو برويد يا به استناد بخشنامه‌هاي سال 
۷۲. در راي ۵۵۶ دي��وان عدال��ت آمده اس��ت صدور 
مجوز با قوه مجريه اس��ت و ابطال با قوه قضاييه. اين 
يك اصل است. شما مي‌توانيد يك‌سري زيرمجموعه 
و تبصره هم داش��ته باشيد. بر اساس اين اصل ارشاد 
نمي‌توانس��ته خانه س��ينما را منحل كند. كما اينكه 
مركز پژوهش‌هاي مركز هم اين راي را داد. اما وقتي 
وارد آيين‌نامه‌ها بش��ويد، مي‌بيني��د خيلي عجيب و 
غريب اس��ت. مثلا م��ن نمي‌فهمم چ��را بايد اينقدر 

توضيح دهيم كه در سال ۶۹ و ۷۲ مجوز وزارت ارشاد 
را گرفتيم. اينكه وزارت ارشاد در آن سال‌ها كه يكي از 
آنها به آقاي خاتمي وزير باز مي‌گردد و ديگري آقاي 
لاريجاني وزير به ما مجوز داده‌اند چرا ما بايد توضيح 
بدهيم كه چرا مجموعه مقررات را رعايت نكردند؟ به 
خانه س��ينما چه ربطي دارد كه وزارت ارشاد تخلف 
كرده است؟ مثل اين مي‌ماند كه من مي‌خواهم براي 
بچه‌ام شناس��نامه بگيرم. يك آقايي كه شناس��نامه 
صادر مي‌كند، مجموعه مق��ررات را رعايت نكند. اما 
من شناس��نامه بچه‌ام را در روال قانوني گرفته‌ام. بچه 
من الان 20سالش است حالا مي‌گويند آن بچه را بايد 
دفن كنيد چون شناس��نامه‌اش را آن آقايي كه صادر 
ك��رده، نرفته امضاي رييس طبق��ه بالايي را در دفتر 
بگيرد. اين به من و بچه م��ن ربطي ندارد. الان اصل 
دعواي ما سر اين جريان است. منتها اين دعوا مربوط 

به زماني اس��ت که منطق وجود 
داش��ته باش��د. آقاي وزير ارشاد 
با تم��ام اطلاعاتي كه از س��ينما 
دارد، گفت در دو س��ال جش��ن 
گذش��ته خانه س��ينما از كساني 
تجلي��ل كرديد كه ب��ا بيگانگان 
همكاري مي‌كنند. اسامي كساني 
كه تجليل شده‌اند، موجود است. 
اسامي داوران جشنواره فجر را هم 

ببينيد. 
ÁÁ در دو، س�ه س�ال گذشته 

ش�ما ب�ه طور مش�خص س�ه 
مجموعه تلويزيوني را س�اخته‌ايد ك�ه هر كدام از 
آنها در زمان خودش موافقان و مخالفاني داش�ت. 
چه ش�د كه اين طرح سعيد نعمت‌الله را كه خيلي 
هم چارچوب‌هاي رس�انه ملي را رعايت نمي‌كرد، 
ساختيد و تلويزيون چطور با همه محدوديت‌هايي 
كه در صدور مجوز دارد مجوز اين مجموعه را صادر 

كرد؟ 
پيش از ساخت اين مجموعه قرار ساخت مجموعه‌ 
ديگري را با آقاي شفيعي به عنوان تهيه‌كننده داشتم؛ 
فيلمنامه‌اي از خانم بيات به نام »وقت برگشتن است« 
كه داس��تانش را دوس��ت داش��تم. اين طرح قبل از 
جراحت مطرح ش��ده بود. چند جلسه‌اي هم با خانم 
بيات داشتيم و پيشنهاد بازنويسي فيلمنامه هم داده 
شد. مجموعه در مسير بازنويسي و آماده‌سازي افتاد. 
شبكه دوم سيما به عنوان تهيه‌كننده مي‌خواست اين 
س��ريال را براي ماه رمضان س��ال گذشته آماده كند. 
منته��ا اتفاقاتي در فيلمنامه باي��د مي‌افتاد كه منجر 
به يكس��ري تغييرات اساسي مي‌شد و زمان مي‌برد و 

احساس كردم كه با وجود قرار داشتن فيلم در مرحله 
پيش‌توليد و انتخاب بازيگر نمي‌رسيم كه فيلم را در 
زمان مقرر آماده كنيم. وقتي وارد پيش‌توليد ش��ديم 
چند قسمت فيلمنامه آماده شده بود اما مشخص نبود 
كه بقيه قسمت‌ها هم آماده شود و به همين دليل فكر 
كرديم كه سريال نمي‌رسد. با توجه به اينكه وقت بود 
تا ش��بكه دو انتخاب ديگري براي ماه رمضان داشته 
باشد، من و تهيه‌كننده انصراف از ساخت مجموعه را 
اعلام كرديم تا در زمان مناسبي بتوانيم اين فيلمنامه را 
كامل كنيم و بسازيم. در همين فاصله سعيد نعمت‌الله 
طرحي را به شبكه سوم سيما پيشنهاد داد كه همين 
ش��يدايي بود. در چند سال گذشته در اين فكر بودم 
كه مجموعه‌اي را در فضاي عاش��قانه جوانان بسازم. 
در جري��ان اين طرح قرار گرفتم. به نظرم طرح، طرح 
خوب��ي هم بود. آمادگي خودم را اعلام كردم كه آن را 
بسازم. البته ما هنوز فيلمنامه‌اي 
در دست نداشتيم. اما شبكه سوم 
س��يما به اعتبار اصل فيلمنامه و 
شايد گروهي كه قرار بود سريال 
را بسازند چراغ سبز نشان داد و ما 
در مرحله پيش‌توليد وارد شديم. 

ÁÁ پيش‌توليد را با طرح اوليه
آغاز كرديد؟ 

بله. در مسير ساخت اين فيلم 
اتفاقي افتاد ك��ه تجربه جديدي 
حداق��ل ب��راي من ب��ود. ما قبل 
از اينك��ه بخش‌ه��اي زي��ادي از 
فيلمنامه را در دست داشته باشيم پيش‌توليد را آغاز 
كرديم. اين نقيصه‌اي كه هميشه منتقدش بودم و در 
بسياري از مجموعه‌هاي تلويزيوني با آن روبه‌رو بوديم، 
گريبان خودم را گرف��ت. وقتي پيش‌توليد يك فيلم 
ش��روع مي‌ش��ود، نمي‌توانيد خيلي معطل كنيد بايد 
سريع فيلم را آغاز كنيد. يعني از روزي كه پيش‌توليد 
آغاز مي‌شود كنتورش شروع به حركت مي‌كند. سعيد 
نعمت‌الله هم برخلاف جراحت كه در هر سه يا چهار 
روز ي��ك روز، يك بخش از فيلمنامه را آماده مي‌كرد 
گاهي وقت‌ها نمي‌توانست در اين مدت اين بخش را 
آماده كند. بخش��ي از اين موضوع به ساختار داستان 
بازمي‌گشت. متاس��فانه اين همزمان شد با وقتي كه 
فيلمبرداري هم داشت آغاز مي‌شد. به همين دليل هم 
ما در دو ماه اول كار دچار مشكل برنامه‌ريزي شديم. 
اما يك اعتماد متقابل بين مجموعه سازنده و تلويزيون 

باعث شد كه مجموعه را آماده كنيم. 
ÁÁ ش�يدايي مجموع�ه‌اي بود که بخش�ي از خط 

قرمزهاي رس�انه ملي را رد ك�رد. اين اتفاق حتي 

در مجموعه‌هاي قبلي ش�ما هم اتفاق نيفتاده بود. 
مثلا در گل‌هاي گرمس�يري در كنار داس�تان‌هاي 
ديگر داس�تان اصلي داستان عاش�قانه بود. اما در 
ش�يدايي ما ش�خصيتي به نام طاها داريم كه هم 
به لحاظ ش�خصيتي و هم به لحاظ ظاهري ش�بيه 
ش�خصيت‌هاي مثب�ت و بي‌خط�اي مجموعه‌هاي 
تلويزيوني تصوير شده است. اما همين شخصيت 
ازدواجي دارد كه خلاف عرف معمول است. همين 

اتفاق اين شخصيت را منفي مي‌كند. 
خود من هميش��ه يك ايراد ب��زرگ به مجموعه 
برنامه‌سازي در تلويزيون داشتم و معتقدم به نظرم 
ي��ك بار تلويزيون بايد مجموعه‌هايش را آناليز كند 
و نارضايتي‌اي كه مردم از مجموعه آثار اين رس��انه 
دارند، تغيير دهد. اين صحبت در مورد مجموعه‌هاي 
تلويزيوني اس��ت و درباره مجموعه‌هاي سياس��ي، 
اجتماعي نيس��ت كه مقوله مهم‌تر و گس��ترده‌تري 
دارد. به نظرم در اين س��ال‌ها يك س��اده‌انگاري در 
مجموعه معادلات تلويزيون با برنامه‌سازان به وجود 
آمده اس��ت. هر دو هم روي هم تاثير گذاش��ته‌اند. 
من ب��ه عنوان برنامه‌س��از و مدي��ر تلويزيون تاثير 
گذاش��تم تا موضوع را س��خت نكنيم. ما قرار است 
آنتن را پر كنيم تا برنامه‌س��از هم به سود فرهنگي 
و غيرفرهنگي برس��د. كم نديدي��م و نمي‌بينيم در 
تلويزيون تعداد زيادي س��ريالي ساخته مي‌شود كه 
هيچ خاصيت��ي ندارد. همه مضمون‌ه��اي تكراري 
پيش��نهاد مي‌دهند. من در ش��وراي طرح و برنامه 
ش��اهد بودم از هر 10 تا طرحي كه مي‌آيد ۹ تايش 
به اين اشاره مي‌كند كه بچه‌اي وجود دارد كه پدر و 
مادرش واقعي نيستند. بيشتر بچه‌ها در زمان بچگي 
جا ماندند يا سر راه گذاشته شده‌اند. بيشترشان هم 
مش��كل هويت دارند. برخي از آنها در خانواده‌هاي 
مسلمان هستند يا در خانواده ارمني بزرگ شده‌اند. 
از آنجايي كه س��ريال‌ها بازتاب ش��رايط اجتماعي 
هس��تند اگر كسي از بيرون به اين مجموعه‌ها نگاه 
كن��د و بخواهد اين مجموعه‌ها را بررس��ي كند به 
اين نتيجه مي‌رس��د كه ۹۰ درصد ايراني‌ها با پدر و 
مادرشان زندگي نمي‌كنند. همه جا مانده‌اند و بچه 
كسان ديگري هستند. چرا اين اتفاق مي‌افتد به اين 
دليل كه ما در محدوديت‌هايي كه خودمان به وجود 
مي‌آوريم به دنياي تنگ س��وژه‌ها مي‌رسيم. وقتي 
ريشه‌هاي درام را بررسي مي‌كنيم، مي‌بينيم ما در 
يكي دو موردش متوقف ش��ديم. اين ساده‌انگاري و 
راحت‌طلبي ك��ه در مجموعه‌هاي ما به وجود آمده 
باعث ش��ده كه اگر بخواهي خلافش رفتار كني اولا 
به ش��دت براي خودت سخت مي‌شود كه بتواني از 
پس ماجرا بربيايي. دوم اينكه شما در جرياني قرار 
مي‌گيري كه خودت احساس نمي‌كني كار عجيبي 
كرده‌اي. اما ديگران اين فكر را مي‌كنند. در شيدايي 
هي��چ خط��وط قرمز عجي��ب و غريب��ي را جابه‌جا 
نكرديم. كار عادي و ساده هم بود. اما مي‌فهمم كه 
با توجه به خلأيي كه وجود دارد ممكن است از اين 
زاوي��ه هم به آن ديده ش��ود. من در جراحت با اين 

موضوع روبه‌رو بودم. 
ÁÁ .در شيدايي ما با آدم خاكستري روبه‌رو هستيم 

حتي در برخي از قس�مت‌ها به ش�خصيت‌هاي به 
ظاهر منفي حق مي‌دهيم. 

ش��رايط فيلمس��ازي در تلويزيون اين گونه شده 
كه وقتي ش��ما داريد فيلمي عادي مي‌سازيد گمان 
مي‌ش��ود كه از خطوط قرمز رد ش��ده‌ايد. من حتي 
اين جنبه را مي‌خواهم به جنبه ملموس‌تري ببرم. ما 
وقتي مي‌خواهيم در خيابان فيلمبرداري كنيم. پنج 
دقيقه هم نمي‌توانيم به ص��ورت نرمال فيلمبرداري 
كنيم چ��ون غيرقابل پخش اس��ت. باي��د دو طرف 
خيابان را ببنديم. معمولا اين جوري است كه خيابان 
را مي‌بنديم و به همان ميزان هنرور مي‌آوريم به اين 
دليل كه كنترل كنيم كه از نظر پوش��ش مش��كلي 
نداشته باش��د و قابل پخش باشد. به همين سادگي. 
ش��ما اگر دوربين را روي ماشين ببنديد و در خيابان 
فيلمبرداري كنيد كه مثلا از خيابان وليعصر حركت 
كني��د از ميدان راه‌آهن به تجريش برويد به نظر من 
20 ثانيه‌اش را هم نمي‌توانيد پخش كنيد. اين ظاهر 
قضيه اس��ت. باطنش موضوعات ديگري هم هست. 
ما با جامعه‌اي روبه‌رو هس��تيم كه ظاهرش يك چيز 
است و تلويزيون چيز ديگري نشان مي‌دهد. اگر شما 
فيلمي درس��ت كنيد كه مردم بتوانند خودش��ان را 
در آن ببينن��د مردم حتما مي‌نش��ينند و آن را نگاه 
مي‌كنند. كما اينكه من شنيدم چند روز پيش معاون 
سيما بابت اين سريال‌هايي كه پخش مي‌شود به سه 
شبكه تذكر داده است. من از مسوول سيما خواهش 
مي‌كنم كه آمار مركز نظرس��نجي را درباره س��ريال 
ما منتش��ر كنند. چون خب��ر دارم كه ميزان رضايت 
بيننده‌هاي اين سريال چگونه بوده است. مجموعه‌اي 
كه بيش از ۸۰ درصد بيننده داشته و ميزان رضايتش 
هم بالا بوده است، يعني مردم آن را پسنديده‌اند. پس 
نمي‌ت��وان گفت كه اين مجموع��ه فقط تلخ و گزنده 

است. 
ÁÁ البته در چند س�ال اخي�ر مجموعه‌هاي تلخ و 

گزنده كم ساخته نشده است. جراحت هم سريال 
تلخي بود. حتي ش�يدايي در مقايس�ه با جراحت 
خيلي هم سريال آرام و شيريني بود. شما به تذكر 
معاون س�يما اش�اره كرديد. در چند روز گذشته 
ش�اهد بوديم كه برخي از مطبوعات تيتر زدند كه 
دو سريال شيدايي و تا ثريا بايد هرچه زودتر تمام 
شوند. بلافاصله بعد از انتشار اين موضوع هم شاهد 
بودي�م كه دو مجموعه ش�يدايي و تا ثريا به پايان 

رسيد. 
در مورد س��ريال آقاي مقدم خبر ندارم. اما انصافا 
در مورد شيدايي اين طور نبود كه دستوري بيايد كه 

مجموعه را تمام كنيد و ما هم آن را تمام كنيم. 
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ما در اين ماجراها متوجه 
شديم كه با توجه به قوانين و 

تبصره‌هاي موجود امكان تعطيلي 
همه مراكز فرهنگي وجود دارد.
شما هر مركز فرهنگي‌ای را كه 
بخواهيد از رسمي‌ترين مركز به 

استناد بندهاي مختلف مي‌توانيد 
تعطيل كنيد. وقتي اطلاعات‌تان 
را روي ميز مي‌گذاريد متوجه 
برخي از موضوعات مي‌شويد

محمدمهدي عسگرپور كارگردان مجموعه تلويزيوني
»شيدايي« و مديرعامل خانه سينما

سينما زندگي ماست

در مورد هر موضوعي با محمدمهدي عسگرپور صحبت كنيد، نمي‌توانيد بحث را به خانه سينما و اتفاقاتي كه اين 
روزها با آن روبه‌رو شدند، نكشانيد. حتي زماني كه داريد با او درباره مجموعه تلويزيوني شيدايي صحبت مي‌كنيد كه 
به نسبت خيلي از مجموعه‌هايي كه در سال‌هاي اخير روي آنتن شبكه‌هاي تلويزيوني رفته است از مضمون و داستان 
متفاوتي برخوردار بود. طاها تنها پسر بيمار يك خانواده مذهبي بازاري در آستانه ازدواج با پزشك جواني متوجه 
مي‌شود كه از ازدواج مخفيانه‌اي كه سال‌ها پيش با زني به نام افسانه داشته صاحب دختري است به نام شيدا؛ واقعيتي 
كه باعث مي‌شود زندگي او و اطرافيانش با تغييراتي مواجه شود... . اين خلاصه‌اي از داستان اين مجموعه تلويزيوني 
اس�ت كه از آذر ماه سال‌جاري از شبكه سوم سيما با بازي امير جعفري، انديشه فولادوند، پرويز پورحسيني، آتنه 
فقيه‌نصيري، گلاره عباسي و عطا عمراني پخش شد؛ داستاني كه بسياري از خطوط نانوشته‌اي را كه اين سال‌ها در 
رس�انه ملي ترس�يم شده است، رد كرد. هرچند عسگرپور معتقد است فيلمي كه او براساس فيلمنامه‌اي از سعيد 
نعمت‌الله ساخته داستان خيلي عجيب و غريبي ندارد، برشي از زندگي آدم‌هاي جامعه است؛ آدم‌هايي خاكستري كه 
مثل خود ماها در اتفاقات واكنش‌هاي منطقي دارند. هر چند به نظر مي‌رسد همين نگاه صريح باعث برخي واكنش‌ها 
از سوي داخل صدا و سيما شد؛ واكنش‌هايي كه به شايعه پايان گرفتن سريع مجموعه دامن زد. هرچند عسگرپور با 

رد اين جريان گفت كه براساس زمان‌بندي مجموعه را در زمان مقرر به پايان رسانده است. 
قرارمان بود زماني كه مجموعه در حال پخش شدن است با عسگرپور صحبت كنيم. اما پخش اين مجموعه همزمان 
شد با حكم توقف فعاليت‌هاي خانه سينما و جريان دادگاه‌هايي كه عسگرپور به عنوان مديرعامل خانه سينما ناگزير 
از شركت در آنها بود. شايد به همين دليل ساده هم بود كه مصاحبه در روزي انجام شد كه آخرين قسمت مجموعه 

شيدايي شب قبلش پخش شده بود.
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