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موسیقی

چهارگاه نغمه

وقتي ي�ك كار جدي را ش�روع مي‌كنيد. طبع�ا رويايي براي 
آينده داري�د و يك دورنم�اي كلي ب�راي خودتان ترس�يم 
مي‌كنيد، با توجه به ش�رايط جامعه و جوان‌ها، جايگاه امروز 
رس�تاك به عنوان ي�ك گ�روه مط�رح و موف�ق در خانواده 

موسيقي ايران تا چه حدي براي شما قابل پيش‌بيني بود؟ 
فكر نمي‌كرديم تا اين حد بتواند مخاطب را جذب كند. يعني 
براي اين قشر از مخاطب و اين تعداد از لحاظ كميت جالب باشد. 
البته آرزوي ما ارايه كاري بوده كه مابه‌ازايش در س��ينماكارهاي 
)لوك بسون( اس��ت. س��ينمايي كه هم مخاطب عادي را جذب 
مي‌كند و هم مخاطب فيلم‌هاي اكشن را مجبور مي‌كند تا انتهاي 
فيل��م را ببيند و در ضمن ي��ك منتقد جدي س��ينما هم راجع به 
آن نظر مي‌دهد. رس��يدن به اين درجه واقعا كار س��ختي است و 
براي گروه ما هم آرزوي دوري بود، اما خوشبختانه ما توانستيم تا 
حد زيادي به اين فضا نزديك ش��ويم. ما در مجموعه رنگواره‌هاي 
كهن به يكسري دستاوردهايي رس��يديم كه به‌زعم بعضي‌ها كار 
جدي‌تري است )نسبت به موس��يقي اورژينال كار( و همان براي 

ما پايه و اساسي شد براي شروع اين مسير. 
در واقع بهتر است بگوييم خيلي فراتر از انتظار بود. 

بله، در اين س��ير و اين حيطه از فعاليتي كه ما داش��تيم واقعا 
فراتر از انتظار بود. 

مخصوص�ا در دوره‌اي كه گراي�ش جوانان به موس�يقي‌هاي 
غيراصيل بيشتر اس�ت اين موس�يقي كه تا حدود زيادي به 
موسيقي جدي مربوط مي‌شود، موفق شد قشرهاي مختلفي 

ازجمله جوانان راجذب كند. 
بله، براي خود ما هم خيلي عجيب بود. 

حالا اي�ن فرات�ر از انتظار بودن براي ش�ما چه حس�ي دارد؟ 
خوش�حاليد، احس�اس نگران�ي مي‌كنيد ي�ا احيان�ا مغرور 

شده‌ايد؟ 
مجموعه‌اي از همه اين حس‌ها وجود دارد. اما براي ما بيشتر 
يك نگراني لذتبخش ايجاد كرده و نگراني م��ا براي فيدبك‌هاي 
جدي رس��تاك اس��ت. از اين جهت كه كار بعدي حتما بايد بهتر 
باشد و اين كار ما را س��خت‌تر مي‌كند و مس��ووليت‌مان سنگين 

مي‌شود. 
در ادامه راه چه تصميم�ي داريد؟ آيا مي‌خواهيد موس�يقي 
مليت‌ه�اي ديگ�ري را بخوانيد يا تن�وع و ن�وآوري در خود 

آهنگ‌ها و تنظيمات انجام دهيد؟ 
اين موس��يقي به صورت تجربي بود و با فض��اي كارگاهي كار 
شد. طبعا وقتي شما با فضاي كارگاهي كار مي‌كنيد، هميشه اين 
قضيه وجود دارد كه با مرور زمان پيش��رفت مي‌كنيد و كارتان هر 
روز يك رنگ و بوي جديدتري به خودش مي‌گيرد و اگر پويايي و 
خلاقيت در كار گروه حفظ ش��ود، قاعدتا كار غني‌تر مي‌شود. من 
وقتي به دورنماي يك يا دو س��ال آينده نگاه مي‌كنم، مي‌بينم كه 
ما فعلا همين مس��ير را ادامه مي‌دهيم، چون ما درخواس��ت‌هاي 
زي��ادي از ديگر فرهنگ‌هاي كش��ورمان داري��م و مي‌خواهيم به 
موس��يقي آن مناطق بپردازيم و آنها را هم معرفي كنيم و سعي ما 
بر اين است كه در اين پروسه معرفي، موسيقي را به روز نگه‌داريم. 
به نظر ش�ما موس�يقي محلي اين فض�ا را دارد ت�ا به صورت 

جدي‌تري به آن بپردازيد؟ و آثار عميق‌تري توليد كنيد؟ 
قبل از هر چيز گروه ما قصد دارد كاري كند كه از لحاظ آماري 
كميت بيشتري به موس��يقي محلي توجه كنند در مرحله بعد ما 
اميدواريم رستاك پلي باشد بين مخاطبان و نمونه‌هاي اورژينال 
موسيقي محلي تا مخاطب به شكل جدي‌تري به موسيقي محلي 
بپردازد. قاعدتا اگر برخورد مخاطب با موس��يقي محلي جدي‌تر 

شود، محصولات عميق‌تري هم ساخته خواهد شد. 
منظورم صرفا فعاليت‌هاي موسيقايي گروه رستاك است. 

ش��ايد. زمان بايد نش��ان دهد كه مي‌توانيم يا نه. رويكردهاي 
مختلفي نسبت به موسيقي محلي وجود دارد و اين نشان مي‌دهد 

موسيقي محلي ظرفيت برخورد عميق‌تري را دارد. 
بين موس�يقي فرهنگ‌هايي كه ش�ما كار كرديد كداميك از 

لحاظ موسيقايي غني‌تر است؟ 
در مجموعه‌اي كه م��ا كار كرديم تقريبا تم��ام مناطق از نظر 
موسيقايي غني هستند و شما مي‌توانيد در هر منطقه‌اي سال‌ها 
تحقيق كنيد و اتفاقات جديدي كش��ف كنيد. موسيقي خراسان 
بس��يار غني اس��ت به طوري كه خود موسيقي خراس��ان به چند 
ش��اخه فرهنگي مجزا تقسيم مي‌شود و موس��يقي كردستان كه 
خب به خاط��ر وجود خان��واده كامكارها توانايي موس��يقايي آن 
بيشتر نشان داده ش��ده است. همين‌طور موس��يقي بلوچستان. 
ما فقط به يكي از ش��اخه‌هاي موس��يقي بلوچس��تان پرداختيم، 
موسيقي مراس��م كه يك نوع موسيقي شادي اس��ت و ما از صوت 
موسيقي استفاده كرديم كه قطعاتي هستند كه در مراسم شادي 
استفاده مي‌ش��وند. بنابراين هر كدام از اين موسيقي‌هاي محلي 

خودشان شاخه‌هاي گسترده و عميقي دارند. 
شما ملودي هرمنطقه رابرچه مبنايي انتخاب مي‌كنيد؟ 

ما اول مخاطب را در نظ��ر مي‌گيريم؛ در آلب��وم رنگواره‌هاي 

درباره گروه رستاک در گفت‌وگو با سيامك سپهري، سرپرست گروه

موسیقی ما عین سینمای  
لوک‌بسون است

در روزهايي كه انواع و اقس�ام موس�يقي‌هاي غيراصيل و گاه س�بك بخش عمده‌اي از سليقه ش�نيداري جوانان را 
تشكيل داده، يك گروه موسيقي با روكيرد به موس�يقي محلي ايراني و با نواي تار و تنبور و گويش‌هاي مختلف اين 
سرزمين قطعاتي را تنظيم و اجرا كرده كه نه تنها مورد توجه مخاطبان خاص قرار گرفته بلكه مخاطب انبوه به دست 
آورده است. به بهانه كنسرتهاي اخيرگروه رستاك گفت‌وگويي انجام داديم با سيامك سپهري سرپرست گروه، كه 
برخلاف خيلي از گروه‌هاي ديگر نه به دنبال چهره ش�دن هس�تند و نه يك گروه خواننده محور، و اين را نقطه قوت 

خودشان مي‌دانند كه كسي اسم اعضاي گروه را نمي‌داند و همه، گروه رستاك را مي‌شناسند.

كهن ما به دنبال قطعاتي بوديم كه خيلي ش��نيده ش��ده نباشند 
يعني وقتي مخاطب گوش مي‌دهد آهنگ برايش تداعي نش��ود و 
طبعا نوع تنظيم هم فرق مي‌كرد و اين آلبوم بيش��تر براي كساني 
بود كه تخصصي‌تر با موس��يقي برخورد مي‌كنند. اما در مجموعه 
دوم )همه اقوام من( اتفاقا ما س��عي كرديم روي قطعاتي فوكوس 

كنيم كه بيشتر شنيده شده است.
فكر مي‌كن�م نقطه عط�ف يا به اصطلاح رنس�انس كار ش�ما 

همين‌جا بود؟ 
بله چون مي‌خواس��تيم با مخاطب بيش��تري ارتب��اط برقرار 
كنيم و مجب��ور بوديم به س��راغ ملودي‌هايي برويم كه ش��نيده 
شده‌تر باش��ند. مثلا قطعه رعنا مربوط به شمال كشور است، يك 
منطقه خاص در گيلان اما در ش��يراز و بندرعب��اس هم رعنا يك 
قطعه شنيده ش��ده است و به گوش مردم آشناس��ت و اين يكي از 

زاويه‌هاي نگاه ما براي انتخاب بود. 
بهترين اتفاق هم براي ش�ما افتاد. با پيش�ينه‌اي كه در آلبوم 
رنگواره‌هاي كهن داشتيد، كه يك موسيقي جدي و منسجم 
بود، ش�ايد اگر اول )همه اقوام من( را كار ك�رده بوديد تا اين 
حد جدي گرفته نمي‌شد اما با رنگواره‌هاي كهن نشان داديد 
مي‌توانيد خيلي كلاس�يك و جدي كار كنيد و موفقيت همه 

اقوام من بيشتر به همين خاطر بود. 
بله، خوش��بختانه ما از طرف جامعه موس��يقايي و هنري اين 
پش��توانه را داش��تيم. همان‌طور كه مي‌دانيد آقاي پژمان يكي از 
قدرتمندترين آهنگس��ازان ايران هس��تند كه در انواع ژانرهاي 
موسيقي كار كرده‌اند و هر كدام را با فضاي ذهني خودشان، اما در 
همان حوزه موسيقايي كار كرده‌اند. ما هم فكر كرديم كه هركدام 

از كارهايمان بايد با اين زباني كه ارايه شده مطرح شود. 
نظر آقاي پژمان راجع به كار شما چه بود؟ 

آق��اي پژمان را مث��ال زدم كار ما ب��راي نظر دادن بيش��تر به 
كساني ارجاع داده شد كه تا حدي به فضاي ما نزديك‌تر بودند. 

مثل محمدرضا درويشي؟ 
بله، آقاي درويش��ي و خانواده كامكارها كه به نظر ما خانواده 
كامكارها خيلي جدي مي‌توانس��تند به ما نظر دهند به اين دليل 
كه هم از لحاظ عملي چني��ن تجربه‌اي را داش��تند و هم ديدگاه 
درس��تي در رابطه با نش��ان دادن جايگاه موس��يقي يك فرهنگ 
خاص و بيرون كش��يدن آن نماد فرهنگي و گس��ترش در سطح 
كشور داشتند. كما اينكه كشورهايي كه مي‌خواهند از ايران يك 
موسيقي دعوت كنند خيلي اعتقاد ندارند كه فرضا اين موسيقي 
كردستان است، اين موس��يقي آنقدر اكتيو و به لحاظ فني دقيق 
اجرا مي‌ش��ود كه آن را به عنوان يكي از مش��خصه‌هاي فرهنگي 
ايران مي‌شناس��ند براي همين ما فكر مي‌كنيم كه اين خانواده و 

نگاهشان به ما خيلي كمك مي‌كند. 
خانواده كامكارها به كنسرت شما آمدند؟ 

بله در اج��راي آبان‌ماه همه خان��واده لطف كردند تش��ريف 
آوردند. به غي��راز آقاي ارس�الن كام��كار كه ايش��ان در اجراي 

پانزدهم اسفند تشريف آوردند. 
نظرشان راجع به كار شما چه بود؟ 

خوش��بختانه خيلي برخورد مثب��ت و خوبي داش��تند البته 
خيلي مهربان هس��تند اما ج��دا از آن به لحاظ فن��ي هم فيدبك 

مثبتي داشتند. 
بعد از انتخ�اب آهنگ بر مبناي مخاطب اع�م از عام يا خاص، 

چه تغييراتي در آهنگ ايجاد مي‌كنيد؟ 
من فكر كنم بهتر باش��د از اين منظر سوال شما را پاسخ دهم؛ 
ما سعي مي‌كنيم در دو بخش موسيقي به هيچ‌وجه تغييري ايجاد 
نكنيم اول كلام موسيقي و دوم ملودي كه تا جايي كه امكان دارد 
س��عي مي‌كنيم هيچ تغيير جدي در آنها ايج��اد نكنيم. بعد از آن 

ديگر هر اتفاقي كه مي‌افتد در تنظيم اس��ت، به طبع ما هر كاري 
كه ارايه مي‌دهيم هدف‌مان تغيير دادن آن اس��ت چون اصل كار 
كه وجود دارد و ما تغييراتي در آهنگ ايجاد مي‌كنيم )به غيراز دو 

بخش ذكر شده( براي معرفي دوباره آهنگ به مخاطبان. 
آي�ا تغييراتي كه ايج�اد مي‌كنيد ب�راي جل�ب مخاطب عام 

است؟ 
اگ��ر بخواهم صادقان��ه بگويم ما بع��داز انتخ��اب قطعه براي 
مخاطب، حالا درست يا غلط، س��ليقه خودمان را اعمال مي‌كنيم 
و سعي مي‌كنيم به نحوي كاري را تنظيم كنيم كه خودمان لذت 
ببريم و فكر مي‌كنم كساني هم هس��تند كه شبيه ما به موسيقي 
نگاه مي‌كنن��د و زماني كه مخاطب از كار ما ل��ذت مي‌برد يعني تا 

حدود زيادي در سليقه موسيقايي با ما همسو است. 
ش�ما به دو بخش عمده كه س�اختار كار را تش�كيل مي‌دهد 
دس�ت نمي‌زنيد، كيي ش�عر و ديگري ملودي كلي كار كه به 
صورت مونوتون اس�ت و احتمالا ش�ما گسترشش مي‌دهيد 

قاعدتا از آن فرهنگ‌ها هم فيدبك منفي نمي‌گيريد. 
بله، هر دو بخش ك��ه مي‌فرماييد درس��ته اول اينكه براي هر 
فردي از هر فرهنگي ابتدايي‌ترين چيزي كه جلب توجه مي‌كند 
بحث گوي��ش، كلام و لهجه اس��ت و ما زمان زي��ادي را به صورت 
جدي صرف گويش مي‌كنيم، طبعا باز هم بدون اش��كال نيستيم 
البته طبيعي اس��ت وقتي م��ن در اين فرهنگ بزرگ ش��ده‌ام به 
س��ادگي متوجه مي‌ش��وم وقتي ي��ك خارجي بخواهد فارس��ي 
صحبت كند. كما اينكه بيش��تر اين قطعاتي كه اجرا مي‌ش��ود در 
محدوده لهجه نيس��ت و يك زبان ديگر اس��ت مثلا آذري وحتي 

مازندراني ساختاري دارد كه خيلي به زبان نزديك مي‌شود. 
بخش بعدي هم ملودي موسيقي‌هاي محلي است كه خيلي 
كوتاه هستند و در تكرار ملودي‌ها حالت ايجاد مي‌كنند و به لحاظ 
موس��يقايي در اكثر مواقع المان‌هايي كه براي ‌بس��ط و گسترش 
يك قطعه موس��يقي نياز داريم در آنها وجود ندارد و يك ملودي 
س��اده اس��ت حالا تزييناتي در تكرار دارد )در اج��راي اورژينال( 
مثلا زمانش طولاني‌تر مي‌شود تا اثر بخش‌تر شود. ما يك ملودي 
كوتاه را بايد طوري بس��ط دهيم ك��ه ملودي ثابت و س��الم باقي 

بماند. 
خواننده‌هاي گروه ب�راي اجراي لهجه‌ه�اي مختلف چه كار 

مي‌كنند؟ 
ما از مشاوراني كه در اين زمينه هستند، كمك مي‌گيريم. 

سعي مي‌كنيد لهجه كاملا مطابق باشد؟ 
بله، تا جايي كه امكان دارد و شدني است. گيلاني ته لجه‌هاش 
به كردي نزديك است يعني كس��اني كه كردي صحبت مي‌كنند 
فرم گوي��ش و حالت ف��ك و آرواره‌های‌ش��ان خيلي ب��ه گويش 

گيلاني نزديك است اما زبان آذري خيلي سخت بود. 
چقدر هم آذري را خوب اجرا كرده بوديد. 

در واقع ما فكر مي‌كرديم آذري زبان‌ها برخورد مثبتي نش��ان 
ندهند و حالا هم كه كنسرت‌ها برگزار ش��ده خود بهزاد مي‌گويد 
مثلا كاش يك جاي آهنگ را جور ديگري اجرا كرده بوديم. به هر 
حال هر چه مي‌گذرد بچه‌ها بهتر مي‌ش��وند. ولي يكي از بهترين 

برخوردها از طرف آذري زبان‌ها بود. 
با توجه به اينكه فيزي�ك صوت فرهنگ‌ه�اي مختلف با هم 
متمايز است، يعني جنس صداي كسي كه آذري مي‌خواند، با 
جنس صداي كس�ي كه كردي مي‌خواند، كيي نيست و اينكه 

شما دو خواننده داريد لطمه به اين بخش اثر نمي‌زند؟ 
چرا دقيقا همينطور اس��ت. يكي مربوط به امكاناتي است كه 
گروه رس��تاك دارد؛ امكان ما براي ارايه اين كارها به فرزاد و بهزاد 
محدود مي‌شود. توانايي آنها از همه بچه‌هاي گروه بيشتر بود هم 
از لح��اظ تكنيك و هم از لح��اظ تقليد لهجه‌ها اما ه��ر چه جلوتر 

مي‌رويم س��عي مي‌كنيم تعداد خواننده‌ها را بيشتر كنيم، البته از 
بچه‌هاي خود گروه رس��تاك چون شما درست مي‌فرماييد كسي 
كه در منطقه كوهپايه‌اي زندگي مي‌كند فيزيك صدايش با كسي 
كه در يك منطقه پس��ت‌تر از نظ��ر ارتفاع زندگ��ي مي‌كند، فرق 
دارد. مثلا در مناطق كوهپايه‌اي صداها بيشتر اوج مي‌گيرد اما در 

مناطق پايين‌تر جنس صدا گرم‌تر مي‌شود. 
ما ت�الش مي‌كنيم براي نزديك‌تر ش��دن جنس ص��دا به اثر 
اورژينال مثلا فرزاد به قطعه آذري از نظر لهجه مس��لط اس��ت اما 

جنس صداي بهزاد براي آذري مناسب‌تر است. 
 از بي�ن فرهنگ‌هايي كه ش�ما روي موس�يقي آن كار كرديد 

كداميك پتانسيل بين‌المللي شدن را دارد؟ 
 اين موس��يقي‌ها بعضا ريتم‌هاي پيچي��ده‌اي دارند كه براي 
مخاطب عام قاب��ل هضم نيس��ت يعني خيلي س��ريع نمي‌تواند 
ب��ا آن ارتب��اط برقرار كن��د. چون ريت��م اولين بخش موس��يقي 
اس��ت كه جلب توج��ه مي‌كند و باعث مي‌ش��ود مخاط��ب با آن 
همذات‌پنداري كند. اما موسيقي‌هاي كردي كه ملودي ساده‌اي 
دارند و پرتحرك هس��تند خيل��ي راحت با مخاط��ب غيرايراني 

ارتباط برقرار مي‌كنند. 
پس به نظر شما موسيقي كردي اين پتانسيل را دارد؟ 

بله، جنس موس��يقي كردي اين‌گونه اس��ت. ما در اس��پانيا و 
ايتاليا اجراهايي داش��تيم و قطعه‌هاي شش و هشت كه مخاطب 
ايراني خيل��ي راحت با آن ارتب��اط برقرار مي‌كن��د را اجرا كرديم 
اما در اروپ��ا اين ارتباط برقرارنش��د و مخاطب اروپايي بيش��تر با 
قطعه‌هاي دو و چهار ارتباط برقرار كرد و در مورد قطعه‌هاي شش 
و هشت دچار سردرگمي مي‌شوند البته در انتها متوجه مي‌شدند 
كه از لحاظ ريتميك چه اتفاقي افتاده اس��ت، اما احساس خاصي 

بهشان دست نمي‌داد. 
 ب�ه غيراز اراي�ه و معرف�ي موس�يقي فرهنگ‌ه�اي مختلف 

ايراني، دغدغه شما از تشكيل گروه رستاك چه بود؟ 
در حقيقت اولين دليلي كه باعث ش��كل‌گيري گروه رستاك 
شد دغدغه هنري و موسيقايي نبود. قصد ما اين بود كه بچه‌هايي 
كه هر كدام ي��ك توانايي دارن��د دور هم جمع ش��ويم براي لذت 
بردن از با هم بودن. ش��ايد باور نكنيد ام��ا تمريناتي كه مي‌كنيم 
لحظات لذت‌بخشي اس��ت كه در حين آن كار هم مي‌كنيم و فكر 
مي‌كنيم دليل دوام گروه ما در 15 سال گذشته همين بوده چون 
با هم بودن براي ما مهم‌تر از محصولی اس��ت كه توليد مي‌كنيم. 
در اين گروه كسي به تنهايي ش��عر نمي‌گويد آهنگ نمي‌سازد و 
تحليل نمي‌كند. همه اتفاقات با كمك يكديگر مي‌افتد و همه در 

جهت رستاك فعاليت مي‌كنيم. 
 ما خيلي ش�اهد تش�كيل گروه‌ها و فروپاش�ي آنها بوده‌ايم، 
معمولا دليل فروپاشي گروه‌ها كيي مساله چهره شدن است 

و ديگري مساله مالي، شما به اين نكات توجه داريد؟ 
در حقيق��ت ما زم��ان زيادي را ص��رف س��اختارهاي دروني 
رس��تاك كرديم. پدر من زمان زيادي را صرف آموزش نوع روابط 
ما در گروه كردند به عنوان يكسري دوس��ت كه در عين حال كار 

هنري هم انجام مي‌دهند. 
 اي�ن صميميت گروه رس�تاك چقدر برمي‌گردد به س�يامك 

سپهري )سرپرست گروه( .
همه بچه‌ه��ا يك هدف كل��ي دارند. هيچك��س در گروه فكر 
نمي‌كن��د كه اگر مثلا س��يامك ج��دي برخورد كرد ب��راي چيز 
ديگ��ري غيراز ه��دف كلي گروه اس��ت و همه بچه‌ه��ا اين درك 
رادارند كه يك گروه لحظات جدي، ش��ادي و سخت دارد و همه 

اينها با هم است. 
 متاس�فانه گروه‌هاي ايراني اكثرا خواننده‌محور هس�تند يا 

اينكه رييس گروه سعي مي‌كند خودش را مطرح كند. 
خوشبختانه در مورد رستاك اتفاق خوبي كه افتاده اين است 
كه كمتر كسي اس��م خواننده‌هاي گروه يا ديگر بچه‌ها را مي‌داند. 
اكثر مردم گروه رستاك را مي‌شناسند و اين نقطه قوتي است كه 
ما س��عي كرده‌ايم از ابتدا مد نظر قرار دهيم و اگر اس��مي از كسي 
برده مي‌شود بسته به نيازي است كه وجود دارد و فكر نكنم غيراز 
ش��ما )خنده( كس��ي اس��م مرا بداند. براي همين وقتي موقعيت 
رس��تاك از نظر بيروني تغيير كرد در داخل هي��چ اتفاقي نيفتاد. 
روابط ما بر پايه‌هاي محكمي طي اين س��ال‌ها استوار شده است و 
مهم‌ترين چيزي كه براي ما وجود دارد قول و قرارهايي اس��ت كه 

بين گروه رستاك است چه از نظر مالي و چه از نظر كاري. 
طرز اداي كلمات اث�ر عجيبي مي‌گذارد و باورپذير مي‌ش�ود 
و آيا ش�ما فكر مي‌كنيد اين قابليت را فقط كس�اني كه به آن 

زبان مسلط هستند، متوجه مي‌شوند؟ 
نه، م��ن فك��ر مي‌كنم اي��ن اتفاق به م��رور زم��ان مي‌افتد. 
همان‌طور كه گفتم رستاك بايد پلي باش��د ميان تعداد زيادي 
مخاطب براي معرفي اين موس��يقي و در مرحله بعد يك بخشي 
از اين مخاطبان جدا مي‌ش��وند و از طريق اين پل )رس��تاك( به 
اصل موس��يقي خواهند رس��يد و از اورژينال كار لذت مي‌برند. 
اين اتفاق براي من ه��م كه يكي از مجريان اي��ن كار بودم، افتاد 
و در حال حاضر از اصل موس��يقي فرهنگ‌هاي مختلف بيش��تر 
لذت مي‌برم. قطعا س��ال 75 اگر من يك موسيقي اصيل بلوچي 
گوش مي‌ك��ردم، حس خوبي در م��ن ايجاد نمي‌ك��رد اما حالا 
ش��نيدن موس��يقي بلوچي با صداي آقاي بامري واقعا براي من 

لذت‌بخش است.

   كنسرت اس��تاد ش��هرام ناظري به همراه گروه فردوسي 
كه توسط موسس��ه فرهنگي هنري ققنوس درسالن ميلاد 
نمايشگاه بين‌المللي برگزارش��د، گرماي ويژه‌اي به فضاي 
هنري و به ويژه اهالي موس��يقي داد و اين خواننده طراز اول 
موس��يقي، اين بار به اجراي ش��اهنامه‌خواني براي اولين بار 
درايران پرداخت. شهرام ناظري با اس��تفاده بسيار خلاقانه 
از مقام‌هاي موس��يقي كردي به ش��اهنامه‌خواني پرداخت 
وجلوه تازه‌اي از خلاقيت‌هاي خود را دراين زمينه به نمايش 
گذاش��ت و تحس��ين پرهيج��ان مخاطب��ان را برانگيخت. 
ويژگي عمده اين كنس��رت، اجراي آوازي س��خت و پرپيچ 
و خم وپرفراز و نشيب اشعارشاهنامه فردوسي با بهره‌گيري 
ازيك گروه موسيقي ويژه اجراي مقام‌هاي موسيقي كردي 
باستاني بود كه نه تنها سازوكار موسيقايي خاصي مي‌طلبد 
بلكه باي��د از كمانچه خاص‌اج��راي اين مقام‌ها ك��ه در اين 
كنسرت توسط نوازنده چيره‌دس��تي به نام يونس پاك‌نژاد 
نواخته مي‌شد، اس��تفاده كرد. اين كاربه نحو بسيار مطلوب 
و به شيوه‌اي بسيار خلاقانه و نوپردازانه كه گوش مخاطبان 
با آن آشنايي نداشت، صورت گرفت و بدين ترتيب اين كار، 
فضا و امكاني تازه در موس��يقي ايراني براي بهره‌گيري‌هاي 
بيشتر از اين مقام‌ها و لحن‌ها دراجراي كلام سخت از جمله 
كلام حماسي»فردوس��ي« ايجاد ك��رده و دريچه تازه‌اي به 
روي موسيقي س��نتي و اصيل ايراني براي ترسيم افق‌هاي 
جديد درآن گشوده اس��ت. البته پرداخت به چنين كاري و 
استفاده از اين مقام‌ها به موهبت و توان خاص استاد شهرام 
ناظري به واس��طه دو زبانه ب��ودن آوازش برمي‌گردد؛ اينكه 
ايشان به خاطر كرد بودن، تسلط و نوستالژي به اين مقام‌ها 
و لحن‌ها داش��ته و با تمري��ن و زندگي با اين نوع موس��يقي 
از دوران كودكي تاكن��ون، از عهده چنين اجراي س��خت و 
نفس‌گيري با تكيه بر توان بي‌نظير آوازي ناش��ي از حنجره 
آبدي��ده، قدرتمند و پخت��ه‌اش برآمده اس��ت؛ كاري كه نه 
تنها به ش��ناخت و اجراي دقيق و شس��ته رفته تكنيك‌هاي 
آوازي برمي‌گردد بلكه نيازمند ي��ك حنجره به واقع طلايي 
بس��يار توانمند، ه��م از لحاظ ت��وان اجرايي و ه��م از لحاظ 
جنس صداس��ت؛ حنجره‌اي كه اس��تاد به تم��ام و كمال از 
آن برخوردار اس��ت و هنوز در اين عرصه وي��ژه، بدون اينكه 
قصد مقايس��ه در كار باشد، يكه اس��ت چرا كه استاد به رغم 
تجربه‌هاي بس��يار ارزنده و خلاقانه و زيبايش در موس��يقي 
رديف دس��تگاهي ايراني، س��بك آوازي منحصربه‌فرد خود 
را هم دارد و حاصل اي��ن توان آوازي و اي��ن حنجره خاص، 
تاكن��ون سبب‌س��از خلق ش��دن چندي��ن اثر مان��دگار در 

فضاهاي وي��ژه‌اي ب��راي عبورش از ن��گاه ص��رف تغزلي به 
موسيقي س��نتي بنا به ضرورت‌هاي تاريخي و خلاقانه شده 
اس��ت كه از جمله آنها كه ح��الا در ذه��ن دارم مي‌توان به 
حيراني، آواز اساطير، صداي سخن عش��ق و آلبوم كنسرت 
ايش��ان با گروه كامكارها اش��اره كرد.   يك��ي از ويژگي‌هاي 
اصلي كنس��رت اخير وي، تصويرسازي موسيقايي شاهنامه 
بود؛ اينكه اس��تاد با آوازخاص و حماس��ي خود و نوازندگان 
با توس��ل به ريتم‌هاي پ��ر اوج و ف��رود مقام‌ه��اي كردي و 
گوشه‌هاي مختلف و نامكشوف اين موس��يقي پرپتانسيل، 
فضاي داس��تان‌ها را به زبان موس��يقي تصوير كرده بودند.   
نكته جال��ب در اينجا اين ب��ود كه مخاطب بس��ته به فضاي 
رويدادهاي اصلي داس��تان فردوس��ي ش��امل پادش��اهي 
ضحاك، تولد فريدون، برافراش��تن درفش كاوياني توس��ط 
كاوه آهنگ��ر و زوال ضح��اك، واكنش حس��ي خاص همان 
موقعيت داس��تاني در ذهنش برانگيخته مي‌ش��د.   نگارنده 
به ش��دت منتظر اجراي قطعه‌اي تلفيقي از آواهاي باستاني 
هوره، مور و س��ياوچمانه در اجراي پنجشنبه شب بودم كه 
گويا زمان به اس��تاد و گروه��ش اجازه اجراي اي��ن قطعه را 
نداد و حس��رت اين قطعه تا ش��ايد وقتي ديگر بر دلم بماند 
و اگ��ر امكان اج��راي آن مي‌ش��د، حالا حرف‌ه��اي زيادي 
راجع به اين قطعه، به خصوص آواي»س��ياوچمانه« داشتم 
چراكه از آوازهاي ناش��ناخته، مهجور و سرش��ار از پتانسيل 
و ديرينه زب��ان مادري‌ام كردي»هورامي« اس��ت و اس��تاد 
»عثمان هورامي« در اج��راي اين نوع آواز زبان��زد كردها و 
حتي موس��يقيدانان اس��ت. البته قبل از اجراي آواز توسط 
اس��تاد در بخش اصلي كه ش��اهنامه‌خواني بود، قطعه‌هايي 
موسيقايي در ابتدا اجرا شد كه بر اساس مقام‌هاي كردي بود 
اما گونه آوازي»سياوچمانه«، آوازي صرف است كه پيش از 
اين با استاد شهرام ناظري از آن گفته بودم و استاد هم كاملا 

بر آن واقف است. 
جنس صدا و حنجره اس��تاد، ت��وان اجرايي وي��ژه او در اين 
قبي��ل زمينه‌ه��اي آوازي، آشنابودن‌ش��ان ب��ا مقام‌هاي 
گوناگون كردي مناطق مختلف كردس��تان و سبك آوازي 
مناسب وي براي اين گونه‌هاي موس��يقي و در نهايت كرد 
بودن استاد را مي‌توان از جمله ويژگي‌هايي دانست كه توان 
اجراي اين مقام‌ها را به جز به خوانندگان محلي اين آوازها، 
فقط به اين استاد كاركشته موسيقي مي‌دهد. به طور قطع 
روزي اس��تاد ناظري به نحو گس��ترده‌تري به اين امر مهم 
فرهنگي خواهد پرداخت و جلوه‌ها و پرده‌هاي تازه ديگري 

از هنر خلاقه خود را براي ما به ارمغان مي‌آورد.

تصوير‌سازي شاهنامه با موسيقي

نگاهي به كنسرت شاهنامه‌خواني شهرام ناظري 

مختار شكري پور

به بهانه انتشار  آلبوم کمانچه‌نوازی حسام اینانلو

شور کمانچه غوغا می‌کند

مرجان صائبي

 هوشنگ ساماني 

   به تازگی آلبومی مش��ترک با عنوان »پش��ت پرچین 
س��خن« توس��ط مجی��د درخش��انی )متول��د 1335 
خورشیدی، سنگس��ر( و حس��ام اینانلو )متولد 1366 
خورش��یدی، تهران( توس��ط نش��ر رهگذر هفت اقلیم 
روانه بازار ش��ده اس��ت که به نظ��رم پدی��ده دیگری از 
کمانچه‌ن��وازی ایران را در براب��ر دیدگان‌مان به نمایش 
می‌گذارد. آلبوم ش��امل 14 آهنگ، هش��ت ت��ای اول، 
کار تلفیقی مجید درخش��انی ب��ا دو نوازن��ده خارجی 
)ساکس��یفون، کلارینت ب��اس و طبلا( و ش��ش آهنگ 
بعدی اثری کام�اًل ایرانی ب��ا هنرمندی حس��ام اینانلو 
)کمانچ��ه و کمانچ��ه آلت��و( و همایون نصی��ری )دهل 
و کوزه( اس��ت. ای��ن که چ��را دوگونه موس��یقی تقریباً 
متفاوت از دو هنرمند –کیی ش��ناخته ش��ده و دیگری 
گمن��ام- در ی��ک آلبوم عرضه ش��ده اس��ت، ب��ه نظرم 
خیلی پیچیده نباش��د. نام مجید درخش��انی امروزه در 
بازار موس��یقی ایران، مش��تریان خود را دارد و از سوی 
دیگر همین بازار بی‌رح��م، فردی به نام حس��ام اینانلو 
را نمی‌شناس��د، هر چند وی هنرمند قابلی باش��د. پس 
لاجرم این آلبوم را باید بفروش��د و اگر ش��رکت رهگذر 
هفت اقلیم نتواند بفروش��د، دیگر چنی��ن نخواهد کرد، 
در نتیجه حسام اینانلو ناچار است تنها برای دل خودش 
بنوازد و دیگر نمی‌تواند برای من و ش��ما بن��وازد. آنگاه 
اثری برای شنیدن نخواهد بود و البته نوشته پیش روی 
شما هم به همچنین! چاره‌ای نداریم این حکم نامیمون 

را بپذیریم. بگذریم.
در پیشینه آموزشی حس��ام ابتدا نام سامر حبیبی و 
سپس اردش��یر کامکار و بعد محمدرضا لطفی به چشم 
می‌خ��ورد. اما چی��زی که در آلبوم ش��نیده می‌ش��ود، 
ردپای کمانچه‌نوازان دیگر را هم ب��ه دنبال دارد. علاوه 
بر اردشیر کامکار، گاهی صدای آرش��ه‌های یکهان کلر 
را می‌شنویم، گاه نوای تودماغی کمانچه هابیل علی‌اف 
و گاهی نیز س��عید فرج‌پوری اما در کل، آن چه به گوش 
می‌رسد، تریکبی از همه این‌ها با امضای شخصی حسام 
اینانل��و اس��ت. دو ویژگی مهم اث��ر، یعن��ی ویرتئوزیته 
)چابکی در نوازندگی( و موزکیالیته )حس قوی( همانند 
دو بال هواپیما عم��ل کرده‌اند و محص��ول کار اینانلو را 
به پرواز درآورده‌اند. حس��ام در این شش آهنگ، هم به 
شیوه محلی کرمانج‌های شمال خراسان نواخته و هم در 
موسیقی دستگاهی چرخیده اس��ت. از دشتی تا ابوعطا 
و گاه گری��زی به ح��ال و هوایی که ردپ��ای »نی‌نوا« اثر 

حسین علیزاده را به ذهن متبادر میک‌ند. 
همراهی‌ه��ای متف��اوت همای��ون نصی��ری ب��ا 
نواخته‌های اینانلو نیز قابل توجه اس��ت. امروزه همگان 
عادت کرده‌اند از میان دو ساز دف و تمبک، کیی را برای 

همراهی س��ازهای ملودکی برگزینند. گویا اینانلو هم با 
این کلیشه‌ها مشکل داشته که دهل‌نوازی و کوزه‌نوازی 
همایون نصیری را انتخاب کرده اس��ت. در این اثر شیوه 
نواخت��ن دهل، نه ب��ا چ��وگان و ترکه، بلک��ه به صورت 
انگشتی ش��نیده می‌ش��ود. دهل در اصل س��از میدانی 
است که آن را مش��خصاً با دو قطعه چوب می‌نوازند ولی 
نوازن��دگان محلی گاه��ی در فضاهای سربس��ته، برای 
کنترل حجم صدای ساز، آن را همانند تمبک در آغوش 
می‌گیرند و با انگشتان‌شان می‌نوازند. در زاگرس میانی 
چنین است و البته کرمانج‌های ش��مال خراسان هم به 

نکیویی چنین میک‌نند.
 نکت��ه دیگر ای��ن آلب��وم که ب��ه نظرم پ��س از 30 
س��ال، کی رویداد مبارک می‌تواند در حوزه موس��یقی 
دستگاهی ایران باشد، مشارکت دو هنرمند از دو طیف 
س��نی مختلف و دو س��لیقه متفاوت در کی آلبوم است. 
روزگاری در همی��ن آب و خاک، محمدرضا ش��جریان 
کی س��وی آلبوم را می‌خواند و ش��هرام ناظری س��وی 
دیگ��رش را. خیلی‌ها بودن��د که حتی حاض��ر بودند در 
کی اث��ر 60 دقیقه‌ای فقط ش��ش دقیق��ه بخوانند و در 
نتیج��ه تولیدات موس��یقی اوایل انق�الب از این نظر به 
س��ود ش��نونده‌ها بود که وقتی پول 60دقیقه آهنگ را 

می‌پرداختند، به اندازه همان 60دقیقه صفا می‌بردند. 
بعدها نمی‌دانم چه شد، بزرگان موسیقی خواب‌نما 
شدند یا چیز دیگر که به هیچ قیمتی حاضر نشدند آلبوم 
مشترک منتشر کنند و نتیجه این شد وقتی نیم ساعت 
کار آماده برای انتشار تولید میک‌ردند، نیم ساعت هم به 
آن آب می‌بستند تا به اصطلاح نوار پر شود! نیازی نیست 
نام ببرم، لابد ش��ما نی��کان ده‌ها نمون��ه را در خاطرتان 
دارید. اما اینک مجید درخشانی که شهرتی نه به اندازه 
محمدرضا لطفی و حس��ین علی��زاده ولی ب��ه هر حال 
قابل تأمل دارد و نامش برای ناش��ران موس��یقی بیگانه 
نیس��ت، متواضعانه می‌پذیرد که نیم ساعت موسیقی، 
اثر ذوق کی جوان با اختلاف سنی 31 سال در آلبومش 

گنجانده شود. 
من این منش بزرگ‌منشانه درخش��انی را تحسین 
میک‌نم چرا که او نیازی به همراهی کمانچه‌نوازی‌های 
اینانلو نداشت و می‌توانست همانند برخی هم‌نسلانش 
کمی آب ببندد و آلب��وم را کیجا به نام خودش منتش��ر 

کند. درود بر این ن‌کیاندیشی‌ها و آینده‌نگری‌ها.


