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زیر درختان زیتون تماشاخانه

با حمایت وزیر و پیگیری رئیس سازمان سینمایی 
ساختمان فیلم خانه ملی ایران  

پس از ۲۰ سال افتتاح مي شود
به گزارش روابط عمومی سازمان سینمایی، لادن  �

طاهری ضمن ابراز خشنودی از بازدید وزیر فرهنگ و 
ارشاد اسلامی، رئیس سازمان سینمایی و همراهان از 
فیلم خانه ملی ایران گفت: اینکه وزیر فرهنگ و ارشاد 
اسلامی به عنوان یکی از اولین برنامه های وزارتی شان 
از فیلم خانــه ملی ایــران بازدید کرده اند، نشــان از 
اهمیت و جایگاه فیلم خانه در نگاه و اهداف ایشــان 
دارد و باعث امیدواری اســت که با دســتور مساعد 
ایشــان به زودی ســاختمان جدیــد فیلم خانه ملی 
ایران (در باغ فردوس) که همســو با نیازهای رو به 
گسترش یك آرشیو ملی طراحی و اجرا شده است و 
به دلایلی از جمله عدم تخصیص بودجه کافی برای 
به پایان رساندن مراحل پایانی کار ناتمام مانده، تکمیل 
و به بهره برداری کامل برســد. او این بازدید را کاملا 
اجرائی دانست و اظهار کرد: همان طور که آقای وزیر 
اشــاره کردند دلیل حضور ایشان، درخواست ریاست 
ســازمان سینمایی برای حل مشکل فیلم خانه بود تا 
پس از بررســی، حمایت هــای لازم برای تکمیل این 
پروژه ملی انجام شود. در این بازدید ایشان در جریان 
فعالیت های فیلم خانه و نیز کارهای باقی مانده قرار 
گرفتند و دستور تســریع در پیگیری، حل مشکلات و 
تأمین اعتبارهــای لازم را دادند، البتــه بازدید وزیر و 
حمایت و پیگیری جدی رئیس ســازمان ســینمایی 
این روند را تســریع کرد. مدیــر فیلم خانه ملی ایران 
ادامه داد: آقای خزاعی با شــناخت قبلی که نسبت 
به فعالیت ها و جایگاه فیلم خانه ملی ایران داشتند 
و نیز حساسیتی که با توجه به مسئولیت جدیدشان 
بــه چگونگی محافظــت و نگهداری اســناد و آثار 
ملی دارند، در اقدامی ســریع، نسبت  به تسریع روند 
تکمیل و توســعه فیلم خانه و تأمین تجهیزات مورد 
نیاز دســتور پیگیری دادند. او اظهــار امیدواری کرد 
که به زودی بــا افتتاح کامل بنــای جدید فیلم خانه 
ملی ایران در باغ فردوس شــاهد جشنی برای حفظ 
و تداوم فرهنگ نگهــداری و ارزش گذاری به میراث 
تصویری کشــورمان باشــیم. طاهری بــا بیان اینکه 
فیلم خانه ملی ایــران از نظر قوت و غنای مجموعه 
ملی در میان کشــورهای منطقه مقــام اول را دارد، 
گفت: با دراختیارداشــتن بیش از ۸۰ درصد تولیدات 
ملی کشور یکی از کامل ترین آرشیوهای جهان هم به 
حســاب می آید و به جرئت می توان گفت تلاش های 
بســیاری صورت گرفته تا حتی یك فریــم از میراث 
تصویری کشور از دست نرود و با مطلوب ترین شرایط 
قابل حصول در کشور، حفظ، مرمت و نگهداری شود 

و به درستی و سلامت به نسل های بعد منتقل شود.

اکران « قهرمان» از پنجم آبان
 در سینماها

فیلم ســینمایی «قهرمان» آخرین ساخته اصغر  �
فرهادی از پنجم آبان در ســینماهای سراســر کشور 
اکران می شــود. «خانه فیلــم» پخش کننده داخلی 
فیلم «قهرمان» زمان اکران را پنجم آبان اعلام کرد. 
«قهرمان» اولین بار در جشنواره بین المللی فیلم کن 
۲۰۲۱ به نمایش درآمد و ضمن کسب «جایزه بزرگ» 
مورد استقبال تماشاگران و منتقدان بین المللی قرار 
گرفــت. بازیگران ایــن فیلم، امیر جدیدی، محســن 
تنابنده، سحر گلدوست، فرشته صدرعرفایی، احسان 
گودرزی، مریم شــاه داعی، علیرضــا جهاندیده، فرخ 
نوربخــت، محمد عاقبتی، صالح کریمایی و ســارینا 
فرهادی هســتند. اصغر فرهادی ساخت فیلم هایی 
مانند «جدایی نادر از ســیمین»، «گذشــته»، «درباره 
الــی»، «رقص در غبــار» و... را در کارنامه هنری اش 
دارد و دو بار اســکار را برای ســینمای ایران کســب 
کرده اســت. در فیلم «قهرمــان»، رحیم با بازی امیر 
جدیدی در واقع قهرمان داســتان است که به دلیل 
عدم پرداخت بدهی اش در زندان است. در حالی که 
او بــه مرخصی می آید، زنی که او را خیلی دوســت 
دارد، رحیم را متقاعــد می کند بدهی اش را از محل 
کیف پر از پولی که او پیدا کرده، پرداخت کند. تصمیم 
رحیم پیامدهایی را به همراه دارد که او را به قهرمان 

داستان تبدیل می کند.

پیش کسوت هنر نگارگری 
درگذشت

امیرحسین قهرمانی، پیش کسوت هنر نگارگری و  �
از شاگردان حسین بهزاد یکشــنبه، هجدهم مهر ماه 
درگذشــت. عبــداالله محرمی، هنرمند و از دوســتان 
مرحــوم قهرمانــی، در گفت وگویــی با ایســنا، خبر 
درگذشــت او در ۸۵ســالگی را تأیید و خاطرنشــان 
کرد: «ایشــان بر اثــر کهولت ســن و در حالی که دو 
دوز واکســنش را نیز دریافت کرده بــود، دار فانی را 
وداع گفت». این هنرمند پیش کســوت کشورمان در 
یازدهمین جشــنواره فجر جزء داوران بود. قهرمانی 
خــود درباره ورود به عرصــه نگارگری، گفته بود: «با 
علاقه ای که به هنر داشــتم، مخصوصا به نقاشــی 
و شعر در کلاســی که هنرســتان کمال الملک برای 
دانش آموزانــی که علاقه مند به هنر بودند، دایر کرده 
بود، در رشــته مینیاتور در سال ۱۳۳۳ ثبت نام کردم. 
استادانم اســتاد حسین بهزاد، اســتاد زاویه و استاد 
یوسفی بودند. استاد بهزاد که کار من را پسندیده بود 
به من گفت می توانم برای آموزش بیشتر به خانه اش 
بروم و این برای من غنیمتی وصف ناپذیر بود. حدودا 
۱۴ سال نزد استاد می رفتم و همچنین کلاس شبانه را 
نیز فراموش نکرده بودم». روحش شاد، یادش گرامی.

نگاهی به نمایش «سگِ سورتمه» 
به نویسندگی و کارگردانی سینا نصرالهی

یک فرزند مطرود اروپایی

در  � کروتــس  کســافر  فرانتــس  کــه  جهانــی 
نمایش نامــه «کار خانگی» خلق کــرده، کمابیش 
مربوط اســت به اخلاقِ پدر-مــادری. همان نکاتی 
که در مباحث تولیدمثل و تصمیم گیری های روزانه 
والدین در قبال فرزندی که به دنیا آورده اند، شــکل 
می یابد. درواقع با پیچیده شــدن مناســبات دوران 
مدرن، نســبت والدین و فرزندان هــم دچار فراز و 
فرودهای غیرقابل  پیش بینی شــده است. کروتس 
البته به دورانی می پردازد که اروپا، افتان و خیزان از 
ویرانی و فجایع جنگ فاصله گرفته و در تلاش است 
به زندگی عادی بازگردد. با آنکه اشاره مستقیمی به 
این مســئله نمی شود اما رابطه ســرد ویلی و مارتا، 
افراط ویلی در نوشــیدن الکل و تصادفی که نتیجه 
این زیاده روی اســت و خانه نشینی و مبادرت به کار 
خانگی، نشانه هایی است از زندگی بی معناشده در 
فضای پســاجنگ. ویلی که توانایی کارکردن بیرون 
از خانه را از دســت داده و این روزها مشغول «کار 
خانگی» اســت، به تدریج اقتدار خویش را از دست 
داده و نســبت به بارداری همسرش، مارتا، مشکوک 
است. مارتا هم چندان به وظایف مادری خویش در 
قبال کودک به دنیاآمده کوشــا نیست و در پاسخ به 
طعنه  های ویلی، خانــه را برای مدتی ترک می کند. 
ایــن چرخه معیوب درنهایت با مرگ فرزند به پایان 
رســیده تا بار دیگر کانون خانــواده در غیاب فرزند 

نورسیده اما مطرود از نو شکل  یابد.

از بخت یــاری کروتــس بــوده که دو اجــرا از 
نمایش نامــه کار خانگــی بــر صحنه تئاتــر ما به 
نمایش درآمده اســت. اجرائی که نرگس بهروزیان 
در ســالن اصلی تئاتر مولوی در سال ۹۶ به صحنه 
آورد کمابیــش رویکردی مینی مالیســتی داشــت 
و تجربه گراتــر بــود. خوانش ســینا نصرالهی این 
تجربه گرایی را در ســاحتی دیگر پی گرفته اســت و 
منطق متفاوتی را آزموده است. «سگ سورتمه» با 
استفاده از چهار بازیگر برای دو نقش ویلی و مارتا، 
دست به کنشــی مخاطره آمیز زده است. گویی هر 
شخصیت با پرسونای خویش بر صحنه ظاهر شده 
تــا وجوه مختلف یــک انســان را در موقعیت های 
متفاوت به نمایش گذارد. سیاســت اجرائی ســینا 
نصرالهی توانسته اقتصاد زمان را از نو تعریف کند، 
فشــردگی و ریتم را سامان تازه بخشد و در بازنمایی 
کنش ورزی شخصیت ها، دست به شیطنت بزند. اما 
گاهی این درهم آمیختگی نقش ها، به ســردرگمی 
مخاطبــان در فهم مناســبات انســانی دامن  زده و 
گاهی ســوءتفاهم ایجــاد می کند. از یــاد نبریم که 
چگونــه کروتس برای بیان مــلال و مهابت زندگی 
انسان مدرن اروپایی، حتی مدت زمان هر کدام از ۱۹ 
صحنه را به دقت نوشته و پیشنهاد داده که هنگام 
اجرا چگونه رعایت شود. اما در هر دو اجرایی که از 
این متن بر صحنه تئاتر ما آمده، با خوانشــی یکسره 
متفاوت روبه رو هســتیم که تفاوتی بنیادین دارد با 

حال وهوای نمایش نامه کروتس.
طراحــی صحنه ســینا ییلاق بیگــی در خدمت 
زیباشناســی اجرا اســت. اما به نظر می آید فضای 
انتهایــی صحنــه در اســتفاده از دیوارهای چوبی، 
گرفتار زیاده روی شــده و از انتــزاع نمایش نامه کار 
خانگی فاصله گرفته اســت. به هرحــال این روزها 
کمتر شــاهد طراحی صحنه ای هستیم که در طول 
اجرای یــک نمایش، ثابت باقی بماند و ســاختار و 
شــاکله اش بنا بــر ضرورت اجــرای نمایش بعدی 
در همان مکان، دســت نخورده بماند. اما با تمامی 
این نکات، چشــم انداز بصری اجرا قابل اعتناست و 

کمابیش در خدمت رویکرد مدنظر گروه اجرایی.
ســینا نصرالهــی از یک گــروه جــوان بازیگری 
اســتفاده کرده و در این وضعیت دشــوار کرونایی 
موفق شده بعد از دو سال پشت سرگذاشتن مصائب 
ریز و درشــت، سگ سورتمه را در سالن اصلی تئاتر 
مولوی به اجرا درآورد. بازی ها البته فرازوفرود دارد 
و ترکیبی اســت از شــور، خلاقیت و آماتوریسم. هر 
شــخصیت را دو بازیگــر بر صحنه اجــرا می کند و 
نقطه وصل این چهار نفر بی شــک شخصیت دختر 
خانواده است که در اولین حضور صحنه ای خویش 
توانســته تأثیرگذار باشد و روایت سگ سورتمه را با 
نابهنگامی هایش واجد ازجادررفتگی روایی و حسی 
کند. دخترک خانواده که گویا گرفتار بیماری اوتیسم 
اســت و توانایــی تطبیق یافتن با هم کلاســی های 
خویــش را نــدارد، به مثابه وجــدان اخلاقی عمل 
می کند و با فاش گویی هــای گاه وبی گاه، حقیقت را 
گوشزد می کند. اجرای سگ سورتمه در کل توانسته 
موفق عمــل کند اما بزرگ تریــن مخاطره ای که آن 
را تهدید می کند مربوط اســت به پایانی غیرمنتظره 
کــه ناگهان لحن اجرا عوض شــده و فضای غم بار 
خانواده به گروتسکی هولناک بدل می شود. پرسش 
از چرایی این قبیل گسســت ها و به پایان رساندن ها، 
پرســش از کلیت فرایندی اســت که بازخوانی نام 

گرفته است.

جشنواره فیلم کودک اصفهان، یکی از اتفاق های 
خوب و خوشی است که هرساله برپا می شود و جمع 
زیادی از فرزندان ایران را دور هم جمع می کند. حتی 
اگر مثل این دو سال گذشته، کرونا بر زندگی مان سایه 
افکنده باشد و هراس از بودن زیر سقف سینما سبب 
شــده باشــد که بیشــتر در خانه و روی پرده نقره ای 
تلویزیون به تماشــای هنر هفتم مشــغول باشــیم. 
جشنواره امسال فیلم کودک و نوجوان، آخرین یادگار 
وزارت فرهنــگ دولت روحانی اســت و اینک تغییر 

مسیری کامل در حال روی دادن است.
این تغییر مسیر البته در لفافه و نه آن چنان علنی 
در حال شــکل گیری اســت. حضور مدیــران دولت 
احمدی نژاد، نشــانه هایی است که به تدریج در حال 
رونمایی است. البته انتظار دیگری هم نمی توانستیم 
داشــته باشــیم، وزیر فرهنگ جدید حتــی اگر خود 
می خواســت تغییرات بــه تدریج شــکل بگیرد. این 
کم محلی محسوس و انتظارات زیاد هم در گام اول 
و بیانیه ای که رئیس ســازمان سینمایی به مناسبت 

افتتاح این جشنواره ارائه داد، قابل توجه تر بود.
دوم  نســل  کارگردانان  از  متعــدد  خواســته های 

انقلاب
«محمد خزاعی» رئیس ســازمان ســینمایی به 
ســی وچهارمین جشــنواره  بین المللــی فیلم هــای 
کــودکان و نوجوانــان پیــام داده بــود: «مراتــب 
قدرشناســی خویــش را از هنرمندانی که در ســایه 
تحریم های ظالمانه نظام سلطه جهانی، همچنان با 
خلــق آثار پر از مهر و صفا، نهال شــوق و امید را در 
سینه کودکان و نوجوانان می نشانند و صدای رسای 
مظلومیــت مردم بــزرگ ایران را بــه گوش همگان 
می رســانند، ابراز می نمایم. فیلم سازان متعهد ایران 
اســلامی، علی رغم تمام تنگناهای معیشتی، حسب 
وظیفه، قطعــا دِین خود را با کمترین چشمداشــت 
و انتظــار، طی این ســال ها، ادا نمــوده، بر غنای این 

حوزه بســیار افزوده اند. در گام دوم انقلاب اسلامی 
ایران، امیدواریم تجربه سینماگران کودک  و نوجوان، 
همچون گذشته که با افتخارات ارزشمندی در داخل 
و خارج از کشــور همراه بوده اســت و سهم بزرگی 
در معرفی سینمای ایران به دنیا داشته است، نقشه  
راهی مناســب برای فردای این سینما باشد. در پایان 
امیــدوارم ذیل تعامل بــا هنرآفرینان ســینمایی، در 
آینده ای نه چندان دور، شاهد شکوفایی بیش از پیش 
ســینمای عدالت محور، انسان ساز و متعالی کودکان 
و نوجوانــان باشــیم». در واقــع در همین جملات 
درخواســت های زیادی شــده اســت. هرچند شاید 
انتظارات زیادی نباشــد؛ چراکــه کارگردانان کنونی، 
بســیاری از جوانانی هستند که تمام یا بخش زیادی 
از عمر خود را بعد از انقلاب ســپری کرده اند، پس با 

شرایط کاملا آشنا هستند.
مسائل همیشگی سینمای کودک

سینمای کودک با مســائل متعددی روبه روست؛ 
اغلــب تولیدات کودک تناســب، جذابیــت و قدرت 
تأثیرگذاری را ندارند. بســیاری هم بر سر اینکه فیلم 
کودک باید ســرگرم کننده باشد یا تربیتی با یکدیگر در 
تضاد هستند، تلفیق این دو گونه انگار برای بسیاری 

از دســت اندرکاران این حوزه مشــکل اســت و این 
واقعیت هایی اســت که با وجود بیش از ۱۹ میلیون 
کــودک و نوجوان که می توانند مخاطب این ســینما 
باشــند و تنوع فرهنگی و فکری، قومیتی، اقتصادی، 
اجتماعــی، در بیــن آنها و تأکیــد بــر ایدئولوژی و 
علاقه مندی به آموزش در بین مســئولان در سرزمین 
پهنــاور ایــران، تولیــد و تصمیم گیری ها را مشــکل 

می کند.
حــال به تمــام ایــن پیش زمینه ها باید مســائل، 
کمبودهــا و ضعف هــای رایــج ســینمای ایــران و 
به خصــوص کــودک را اضافــه کــرد، نظیر ضعف 
نــگارش فیلم نامه، عدم آشــنایی بــا موازین تربیتی 
یا فانتزی و ســرگرم کننده، عدم آشــنایی با اساطیر و 
داســتان ها و متون داســتانی و گنجینه هــای ایران، 
کمبود امکانات ســاخت و تجهیزات مورد نیاز، جای 
خالی نســل جدید، کمبود بازیگر خردســال و کودک 
– به خصــوص بی توجهــی به بازیگرســازی و عدم 
کشف بازیگران نوجوان و بااستعداد – در کنار مسائل 
فنی، کم توجهی مؤسســات آموزشــی و کارگاه های 
سینمایی، در کنار این پیش فرض که سینمای کودک 
ایران بیشــتر برای نمایش بدبختی ها و کمبودها در 

جشــنواره های جهانی است، ســایه سنگین سانسور 
و نظــارت و همچنیــن عــدم شــناخت از کودک و 
نیازهایش. همه اینها و عدم علاقه مندی به اکران از 

سوی صاحبان سینما را نیز باید اضافه کرد.
آیا سال دیگر جشنواره برگزار می شود؟

به هــر روی جشــنواره فیلم کــودک و نوجوان 
اصفهــان امســال نیز بــه دبیــری علیرضــا تابش 
مدیرعامــل بنیاد فارابی برگزار شــد و پایانی آبرومند 
برای ایــن بخش از فعالیت هــا در حیطه فرهنگ و 
سینما به جا ماند. جشــنواره فیلم کودک و نوجوان 
اصفهان از آن جهت، جایگاه ویژه ای دارد که اسباب 
علاقه منــدی بســیاری از نوجوانان به سینماســت، 
می تواند فرصتی برای شــادی باشد و گذران خوش 
نوجوانــی و کودکــی. هرچنــد از آن روزگاران کــه 
کارناوال هــای بزرگ عروســک در خیابان هــا به راه 
می افتــاد و کــودکان در جمعیتی فشــرده که جای 
ســوزن انداختن نبود در میدان امــام اصفهان جمع 
می شــدند، بسیار گذشته اســت. اما اگر از بسیاری از 
جوانان امروز و کودکان آن روزها پرســیده شــود از 
آن لحظه ها به عنوان خاطــرات خوش یاد می کنند. 
همیــن روزهــا، داوران کودک و نوجوان به ســینما 
فرهنــگ می رونــد و در کنــار هم فیلــم می بینند و 
عده ای دیگر در اصفهان حضور دارند و در ســالن ها 
مشغول ارزیابی آثار ارائه شــده به جشنواره هستند. 
از ســوی دیگــر جشــنواره فیلم کودک بــا توجه به 
رایگان بودن بلیت هایش امکان اجتماعی شــدن هنر 

را برای تماشاگرانش فراهم می کند.
هرچند همین الان هم انتقادهای زیادی به نحوه 
برگزاری جشنواره و سیاست های سینمایی در زمینه 
تولیــد و اکران آثار ســینمای کودک وجــود دارد اما 
همین برگزاری جشنواره فیلم کودک به شکل مرتب 

خود انگیزه بخش بسیاری از اتفاقات است.
بــرای ما که تجربــه چندســاله وزارت فرهنگ و 
ارشــاد دولــت احمدی نژاد و بسته شــدن در فارابی 
بــر روی ســینماگران به بهانه تحقیــق و مطالعه و 
برگزارنشــدن جشــنواره فیلم کودک را داشتیم، این 
نگرانــی برای عدم برگزاری جشــنواره به بهانه های 

مختلف از سوی مدیران جدید وجود دارد. 

پایان آبرومند آخرین جشنواره فیلم کودک دولت روحانی
محمدحسن خدایى

باومگارتنی که واژه اســتتیک را در ۱۷۵۰ میلادی 
بــرای اولین بار در بــاب موضوع زیبایی بــه کار برد، 
شــاید اگر سرعت سرســام آور قرن بیستم را به چشم 
می دید، حیران از این همه تنوع در جنبش ها و مکاتب 
هنری، حتما تعاریف جدیدی را درباره اســتتیک ارائه 
مــی داد. ادراک حســی، زیباشناســی، علم الجمال یا 
هرچه می نامیم در قرن حاضر تعاریف گذشــته اش را 
از دست داده اســت و انقلابات صنعتی و جنگ های 
جهانی و عصیان بشــر امروز، مســیر هنر جهان را به 
ســمتی برده اند که دیگر قضاوت در باب اثر هنری نه 
وابسته به تکنیک ها و روش ها بلکه وابسته به هزاران 

حاشیه و سیاست  است.
یورش تبلیغاتی رسانه ها و مافیای تازه متولدشده 
هنر از گالری دارها تا کلکســیونرها، یک شــبه هنرمند 
خامــی را بــه ولاســکو و دگا و مونــه و دکونینگ و 
دیگر بزرگان تارخ هنر می رســاند. بدون شک رسیدن 
هنرمندی فقیر به رفاه باعث خوشــحالی اســت اما 
آنچــه در این میان اهمیــت بالایــی دارد، فرهنگ و 
تمدنی اســت که هنرمنــد زمان کلیددار آن اســت. 
تاریخ هنر از دوران نوســنگی تا قرن ۱۹ مسیر طبیعی 
خودش را طی کرده اما قرن بیســتم و عصیان زمانه 
بر بشر دوران بحران ها، هنر و موضوع زیباشناسی اش 

را بی رحمانــه تار و مــار کرد. هنرمنــد معاصر برای 
زنده ماندن جز برگشــت بــه قبیله گرایی چاره دیگری 
نداشــت و این بازگشــت خودش را به شکل تشکیل 
گروه هایی نشــان داد که منجر به نزاعی در شیوه ها و 
تکنیک ها شد و هر گروهی علیه گروهی دیگر شمشیر 
کشیدند. این شمشیرکشیدن ها جنبش هایی شدند که 

نهایتا به مکاتب هنری قرن معاصر تبدیل شدند.
رمانتیســم ها علیــه روکوکوها، امپرسیونیســم ها 
علیه رئالیســم ها، پاپ هــا علیه اکسپرسیونیســم ها 
و آبســتره کاران علیه تمام اینها قــد عَلَم کردند و در 
ایــن میان جنبش های کوچک و بــزرگ اروپا و آمریکا 
را درنوردید. در این میانــه هرج ومرج، هنرمند ایرانی 
بی خبــر از جهــان بیــرون کار خــودش را می کــرد. 
هنرمندی که تاریخ طاعون و وبا را از ســر گذرانده بود 

و دغدغه فرهنگ موطن در سر داشت.
فقر و اقتصاد فروپاشــیده هنرمند اروپای جنگ زده 
و شکســت خورده، او را بــه آن  ســوی آتلانتیک و به 
آمریــکای سرمســت از پیروزی رســاند و این اختلاط 
فرهنــگ اروپایی و آمریکایی به جنبش هایی همچون 
اکسپرسیونیسم انتزاعی و چیدمان ها و مینی مال هایی 
رســید که در نهایت و برای حفظ هویــت آمریکایی، 
هنرمندانــش پاپ را علم کردند. هنر مدرن با حمایت 

کارتل های گالری دار آغاز شــد و پیشرفت بشر در علم 
و تکنولــوژی اخبار هنر را به جهانیان مخابره کرد. در 
این میان خبرهای هنری به ایران نیز رسید. ایران دهه 
۳۰، ایران ازهم پاشــیده از جنگ و فقر. در آن شــرایط 
وطن، مدرن و مدرنیته برای هنرمند ایرانی همان  قدر 
مهم بود که کلمه بورژوا در جامعه قرن ۱۹ فرانســه. 
این چنین هنرمند ایرانی در تلاش برای به دست آوردن 
این مــدال افتخار، روز به روز در فرهنــگ غربی و هنر 

مدرنش ذوب می شد.
این ذوب شــدن ها از دوران قاجار و کشف دوربین 
عکاســی توســط ناصرالدین  شــاه قاجار کلید خورد. 
آن چنان  که در روایت ها آمده آخرین شاه قاجار چنان 
به مرحله ذوب رســیده بود که زبان فرانســه را بهتر 
از زبان فارســی تکلم می کرد کــه این خود حکایتی و 
داستانی دیگر است و به نظر صحیح می نماید، چراکه 
پــس از تبعید رضاخــان میرپنج و در جســت وجوی 
جانشــینی برایش، شــاهزاده قاجار کلمه ای فارسی 
نمی دانســت و انگلســتان و آمریــکا و روســیه بــه 
ایــن خاطــر مجبور شــدند تاج ســلطنت را بر ســر 
محمدرضای ۲۱ ساله بگذارند. فرستادن کمال الملک 
به فرنگ و بازگشــتش به وطن و پرورش شــاگردان و 
تأســیس مدارس و دانشــکده ها، کم کــم نگارگری و 

هنرهای تجسمی دستی را از میانه خارج کرد و نهایتا 
هنر مدرن در هیبت هنرمند پیشــرو در دوره پهلوی و 
خصوصا دوره دوم آن پا به ایران گذاشــت. دهه ۳۰ و 
۴۰ که حلقه مفقوده ما از ادراک حسی در آنها نهفته 
است. خروس جنگی ها با علمداری ضیاءپور در سال 
۱۳۲۸ انجمنــی را ضد کهنه پرســتی و ســنت گرایی 
تشــکیل دادند؛ با هدفی بزرگ برای روشنگری اذهان 
جامعه با هنر نوین. جامعه ای که بعد به آن خواهیم 
پرداخت. خروس جنگی ای که هم نماینده مبارزه بود 
و هم نماینده زیبایی (ســمبل فرشته بهمن در ادبیات 
کهن ایران)، دشــمنان سرسختی پیدا کرد. چپی ها که 
شــعار توده سر می دادند و مینیاتوریست های در حال 
انقراض و رئالیســت هایی که وفــادار به کمال الملک 
بودند و هنوز ذوق قجری در خونشان گرم بود. درست 
در همین زمان و به  صورت موازی به فرنگ برگردیم. 
دقیقا که هنرمند پیشرو ایرانی در حال چهار دست وپا 
راه رفتن بود، هنرمند آن  ســوی آب ها از رمانتیسیسم 
و رئالیســم و امپرسیونیسم و غول هایی چون سزان و 
گویــا و لویی داوید و دلاکروا و کوربــه و مونه و رنوار 
و ونگــوگ و گوگــن و دیگران گذشــته بــود و جنون 

هنری اش به سرحد رسیده بود.
                                                           ادامه دارد

 ناصر نصیرى
 طراح گرافیک، مدرس دانشگاه

 
آنچه خواهد آمد در واقع سلســله مطالبی است درباره سرگذشت 
گرافیــک و تأثیراتی که فرهنگ هــای مختلف جهان بر این شــاخه از 
هنرهای تجســمی گذاشــته اند. گرافیک دیزاین فعالیتی اســت که در 
تمامــی اتفاق های اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی و سیاســی از لحظه 
پیدایش تاکنون حضور جدی و راهبردی داشــته و شــاید بتوان گفت 
اصلی تریــن عامــل ایجــاد و تنظیم روابــط جدید در ســده های اخیر 
اســت. اهمیت پرداختن به این موضوع از آن جهت اســت که تمامی 
پیشــرفت های بشــر در زمینه های تکنولوژی و... نه تنهــا از عملکرد و 
تأثیر گرافیک دیزاین نکاســت، بلکه رفته رفته به آن وابستگی بیشتر و 

مستقیم تر پیدا کرد. 
همان طور که می بینیم، امروزه تمامی مظاهر مدرنیته بر راستایی 
حرکــت می کننــد که ســهولت در پیام رســانی، مهم تریــن دغدغه 
رهبران و پدیدآورندگان، مراکز آموزشــی، دولت ها و... است. سرعت 
سرســام آور روابط و تکنولوژی اکنون به حدی است که برای انسان 
معاصر چاره ای جز این نمانده تا به زبانی مشــترک دســت پیدا کند 
تا بتوانــد با درک و دریافتــی صحیح، انواع مخاطبــان و فرهنگ ها 
و جوامــع را از هر جهت ســاماندهی کرده و عوامــل مؤثر بر حیات 
اجتماعــی انســان معاصر را بهبود ببخشــد و با ســرعت تغییرات 

نیازهــای جامعه را مطابق کند. بــا کمی تأمل در هر آنچه در همین 
چند سال اخیر اتفاق افتاد و از آن جمله می توان به اپیدمی کووید ۱۹ 
که یک مســئله تأثیرگذار جهانی بود و سراســر دنیــا را درنوردید و 
بلافاصله تمامی شــیوه های ارتباط، آموزش و کار و زندگی را تحت 
تأثیر قرار داد و تقریبا اغلب کشــورها در همین چند ســال به سرعت 
درصدد به روز کردن زیرســاخت های اقتصادی، فرهنگی و آموزشی 
خود برآمدند اهمیت مســئله روشن تر می شــود؛ چراکه بسیاری از 
فعالیت ها ی مردم در این چند سال - البته با کمی اغماض- به  طور 
کامل در فضاهای مجازی انجام شــدند، حالا یا توســط وب سایت ها 
و بیشــتر با شــبکه های اجتماعی پرمخاطب. در طراحی و ســاخت 
همه این نرم افزارها، اپلیکیشــن ها و شبکه های جمعی تلاش بر این 
اســت تا یوزر اینترفیس ها یا همان رابط  کاربری طوری دیزاین شــود 
کــه امکان ارتباط بین مخاطبان با صرف کمترین هزینه یادگیری و در 
ســهل ترین حالت ممکن اتفاق بیفتد، شاید بتوان گفت طراحی رابط  
کاربری نرم افزارها و اپلیکیشــن ها اکنــون دیگر بزرگ ترین پروژه های 
طراحان گرافیک اســت و در این مســیر هر روز امکانات گسترده تر و 
توانمندی های شــگفت  انگیزی نیز به این شیوه ها اضافه می شود که 
گرافیــک متحرک به معنی آنچه امروزه می بینیم از آن جمله اند؛ اما 
با توجه به مطالبی که بیان شد و اهمیت روزافزون طراحی گرافیک 
را مشــخص تر کرد، در اینجا یکی از سؤال های اساسی خود را نشان 
می دهد: آیا این ســرعت، کیفیت و تکنولــوژی، همان  قدر که روابط 
بیــن جوامع با فرهنگ هــا و روحیات مختلف را تســهیل می کنند و 
هرچه پیش تر می رود مقبول تر می افتد، آیا توان، پتانسیل و اراده این 

را دارد کــه اصالت، تنوع و پشــتوانه فرهنگ های مختلف را با خود 
همراه کرده، ارتقا دهد و به نســل های آینده انتقال دهد؟ یا نه، قرار 
نیســت رویکردها، ضرورت ها و حساســیت های فرهنگی این چنینی 
پــی گرفته شــوند؟ مهم نیــاز در لحظــه مخاطبان اســت و اینکه 
بتوانند به ســرعت به هر آنچه باید دسترسی داشته باشند؟ پاسخ به 
سؤال های این چنینی، در واقع عامل درونی و پیش برنده این مباحثی 
اســت کــه در ادامه خواهد آمد. نگارنده بر آن اســت تــا با تکیه بر 
تجارب خویش و فعالان گرافیک دیزاین و با بهره گیری از شــیوه های 
تحقیقی و پژوهشی، مصاحبه و گفت وگو و همین طور نقد و بررسی 
آثار دوره های مختلف که شمایل کلی گرافیک امروز را ساخته اند، تا 
جایی که در توان دارد پاســخی قابل تأمل فراهم آورد. از سوی دیگر 
شاید مباحثی از این دســت، لازمه هنرمندان جوانی است که باید با 
علاقه و پشــتکار، همان  قدر که با امکانــات روز گرافیک دیزاین خود 
را تطبیق می دهند، به گذشــته رجوع کرده و با عناصر و ریشــه های 
فرهنگ های گذشته نیز آشنا شوند تا بتوانند از آنها در جهت تکمیل 

و غنابخشی به آثار مدرن استفاده کنند.
برای رســیدن به نتیجه ای مطلوب و قابــل تعمیم به آنچه امروزه 
در گرافیک ایران و جهان اتفاق می افتــد، ناگزیریم به  صورت اجمالی 
تعاریف مختصــری از برخی واژگان محوری موضوع مورد بحث ارائه 
دهیم. فرهنگ مهم ترین واژه ای اســت که در کل این سلســله مطالب 
با آن ســر و کار خواهیم داشــت؛ بنابراین مطلب بعدی تعریف گستره 
معنایی فرهنگ و تأثیر آن در طول تاریخ بر هنرهای تجســمی به  طور 

کل و گرافیک دیزاین به  طور خاص بررسی خواهد شد.
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