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 باب ديلن نقاشي هايش را به نمايش گذاشت

خبر آنلاين: باب ديلن كه در نيم قرن گذش��ته به واس��طه موسيقي اش شهرت 
بسزايي داشته اخيراً با نمايشگاه نقاشي اش در دانمارك توجه ها را به خود جلب كرده 
است. اين نمايشگاه كه »مجموعه برزيل« نام دارد در گالري ملي دانمارك برپا شده 
و شامل 40 نقاشي اكريليك و هشت نقاشي با مداد است. اين تابلوها با نام هايي چون 
»حادثه« و »آرايشگاه« علاقه ديلن خواننده امريكايي به تنوع فرهنگي برزيل را نشان 
مي دهند. در اين نقاشي ها زاغه نشينان برزيل، افرادي كه در حال خوردن ماكاروني 
هستند و كارگران كشتي سازي را مي بينيم. اين نقاشي ها بين سال 2009 تا 2010 
كشيده شده اند. اما نظر منتقدان در مورد اين آثار و باب ديلن نقاش متفاوت است. 
توربن ويراپ منتقد دانماركي مي گويد:»ديلن يك راوي اس��ت؛ يك راوي معركه در 
ترانه هايش و يك راوي معركه در نقاشي هايش.« كاسپر مونارد مدير ارشد اين گالري 
مي گويد: »باب ديلن در نقاشي هايش هم مثل موسيقي اش موجب شگفتي و ابرو بالا 
انداختن مي شود. او اين كار را با تحسين انجام مي دهد و نه با شرم.« از سوي ديگر 
توربن س��انگيلد منتقد هنري مي گويد: »نمايشگاه برزيل باب ديلن حوصله ام را سر 
برد. او در اين نمايش��گاه كه به بهترين شكل برپا شده براي چند لحظه كوتاه توجه 

مرا به خودش جلب كرد، اما سبك او كهنه و معمولي است.«
اما ويراپ با دست و دلبازي به آثار ديلن نگاه مي كند: »معلوم است ديلن آثار استادان 
نقاشي را بررسي كرده و از آنها آموخته است، اما نبوغ ديلن در ترانه و موسيقي است 
نه در نقاشي. تنها دليل برپايي اين نقاشي اين است كه او باب ديلن است.« اين در 
حالي است كه گالري ملي دانمارك پس از موفقيت نمايشگاه نقاشي هاي آبرنگ سال 
2007 ديلن در آلمان به فكر برپايي اين نمايش��گاه افتاد. اما كارستن اورت مسوول 
نمايشگاه ديلن مي گويد: »موضوع اين است كه ما نه تنها شاعر و موسيقيداني بزرگ را 
به موزه آورده ايم بلكه هنرمند تجسمي ماهري را نيز به موزه آورده ايم.« هرچند او در 
انتها اعتراف كرد: »دليل استقبال مردم باب ديلن است و نه نقاشي هاي برزيل.« خود 
باب ديلن نيز از برپا شدن نمايشگاه نقاشي هايش شگفت زده است. او در كاتالوگ اين 
نمايشگاه نوشته است: »وقتي از من خواستند به شكل اختصاصي براي اين نمايشگاه 
نقاشي كنم تعجب كردم. يك افتخار و چالشي هيجان انگيز بود.« طرفداران باب ديلن 
اگر به دنبال كشف رابطه اي ميان تابلوها و اشعار او هستند حتماً سرخورده مي شوند. 
مونارد مي گويد: »سعي كردم بين ترانه هاي ديلن و نقاشي ها رابطه اي بيابم، اما موفق 
نش��دم.«البته ديلن پيشتر گفته بود اگر مي توانست حرف هاي اين تابلوها را با كلام 
بيان كند حتماً ش��عر مي سرود و نقاشي نمي كشيد. اين نمايشگاه تا 20 فوريه سال 

2011  پذيراي بازديدكنندگان است.

 شاخص ترين چاپ هاي پيكاسو حراج مي شوند
چ��اپ »زن گري��ان« به همراه ديگر چاپ هاي مهم پيكاس��و در حراجي آثار اين 
هنرمند بنام در حراجي ساتبي زير چكش مي رود. اين اثر يكي از 58 اثر چاپ پيكاسو 
است كه ماه جاري در ساتبي به فروش مي رود. اين حراجي »مهم ترين« حراج قرن 
چاپ هاي پيكاسو است. انتظار مي رود مجموع اين آثار به قيمت سه ميليون پوند به 
فروش برس��ند. اين آثار را يك مجموعه دار اروپايي كه نمي خواهد نامش فاش ش��ود 
براي حراج در اختيار ساتبي گذاشته است. »زن گريان« نادرترين چاپ پيكاسو است 
و تنها 15 نسخه از آن وجود دارد. اين اثر احتمالاً به قيمت 700 هزار پوند فروخته 
شود. پيكاسو در مرحله پيش از كشيدن تابلو »گرنيكا« اين چاپ را به عنوان نمونه 
خلق كرده است. »گرنيكا« تابلو عظيم رنگ و روغن در ابعاد هفت متر و نيم در سه 
متر و نيم است. پيكاسو اين اثر را در نمايشگاه بين المللي سال 1937 شهر پاريس 
كشيد.»زن گريان« موتيف اين اثر القاگر حس رنج و محنت قربانيان اسپانيايي بمباران 
باسك در طول جنگ داخلي اسپانياست. الگوي پيكاسو براي اين اثر دورا مار عكاس 
 »La Minotauromachie « سوررئاليست بوده است. از ديگر آثار مهم اين حراجي
نام دارد كه به دليل پيچيدگي يكي از شاهكارهاي چاپ پيكاسو محسوب مي شود. 
در 30 س��ال گذش��ته تنها س��ه نس��خه ديگر از اين چاپ به حراج گذاشته شده و 
 انتظ��ار مي رود اين ب��ار اين اثر به قيمت 600 هزار پوند به فروش برس��د. اثر ديگر 
»Le repas frugal« نام دارد كه متعلق به دوران اندوه پيكاسو است. پيكاسو در اين 
اثر دوران جواني خودش در شهر پاريس را به ياد آورده است. انتظار مي رود اين اثر به 
قيمت 180 هزار دلار فروخته شود. جيمز مكي متخصص ارشد بخش چاپ حراجي 
ساتبي در لندن مي گويد: »ما از فروش اين مجموعه بي نظير آثار پيكاسو هيجان زده 
هستيم. اين مجموعه تنوع و كيفيت بالايي دارد. سال هاست شاهد چنين حراجي اي 
نبوده ايم. خوشحاليم مهم ترين و شاخص ترين آثار چاپ پيكاسو را عرضه مي كنيم.«
او افزود: »بس��ياري از چاپ هاي پيكاس��و فروخته نشدند و در استوديوي او باقي 
ماندند و پس از مرگ اين هنرمند به نوه او مارينا پيكاسو رسيدند. خيلي راحت اصلًا 
در بازار عرضه نشدند. »زن گريان« تا پيش از فروخته شدن به صاحب فعلي  اش در 

اختيار مارينا پيكاسو بود.« اين حراجي روز 16 سپتامبر برگزار مي شود.

گفت وگو با مازيار مختاري به بهانه نمايشگاه آثارش در گالري طراحان آزاد

نقاشي با دوربين 

مي خواستم آدم ها خودشان را در آن 
ديوارها ببينند. در غير اين صورت 

ارتباطي را كه بايد نمي توانستند برقرار 
كنند. من مي خواستم يك ديوار مقابل 
مخاطب بگذارم و فكر مي كنم كه ديوار 
براي هر كسي استعاره  اي متفاوت است. 
به همين خاطر آدم ها را كم يا در برخي 

مواقع حذف كردم.

- اگ�ر مواف�ق باش�يد صحب�ت را از س�وژه 
نمايشگاه آغاز كنيم. چرا ديوار؟ 

اين سوژه از »طرس« )palimpsest(  گرفته 
شده است. طرس ها كتيبه هاي قديمي هستند كه 
در دوره ه��اي تاريخي چيزهاي مختلفي روي آنها 
نوش��ته و س��پس حذف مي شده اس��ت. در اينجا 
ط��رس اس��تعاره  اي از ديوار اس��ت. هم اكنون نيز 
مي توان اين س��نت را كم و بيش مشاهده كرد، به 
شكلي كه همچنان روي ديوارها چيزها يي نوشته 
يا رس��م مي ش��ود و بعد از آن  خواه  ناخواه از بين 
مي روند. البته من به شكل استعاري به اين سوژه 
توجه داش��ته ام. هم از لحاظ ف��رم و هم از لحاظ 
مفهوم ديوارهاي قديمي جذابيت هنري بيشتري 
دارند.  نمي توان پيشينه و خاطره  اي را كه در يك 
ديوار قديمي وجود دارد، در ديوارهاي جديد پيدا 
ك��رد. در واقع مفه��وم »زمان« در اين ميان نقش 
تعيين كننده  اي ايفا مي كند. ديوارها يي كه دستمايه 
اين نمايش��گاه قرار گرفته ان��د، همگي در اصفهان 
هستند. ديوارهاي اين شهر بسيار اصيل و قديمي 
هس��تند و با خ��ود تجربه هاي بس��يار و خاطرات 
ف��راوان به همراه دارند. يادگارهاي  بس��ياري نيز 
كه روي آنها نوش��ته شده اس��ت، ماحصل همين 
ماجراس��ت. گويي زندگي هاي بسياري پشت اين 
ديوارها جريان داش��ته اس��ت، ضمن آنكه داراي 
اين خصوصيت مهم هستند كه همگي داراي يك 

پوشش يكسان هستند. 
- »ديوار« اولين باري نيست كه دستمايه اثر 
شما قرار گرفته است. از چه زماني اين سوژه 

اهميت پيدا كرد؟
سال گذش��ته به مناسبت بيس��تمين سالگرد 
تخريب ديوار برلين نمايش��گاهي در ايتاليا برگزار 
ش��د و من نيز اثري را روي ديوارهاي رم س��اختم. 
در آنج��ا نيز اصالت ديوارها برايم س��وژه  اي جذاب 
بود. اما در كار اخيرم كه ديوارهاي اصفهان در آن 
دستمايه كار قرار گرفته اند، اثر با ساختار محكم تري 
روبه روس��ت. پوش��ش ديوارها كه خط كلي ويدئو 
هس��تند، باعث انس��جام ديوارها در آن شده است. 
سعي كرده ام آنها را به يك ديوار واحد تبديل كنم. 
اين رنگ را شهرداري اصفهان دقيقاً با همين تركيب 
براي زيبا سازي يا به هر دليل ديگر ارائه داده است.

- ش�ما از تجربه ه�اي زندگ�ي و خاطرات�ي 
صحبت مي كنيد كه اين ديوارهاي قديمي از 
آنان برخوردارند، با اين حس�اب نقش آدم ها 
مگر چند لحظه  اي در ويدئو بسيار اندك است. 

دليل خاصي براي اين موضوع داشته ايد؟
مي خواس��تم آدم ها خودش��ان را در آن ديوارها 
ببينن��د. در غير اي��ن صورت ارتباط��ي را كه بايد 
نمي توانس��تند برقرار كنند. من مي خواس��تم يك 
ديوار مقابل مخاطب بگذارم و فكر مي كنم كه ديوار 
براي هر كس��ي استعاره  اي متفاوت است. به همين 
خاط��ر آدم ها را كم يا در برخي مواقع حذف كردم. 
ديوار ش��ايد در نگاه اول چيزي عادي به نظر برسد 
و ب��ه همين خاطر ديگران با آن برخوردي س��نتي 

داشته باشند. 
- اما ش�ما با بولد كردن اي�ن لكه ها، طبيعتاً 

جهان بين�ي خودتان را در مع�رض ديد آنان 
قرار داده اي�د و اين مخاطب را خ�واه ناخواه 

محدود مي كند.
من ق��رار نبوده چيزي را تحميل كنم. هر چند 
كليت چيدماني كه ارائه ش��ده اس��ت و همچنين 
چيدمان اين عكس ها سرانجام به نوعي جهان بيني 
ي��ا بهتر بگويم نگاه كه گريزي از آن نيس��ت، ختم 
مي ش��ود. اما در عين حال اين مس��اله به اندازه  اي 
 پررنگ نيس��ت ك��ه مانع از آن ش��ود كه مخاطب 
آن طور كه دوست دارد، به آنها نگاه نكند. مي شود 
برخوردي انتزاعي با اين آثار داشت. به همين خاطر 
است كه پيش از اين نيز گفتم ديوار مفهومي كاملًا 

استعاري است. 
- با وجودي كه موضوع عكس ها و ويدئوآرت 
ش�ما هر دو ديوار است، اما با توجه به فرمت 
متفاوت�ي كه در آنها وجود دارد، چرا در يك 

نمايشگاه عرضه شدند؟ 
من هم با ش��ما موافقم كه اين دو، فرمت كاملًا 
متفاوتي هس��تند اما در عين حال هم عكس و هم 
ويدئو استقلال خود را حفظ كرده اند. يعني مستقل اند 
و ترجمه  اي به عنوان ويدئو نمي توان از آنان استنباط 
كرد. ضمن آنكه هر مخاطبي ممكن است با يكي از 

اين دو فرمت ارتباط لازم را برقرار كند. 
- يعن�ي تم�ام ويدئو ها تركيب�ي از عكس ها 

هستند؟ 
دقيقاً. آنها يي كه ارزش تك عكس شدن داشتند 
و مخاطب مي توانست به شكل بالقوه با آنان ارتباط 
برقرار كند به صورت عكس عرضه شدند. اما خود 
ويدئو به دو صورت عرضه شده است؛ يك قسمت 
ديناميك كه در حال حركت اس��ت و قسمتي كه 
در آن لكه ها ي��ي كه روي ديوار اس��ت، به صورت 

ديوارهاي مجزا در حال حركتند. 
- مخاطب با كدام بخش توانسته است ارتباط 

بيشتري برقرار كند؟
نمي دانم. اين را بايد از خود آنها پرس��يد، اما به 
نظرم مي آيد كه ب��ا ويدئو هم ارتباط بهتري برقرار 
شده است. اگرچه من خودم برخورد متفاوتي را در 
عكس ها ديده ام. فرمت عكس ها با ويدئو هم از لحاظ 
فرمي و هم از لحاظ زيبا يي شناسي تفاوت بسياري با 
هم دارند. البته نمي خواستم از هر عكس خوبي در 
ويدئو استفاده كنم يا برعكس. من در اين نمايشگاه 
تنها سه عكس گذاشته ام و همچنين يك چيدمان. در 
چيدمان نيز لكه هايي روي ديوارها به نمايش درآمده 
است كه در زير اين لكه ها  المان هاي مختلفي پنهان 
هس��تند. البته نمي توان اين مساله را فراموش كرد 
كه مدت زمان طولاني اي نيست كه از ويدئوآرت به 
عنوان يك مديوم هنري استفاده مي شود، اما به نظر 
مي رسد هم اكنون اين مساله در حال حل شدن است، 
به خصوص آنكه هر نمايشگاهي كه برگزار مي شود، 

مخاطب يك گام به جلو براي آشنا يي با اين مديوم 
برمي دارد. اصلًا به نظر مي رسد يكي از رسالت هاي 
كار هنري همين مس��اله است؛ آشنا ساختن ذهن 

مخاطب با دريافت هاي جديد. 
- ب�ا توجه به ن�و بودن مدي�وم ويدئو، دچار 
ترديد نش�ديد كه براي اولين نمايشگاه خود 

در ايران از همان عكس بهره بگيريد؟ 
من تحصيلات آكادميكم در زمينه هنر را در ايتاليا 
گذراندم و در تمام اين سال ها نيز در جو هنري اين 
كشور بودم. اين درگيري را ندارم كه مخاطب ايراني 
يا ايتاليا يي به چ��ه فكر مي كند، چون خودم ايراني 
هستم و معتقدم او هم مي تواند با آنچه در ذهن دارم، 
همذا ت پنداري كند. تجربه زيست اگر درست باشد و 
درست ارائه شود، مخاطب   خواه ناخواه با آن ارتباط 
برقرار مي كند. در اين ميان مخاطب ايراني يا غربي 
تفاوت چنداني با يكديگر نمي كنند. تاريخ هنر به ما 
نشان مي دهد كه خالقان آثار ماندگار هيچ گاه به اين 

نينديشيده اند كه اثري را ارائه دهند كه مخاطب خاص 
بتواند با آن ارتباط برقرار كند. آنان فقط تجربه هاي 

زندگي خود را به اثر هنري شان انتقال داده اند. 
- شما تاكيد داريد اين ديوارها دست نخورده 
اس�ت، اما جالب است كه فرمي كه هم اكنون 
يافته اند، چيزي است شبيه نقاشي. انگار در 

آن دست برده شده است. 
من از اين تش��ابهي كه شما مي گو ييد، ناراضي 
نيس��تم. ش��ايد به اين دليل كه نقاشم و نقاشي را 
هسته هنرهاي تجسمي مي دانم و اين نگاه ناخواسته 
در آثارم لحاظ مي ش��ود و ش��ايد بتوانم با دوربين 
عكاسي هم نقاش��ي كنم. اگر قلم مو دستم نباشد، 
مي خواهم با دوربين نقاش��ي كنم. ولي من در اين 
آثار هيچ دستي نبرده ام و دخالتي در آنها نداشته ام، 
تنها رنگ ها را همانند هر پروس��ه عكاسانه تصحيح 
كرده ام. بدون اينكه اغراقي روي آن صورت دهم يا 

چيزي را محو كنم. 

مازيار مختاري فارغ التحصيل رش�ته نقاش�ي آكادمي هنرهاي زيباي رم و 
دانش�جوي كارشناسي ارش�د گرايش آكادمي هنرهاي زيباي رم است. او 
تاكنون در نمايش�گاه گروهي ويدئو با عنوان خشونت نامرئي موزه ماكروم 
رم، نمايشگاه گروهي نقاشي با عنوان مرشد و مارگريتا موزه ونانزو كروچتي 
رم، چيدمان ويدئو نمايش�گاه گروهي تيپلو رم، نمايش�گاه گروهي نقاشي 
گالري فرارو رم، ويدئو پرفورمنس تكه تكه ش�دن، پروژه گروهي اودينه و 

نمايشگاه گروهي ويدئو گالري آرت اتيكا رم شركت داشته است و علاوه بر 
آن ساخت ويدئو براي طراحي صحنه نمايش موم و ابريشم ايتاليا و ساخت 
ويدئو خودنگاره و شركت در جشنواره سينما يي سينما داماره را انجام داده 
است كه برنده جايزه بهترين كارگرداني شده است. وي در گالري طراحان 
آزاد نمايش�گاه طرس را شامل عكس، چيدمان و ويدئوآرت برگزار كرد. به 

همين بهانه با وي به گفت وگو نشسته ايم. 

تيتر دو هفته پيش اين س��تون: »تجسمي 
چه كم دارد از سينما؟« خيلي زود به واسطه 

دو افطاري همزمان پاسخش را گرفت. 
در آستانه شش��مين سال تكيه زدن دكتر 
محمود احمدي نژاد بر مسند رياست جمهوري، 
يك��ي از گروه هاي مرجع ك��ه همچنان انبوه 
مطالب��ات خ��ود را ب��ر زمين مان��ده مي بيند، 
»جامعه هنري« است. حتي هنرمندان نزديك 
به مش��رب فكري دولت نيز در زمره منتقدان 
سياس��تگذاري و رفتار فرهنگي در پنج س��ال 
گذش��ته هس��تند. با اين وجود اگر قصد باشد 
كه سهم بري گروه هاي متعدد جامعه هنري از 
عنايات ويژه دولت در مدت مزبور را رصد كنيم 
بي اختيار انگشت اشاره به سوي سوپراستارها 
مي رود؛ س��رير، گنجه  اي، پيرني��اكان، مجيد 

انتظامي.
ش��نبه 13 ش��هريور مقارن با 24 رمضاني 
كه گذش��ت نمونه بارز ديگري از اين عنايات 

ويژه عيان شد. 
شنبه مزبور جمعي از نقاش ها، موزيسين ها 
و تئاتري ه��ا ك��ه در ميان ش��ان ش��ماري از 
چهره هاي آش��نا نيز ديده مي ش��د در حياط 
تالار وح��دت مهمان ضيافت افط��ار معاونت 
هنري وزارت فرهنگ و ارش��اد اسلامي بودند. 
وزير ارش��اد دير به مراس��م رسيد و زود رفت 
و در همي��ن فرص��ت اندك مان��دن، از جمع 
حاض��ر عذر خواس��ت چون باي��د در ضيافت 
افطار رئيس جمهور حاضر مي شد؛ ضيافتي كه 
رئيس جمهور براي جمعي از هنرمندان خاص 

درست در همين زمان ترتيب داده بود. 
ساعتي نگذشت كه همه دانستند مهمانان 
ويژه رئيس جمهور جمعي از سوپراس��تارهاي 
تلويزيون��ي و تن��ي چن��د از سوپراس��تارهاي 
س��ينمايي بودند. از اين لحظه به بعد از سفره 
افطاري تالار وحدت بيش از بوي حليم، جوجه 
كب��اب و كباب كوبيده، ب��وي زهم تبعيض به 

مش��ام مي رسيد و پچ پچ ها پيچيد؛ پچ پچ هايي 
كه تازه نبودند و براي شنيدن ش��ان نيازي به 

گوش تيز كردن نيست:
*دكت��ر احمدي ن��ژاد بين هن��ر و فوتبال، 
دوآتشه فوتبالي است براي همين لباس ورزشي 
پوشيد و به ميرزاپور هم پنالتي زد. يا در يكي 
از گفت وگوهاي زنده تلويزيوني اش با  مرتضي 
حي��دري، گفت: »به علي آبادي گفتم برو و تو 

ورزش فقط همين فوتبال رو درست كن.«
اما هي��چ وقت علي آبادي نام��ي براي هنر 
نداش��ت تا ب��ه او ماموريت دهد كه مثلًا برو و 

وضع اين سينما يا نقاشي را درست كن. 
*علاقه ش��ديد دولت به فوتبال كه شاكله 
آن بي ترديد »ستاره« است لابد دليل مي شود 
از لابه لاي هنرها هم بخش س��تاره دارش ارج 
و عناي��ت ويژه ببيند كه ناخودآگاه مي ش��ود: 

»بازيگري«، آن هم نه هر بازيگري.
*از آن افطاري ه��ا كه بگذري��م، در ميان 
انبوه ضيافت هاي دولتي كه برپا مي شود صف 
بلندبالايي از غايبان به چشم مي خورد كه اگر 
در تاريخ فرهنگ و هنر اين س��رزمين غيبت 

داشتند، هنر ايران چيزي كم داشت! 

تنه�ا درخواس�ت آق�اي خ�اص بيمه 
درماني بود

اول صبح، تلفن بغض آلود دوس��ت عزيزي 
موج��ب مي ش��ود ب��ه زيرزمين��ي در خيابان 
حافظ ش��مالي زنگ بزنم. »آلبرت« گوش��ي 
را برمي دارد. هاج و واج و گرفته اس��ت. تا مرا 
بشناسد دقيقه اي مي گذرد و تا به خاطرم آورد 

خود تاييد كرد: »هانيبال الخاص مرد.« 
و م��ن ب��ا خود گفت��م: »هانيب��ال الخاص 
همان طور كه دوس��ت نداشت در غربت مرد.« 
بغ��ض او مي تركد. اما تلفن جاي س��وگواري 
نيس��ت باي��د اطلاع رس��اني ك��رد. نبايد خبر 
درگذشت الخاص در غربت بماند. از »آلبرت« 
برادر »آنا« )همس��ر وفادار و مهربان هانيبال( 
خواستم از پاي تلفن تكان نخورد و پاسخگوي  
خبرنگاراني باش��د ك��ه به خانه اس��تاد زنگ 
مي زنن��د و حتماً به تاكيد آيين س��وگواري 9 
مهر در كليس��اي كاتوليك، خيابان طالقاني، 
خيابان فرصت را يادآوري كند. از من خواست 
تا به »ترانه صادقيان« شاگرد باوفاي هانيبال 
كه همي��ن دو ماه پيش در همين س��تون از 
ويژگي هاي الخاص نوشته بود خبر دهم. گفتم 

در عم��رم خبر مرگ نداده ام، توانش را ندارم. 
اما صداي »آلبرت« كه رفت تلفن باران ش��دم. 
همه از من خبر تاييد مرگ الخاص، آقاي خاص 
نقاش��ي ايران را مي خواهند كه ساعتي بود در 
فيس بوك منتشر شده بود. واقعاً شغل ما يك 
دست مريزاد كم دارد.سال هاي سال بود با نام 
»هانيبال الخاص« اخبار تجس��مي را به تيتر 
رس��انه ها مي برديم. رسانه هاي س��ينمازده با 
نام هاي اندكي مجاب مي شوند اخبار تجسمي 
را تيت��ر كنن��د كه يكي از اين نام ها هميش��ه 
»هانيب��ال الخاص« بود. مثل همين چند روز 
پيش كه نام و عكس او در صفحه آخر ش��رق 
و خيل��ي روزنامه ه��اي ديگ��ر در كنار عباس 
كيارس��تمي، پرويز تناولي، آيدين آغداش��لو، 
پروي��ز كلانتري و... به چاپ رس��يد كه براي 
كمك به بيماران »ام اس« در نگارخانه ماه مهر 

آثار خود را زير قيمت عرضه كردند.
اما او را اول بار در بهاري كه گذشت ديدم. 
ش��اگردانش آس��تين همت ب��الا زده بودند تا 
ب��راي هش��تادمين زادروز تول��دش، مثل هر 
س��ال مراسمي 10روزه برپا كنند و به ميمنت 
80سالگي دل شان خواسته بود اين زادروز در 
رسانه ها انعكاسي درخور توجه يابد. انگاري از 

چيزي خبر داشتند.
ب��ه دعوت »ترانه صادقيان« براي كمك به 
اطلاع رساني وسيع نمايشگاه 80سالگي الخاص 
ب��ه ديدار او رفتم. باورم نمي ش��د )و هنوز هم 
باورم نمي شود( كه براي ديدن استادي 80ساله 
و با رتبه هانيبال الخاص به جاي بالاي شهر، به 
خانه اي دعوت شدم در خيابان حافظ شمالي 
كه 9 پله پايين تر از س��طح زمين بود! اس��تاد 
اكثر قريب به اتفاق استادان امروز نقاشي ايران 
در زيرزمين سكونت داشت كه 9 پله با همكف 

فاصله داشت. 
او بلندنظر، ش��وخ طبع، ت��ا دل تان بخواهد 
س��اده، لبريز عشق و سرشار از انرژي بود. هر 

روز با دوست خبرنگاري به ديدارش مي رفتم و 
او هر بار مهربان تر و شوخ تر. بچه ها )همكاران( 
از گفت وگو با او سير نمي شدند. قريب به 200 
صفحه بريده جرايد جامانده از آن رويداد مويد 

اين نكته است.
آن روزها به اس��تاد قولي داده بودم كه بر 
زمي��ن ماند: »هانيبال دلش مي خواس��ت در 
اي��ران بماند. مي گفت در امريكا در ش��هري 
زندگي مي كند كه كس��ي او را نمي شناس��د. 
)ش��رح مفصل را مي توانيد در ش��ماره 986 
ش��رق كه به مناس��بت روز تولد الخاص 23 
خرداد توس��ط همين قلم نوش��ته شده است 

مطالعه فرماييد.(
مي گفت در امريكا بيمه درماني دارد. اگر در 
ايران فقط هزينه هاي درماني او را به واس��طه 
س��ال هاي مديد تدريس تقبل كنند هيچ گاه 

تهران را ترك نمي كند و به امريكا نمي رود.
 ب��ه خيال خامي كه اين روزها ديگر رنگي 
ندارد فكر مي كردم به قدرت رسانه ها و تكرار 
اين خواسته دم دستي يك استاد چيره دست 
كه استاد بسياري از نقاشان نسل انقلاب بود 
بيمه درماني او حل مي ش��ود اما دوهفته پس 
از پايان يادبود 80س��الگي، بيماري چنان به 
الخاص هجوم آورد كه »آنا« مجبور شد او را 
دستپاچه به امريكا بازگرداند و ماهي نگذشت 
كه شنيديد و شنيديم »هانيبال الخاص همان 
طور كه دوس��ت نداش��ت در غربت مرد«. اما 
خوش��بختانه اين آخرين هجرت مرد هميشه 
مهاج��ر، كه گوي��ي كوچ مث��ل قومش روي 
پيشاني نبش��ت او حك ش��ده بود، در غربت 
نمان��د و تيتر همه رس��انه ها شد.ش��اگردان 
الخ��اص درصدد بودن��د در همين پاييزي كه 
از راه رسيده اس��ت بخشي از آثار استادشان 
را در يك فروش بزرگ به مردم عادي عرضه 
كنن��د تا حال كه آنها كه بايد قدمي بردارند، 
برنمي دارن��د از مح��ل فروش آث��ار او ماندن 
اس��تاد در تهران را قطع��ي كنند اما حال كه 
بدن بي جان اس��تاد در امريكا سكني گزيده، 
آن فروش را چه س��ود. حالا ش��ايد يك موزه 

دائمي، شايد يك خانه الخاص...

در حاشيه دو خبر

الخاص همان طور كه خودش نمي خواست در غربت مرد
از رئيس جمهور سينمايي تا رئيس جمهور نقاشي

بوي افطار، بوي تبعيض، بوي سوپراستار
حسين عبدالهاشم پور

حسين‌عبدالهاشم‌پورپشت بوم
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روي بوم
 نقاشي هاي »كريم  نصر« همزمان در دو گالري 

ش�رق: نمايشگاه نقاش��ي هاي »كريم نصر« با 
عنوان »آخرين تپه ش��رق« به صورت همزمان در 
گالري هاي »هما« و »آن« برگزار مي شود. در اين 
نمايشگاه مجموعه 15 تابلو از تازه ترين نقاشي هاي 
»كريم نصر« رونمايي خواهد ش��د كه 10 تابلوي 
كوچك اين مجموع��ه به مدت 10 روز در گالري 
»هما« و پنج تابلوي بزرگ اين هنرمند براي كمتر 
از يك هفته در گالري »آن« به نمايش درمي آيد. 
اين نمايشگاه روز جمعه 26 شهريور از ساعت 16 

تا 20 افتتاح شده و نگارستان »آن« استثنائاً روز شنبه 27 شهريور باز است. كريم 
نصر متولد 1331 است. او ليسانس معماري را از دانشگاه انگلستان و فوق ليسانس 
گرافيك را از دانشگاه تهران دريافت كرده است و برنده بيش از 20 جايزه داخلي 
و خارجي از جمله پلاك طلايي از براتيس��لاوا و پلاك طلاي برگزيده دوس��الانه 
طراحي ايران اس��ت. ش��ركت در بيش از 60 نمايشگاه انفرادي و جمعي، عضويت 
در هيات داوري شش��مين دوسالانه نقاش��ي ايران، چهار دوره داوري تصويرگري 
ايران، نويس��ندگي بيش از 10 مقاله درباره تصويرگري و نقاش��ي معاصر ايران از 

ديگر فعاليت هاي اين هنرمند محسوب مي شود. 

 نمايشگاه عكس هاي ليلا اوتادي در گالري جهان نما
شرق: نمايشگاه عكس »زيگورات« با موضوع شهر و معماري و اديان اين روزها در 
گالري جهان نماي كاخ نياوران به مدت يك هفته براي علاقه مندان برپاست. در اين 
نمايشگاه 50 قطعه عكس رنگي و سياه و سفيد از معماري هاي مذهبي در كشورهايي 
چون اتريش، ايتاليا، فرانسه، آسياي شرقي، امارات و ايران )تهران( به نمايش گذاشته 
شده است كه به گفته اوتادي در آنها شما مي توانيد تصويري از بزرگ ترين مسجد، 
كليسا و حتي بزرگ ترين بوداي جهان را ببينيد.  اوتادي درباره اينكه چه مدت است 
به طور حرفه اي عكاسي مي كند، مي گويد: »دو سال است به طور حرفه اي عكاسي 
مي كنم و با نيت اينكه مي خواهم از بناهاي مهم عكاسي كنم كشورهايي را كه به آنها 
سفر كردم، انتخاب كردم. البته در اين فاصله چيزي حدود 12 هزار عكس گرفته ام كه 
موضوعات ديگري چون طبيعت و انسان را هم دربر مي گيرد كه براي اين موضوعات 
نيز نمايشگاهي خواهم گذاشت.« اوتادي تصميم گرفته تمام فوايد حاصل از فروش 
اين عكس ها را به يك خيريه اهدا كند تا صرف كودكان شود. او درباره اين انگيزه اش 
مي گويد: »از همان ابتدا كه عكاسي را شروع كردم اين هدف در ذهنم بود. و متعاقباً 
اعلام مي كنم كه درآمد نمايشگاه دقيقاً صرف چه امري شده است.« او همچنين در 
ادامه در پاسخ به اين سوال كه چرا اسپانسري براي نمايشگاهش ندارد، مي گويد: »چون 
احساس كردم دوستان ديگرم تجربه تلخي در اين زمينه داشتند در اين نمايشگاه از 
هيچ اسپانسر خصوصي يا دولتي استفاده نكردم و تمام كارهاي نمايشگاه را به تنهايي 
انجام دادم.« قيمت عكس هايي كه ليلا اوتادي براي اين نمايشگاه در نظر گرفته از 
يك ميليون و 200 هزار تومان آغاز مي ش��ود و تا دو ميليون و 500 هزار تومان بالا 
مي رود. او در پايان تاكيد مي كند كه به عنوان عكاس حتماً به قانون فروش تنها سه 
نسخه از عكس هايش وفادار خواهد ماند.  او قرار است پس از اين نمايشگاه به مدت 
يك هفته عكس هايش را براي ايرانيان مقيم سوئد و يك هفته نيز براي ايرانيان مقيم 

دانمارك به نمايش بگذارد.


