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پريا ساعي

ي رژي گروتفس��كي در آگوست 1933 
در لهس��تان به دنيا آم��د. او مبدع مفاهيم 
تئات��ر تجربي، تئاتر لابراتوار و تئاتر بي چيز 
اس��ت. تئاتر را در زادگاه خ��ود آغاز كرد و 
سپس به اوپوله رفت. اجراهاي »اورفئوس« 
نوشته ژان كوكتو، »شكونتلا« اثر كاليداس 
استانيس��لاو  نوش��ته  »آكروپولي��س«  و 
ويسپيانسكي او را به شهرت رساند. مفسران 
»آكروپوليس« را نخستين تحقق عيني و 
كامل انگاره تئاتر بي چيز مي دانند. در اين اجرا 
بازيگران كه گروهي از زندانيان را بازنمايي 
مي كردن��د حين خواندن داس��تان هايي از 

كتاب مقدس و اساطير يونان، سازه اي را به شكل كوره آدم سوزي پيرامون تماشاگران 
مي ساختند. ساخت اين مفهوم تاثيري عميق و طنيني گسترده در تماشاگران اوپوله به 
جاي گذاشت چراكه تماشاگران در محلي به تماشاي آن اجرا نشسته بودند كه تنها 60 
كيلومتر با آشويتس فاصله داشت. »آكروپوليس« در سال 1968 در فستيوال ادينبرا اجرا 
شد و جلوه اي چشمگير داشت. در همين سال بود كه كتاب مهم به سوي تئاتر بي چيز از 
سوي تئاتر اودين به سرپرستي يوجنيو باربا به زبان دانماركي منتشر شد و سال بعد نيز با 
مقدمه پيتر بروك به زبان انگليسي انتشار يافت.  گروتفسكي در سال 1964 »سرگذشت 
تراژيك دكتر فاستوس« را بر اساس متن اليزابتن كريستوفر مارلو روي صحنه برد و پس 
از آن در سال 1965 به دلايلي كه يكي از آنها فرار از سانسور شديد بود كمپاني اش را 
به وراس��لاو منتقل كرد و نام آن را تئاتر لابراتوريوم گذاش��ت. »شاهزاده ثابت قدم« كار 
بعدي او بود و محصول 1967. اين اجرا از سوي بسياري از مفسران و اهل فن مهم ترين 
و بهترين اثر تئاتري قرن بيستم شناخته شده است. اجراي ريچارد چيشلاك در نقش 
اصلي، نقطه اوج رويكرد خاص گروتفس��كي به بازيگري اس��ت. گروتفسكي در يكي از 
آخرين جستارهاي خود با جزييات كامل چگونگي تمرين با چيشلاك را شرح مي دهد. 
او بيش از يك سال به صورت انفرادي با چيشلاك كار كرد تا جزييات خراش روي بدن 
بازيگر در او ايجاد شود؛ پيش از آنكه اين عنصر اساسي اجرا با كار ديگر بازيگران و زمينه 
جدايي ناپذير شكنجه و شهادت در نمايشنامه تركيب شود. آخرين محصول گروتفسكي 
در مقام كارگردان در سال 1969 اجرا شد. اين اجرا كه بسيار تحسين شد »آپوكاليپس« 
نام داش��ت. متن آن از كتاب مقدس وام گرفته ش��ده بود و با نوشته هايي معاصر مانند 
آثار تي اس اليوت تركيب شده بود. فرآيند آماده سازي »آپوكاليپس« سه سال به طول 
انجاميد. گروتفسكي در سال 1986 به پونته درا در ايتاليا دعوت شد تا با فراغ بال پژوهش 
درازمدت را درباره اجرا آغاز كند بي آنكه ملزم به ارائه نتايج تحقيق در زماني مشخص 
باشد. گروتفسكي اين پيشنهاد را با خوشحالي  پذيرفت و آنجا بود كه مبحث »هنر به 
مثابه محمل« را گشود. اين اصطلاح برگرفته از سخنان بروك درباره تئاتر گروتفسكي 
بود. به بيان بروك: »به باور من گروتفسكي چيزي را به ما نشان مي دهد كه در گذشته 
زيست مي كرده اما قرن هاست كه به دست فراموشي سپرده شده است؛ آن چيز يكي از 
محمل هايي است كه به انسان رخصت مي دهد تا به سطحي ديگر از دريافت كه در هنر 
اجرا يافتني است نائل شود.«گروتفسكي در دوره اي از كار خود براي انجام پژوهش به 
كشورهاي مختلفي سفر كرد؛ از هندوستان تا مكزيك و هائيتي. او به دنبال  شناسايي 
عناصر تكنيكي فعاليت هاي سنتي فرهنگ هاي مختلف بود. يكي از همراهان او در اين 
دوره كاري استانيوسكي بود كه تئاتر گارژنيتسه را در لهستان تاسيس كرد. گروتفسكي 
در 14 ژانويه 1999 در پي يك دوره بيماري طولاني درگذشت اما مبناي پژوهش او در 

پونته درا همچنان دنبال مي شود.

متن زير كه از گفت وگويي طولاني انتخاب شده، بر 
اساس مجموعه گفت وگوهاي آلن جي كوارسكي با يان 
كات در آپارتمان شخصي او در سانتا مونيكا در مارس 
سال 2001 تنظيم شده است. يان كات در سال 1914 
در ورشو به دنيا آمد. او افزون بر منتقد و نظريه پرداز تئاتر، 
شاعر، مترجم و منتقد ادبي هم بود و در زمان حيات خود 
به شهرت جهاني رسيد. او در امريكا زندگي كرد و از سال 
1966 در دانشگاه هاي ييل و بركلي به تدريس پرداخت. 

كات پس از گذراندن يك دوره بيماري سخت و طولاني در دسامبر 2001 درگذشت.
 ---

-شما در تئاتر لهستان از كارگردان هايي نظير كانتور و گروتفسكي شناخت 
كاملي داريد. آنها در لهس�تان نيز مانند امريكا بسيار مشهور بودند. دوستي 

توامان با گروتفسكي و كانتور بايد با چالش همراه بوده باشد.
گروتفسكي به كانتور احترام مي گذاشت اما كانتور از گروتفسكي متنفر بود. آخرين 
سخنراني كانتور را در كنگره فرهنگ لهستاني در سال 1981 به ياد دارم. در آن زمان 
به نظرم ارتش شوروي درصدد ورود به لهستان بود. در آن اتمسفر پرتنش كانتور پشت 
تريبون ايستاد و گفت: »گروتفسكي يك متقلب است.« اين جمله ايده وجود مناسباتي 
را ميان آن دو به ذهن متبادر مي كند.وقتي گروتفسكي كارش را آغاز كرد من با او در 
اوپوله بودم. آن زمان در آن س��الن تئاتر كوچك سه يا چهار نفر در جايگاه تماشاگران 
نشس��ته بودند. بازيگران طوري به گروتفس��كي نگاه مي كردند كه گويي او خداست. او 
خواسته هايي باورنكردني از بازيگران داشت؛ نوع ناشناخته اي از بازي. رابطه اي متفاوت 
ميان بازيگر و تماشاگر برقرار بود. براي گروتفسكي بازيگري مثل برخورد كردن با نور 
است. اين تفسير من است اما فكر مي كنم تفسيري درخور گروتفسكي است... همين 
حالا مركز پژوهش درباره آثار گروتفسكي )گروتفسكي شناسي( در وراسلاو چهارمين يا 
پنجمين جلد از كتابچه اي را منتشر كرده است كه خاطرات افرادي است كه در اوپوله و 
وراسلاو با گروتفسكي كار كرده اند و كتابي بسيار خواندني و درخشان است. اگر مي خواهيد 
چگونگي رابطه گروتفسكي با بازيگرانش را درك كنيد اين خاطرات بسيار مهم هستند. 
يك روز درباره اش خواهم نوشت. يادم مي آيد وقتي به اوپوله رفتم، اجرا تاثير عميقي بر 
من گذاشت. مي دانستم كه اين كار جديد است اما آن زمان گستره اي را كه اين كار جديد 
در مقايسه با آن روشنگرانه و به واقع شگفت انگيز بود، نمي شناختم. تا اينكه »آپوكاليپس« 
را براي آخرين بار ديدم. آن موقع بود كه فهميدم اين يك تئاتر فوق العاده است. آن كار 
آخرين توليد گروتفسكي بود. مي شود گفت كار تئاتري گروتفسكي آنجا به پايان رسيد. 
او بعده��ا به من و ديگران گفت ب��راي او »آپوكاليپس« نهايت بود و هر چيزي پس از 
آن مي ساخت تنها مي شد تكرار. گروتفسكي مردي بود با نگاهي فوق العاده، شجاعتي 
فوق العاده و بيزار از هر نوع سازشكاري. همان طور كه پيشتر گفته ام نزديكي بازيگر و 
تك تك تماشاگران يكي از اصول گروتفسكي بود. در »شاهزاده ثابت قدم« چيشلاك با 
نگاه نظاره گر تماشاگر تقريباً روي صحنه شكنجه مي شد. گروتفسكي چيشلاك را خلق 
كرد و او را به طور كامل از نو ساخت. من اين را در »آپوكاليپس« در او ديدم و او بسيار 
غمگين شده بود. به باور بسياري و به عقيده من چيشلاك در كار با گروتفسكي به يكي 

از بزرگ ترين بازيگران جهان بدل شد.

آنچه بر نمايش هدا گابلر گذشت 

آن طور كه گفتند نيست

11 تئاتر

اين بار اول نيس��ت كه نمايشي روي صحنه به 
واسطه انتشار يك گزارش به جنجال تبديل مي شود. 
داستان به سريالي رعب آور تبديل شده است. اول 
پاي شكسپير به ميان آمد و حالا ايبسن اخلاقگرا 
متهم رديف اول اس��ت. اما ماجرا چيست و از كجا 
آغاز شد؟ چه شد كه نمايشي بعد از چند شب اجرا 
و در حالي كه تعداد تماشاگرانش هنوز اندك بود و 
هيچ مسوول غيرتئاتري آن را نديده  بود به چنين 

سرنوشتي دچار شد؟
‌ايبسن‌متهم‌مي‌شود

نمايش »هدا گابلر« نوشته نويسنده بزرگ نروژي 
و از نمايشنامه هاي ماندگار تمام دوران براي دومين 
بار در ايران به روي صحنه رفت. ايبسن نويسنده اي 
معروف و محبوب در ايران اس��ت. نمايشنامه هاي 
او اجراه��اي متعددي در اي��ران دارد. تقريباً تمام 
س��ازمان هاي مرتب��ط با هن��ر تئات��ر در ايران در 
برنامه هايي ارادت ويژه به اين نمايشنامه نويس شهير 
نش��ان داده اند. نمونه مهم بزرگداشت 100 سالگي 
ايبس��ن در سال 85 است. س��ال ابتدايي روي كار 
آم��دن دول��ت اصولگ��راي نهم و وزارت س��ردبير 
پيش��ين روزنامه كيهان، صفارهرندي. همان سال 
بود كه وزارت ارشاد رسماً اعلام كرد مي خواهد به 
ابتذال دوران پيش از خود پايان دهد؛ ابتذال دوران 
پيشين را وزارت فرهنگ و ارشادي هاي دولت جديد 

مطرح كرده بودند. 
نش��انه هاي اين مبارزه ني��ز هويدا بود. جنجال 
از چند فيلم س��ينمايي ش��روع ش��د. كه بسياري 
نمايش آن را در اين دوران بي سابقه قلمداد كردند 
و وزير اين گونه پاسخ داد كه هنوز مربوط به دوران 
پيش است. وزير در پي مطرح شدن سوالات زمان 
خواس��ت تا همه چيز بر پاي��ه آنچه در دولت نهم 
طرح شده است استوار شود و انگار كه چنين شد. 
در حوزه كتاب دس��ت به اقداماتي زدند، در سينما 
هم به همچنين. در تئاتر هم برنامه هايي اعمال شد. 
معاونت هنري برنامه هاي گس��ترده اي را پي ريزي 
كرد و بخش نظارت و ارزشيابي را قدرت بيشتري 
داد. تئاتر تنها جايي براي نظارت بيش��تر نبود كه 
بخش هنرهاي تجسمي نيز به همين روال بود. قرار 
شد هر اثر هنري به ارشاد برود، تاييد شود و بعد به 
گالري برگردد. داس��تان هايي هم به وجود آمد كه 
گالري اثر نمونه مهم��ش بود. در تئاتر اما موردي 
وجود نداش��ت. آثار مورد قب��ول بود و نظارت كار 
خود را به خوبي انجام مي داد، نه كسي شاكي بود 
و نه موردي براي شكايت وجود داشت. مدير مركز 
هنرهاي نمايش��ي بيش از هر چيز بر اداره نظارت 
و ارزشيابي تمركز داشت. چه بسا خود در مواردي 
تس��اهل را برمي گزيد تا كمي از تندي اصلاحات 
اداره زير نظرش بكاهد، يعني اينكه اداره نظارت و 
ارزشيابي دست بالا مي گرفت؛ نمي خواست حتي 
موردي كوچك پيش بيايد. سال 85 كه مقارن بود با 
صدمين سالگرد درگذشت هنريك ايبسن، در ايران 
و به همت وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي و سازمان 
 صدا و س��يماي جمهوري اس��لامي ايران مراسم 

پر و پيماني برگزار شد.
»اي��ن همايش را اداره كل هنرهاي نمايش��ي 
با همكاري رايزني س��فارت نروژ، خانه هنرمندان، 
خانه تئاتر، دانشكده هنرهاي زيباي دانشگاه تهران 
و گروه نمايش چند موسسه آموزشي ديگر در چند 
شهر ايران برگزار كرد. اجراي نمايش هاي راديويي 
از شبكه تهران )داستان شب(، اجراي نمايش هاي 
راديويي ايبس��ن )راديو فرهن��گ(، اجراي نمايش 
راديويي ايبسن )ش��بكه جوان(، ويژه برنامه شبكه 
ج��وان )زندگي، اح��وال و آثار ايبس��ن(، تله تئاتر 
)ش��بكه 2 سيما( و تله تئاتر ) ش��بكه 4 سيما( از 
اقداماتي بود كه صدا و س��يماي ايران به مناسبت 

اين هفته انجام داد.
 اين هماي��ش در ش��كل هايي گوناگون مانند 
اجراي نمايشنامه، نمايشنامه خواني، پخش تله تئاتر، 
كارگاه آموزشي، سخنراني و نشست و گفت وگو در 
تالارهاي هنري مختلف تهران مانند مجموعه تئاتر 
شهر، سالن هاي بتهوون و ناصري خانه هنرمندان، 
خان��ه نمايش اداره تئاتر، دانش��كده هنرهاي زيبا، 
خان��ه كوچك نمايش دانش��كده هن��ر و معماري 
دانشگاه آزاد واحد تهران و همچنين شهرستان ها 
اجرا شد.« اين چند خط چكيده گزارش  هاي مربوط 
به آن مراس��م است. نقلش به چه دليل است؟ اول 
اينكه آثار ايبس��ن و تفكرات��ش و حتي ديدگاه و 
فلس��فه اش آنچنان اس��ت كه حتي آثار او قابليت 
پخش از تلويزيون را دارد. زندگي اش آنقدر شفاف و 
بي حاشيه است كه تلويزيون جمهوري اسلامي ايران 
در قال��ب ويژه برنامه اي آن را مفصل بيان مي كند. 
اما چگونه مي ش��ود كه ناگهان ايبسن را اباحه گر و 

نيست انگار مي خوانند.
 الق��اب و م��واردي ك��ه هي��چ گاه و تاكنون از 
زب��ان هيچ منتقد و مفس��ر و تحليلگ��ر تئاتري و 
غيرتئاتري بيان نشده است. چگونه است كه ناگهان 
گزارش نويس خبرگزاري فارس به كش��ف چنين 
اتهاماتي مي رس��د؟ چرا ايبسن چهار سال بعد در 
دولت دهم وزارت ارشاد اصولگراتر از قبل متهم به 
ترويج فس��اد مي شود و چگونه است كه وزارتخانه 
دولت دهم متهم به چنين مواردي مي شود و وزير 

تا آستانه پاسخگويي به مجلس پيش مي رود؟
‌منشاء‌آثار

داس��تان از گ��زارش خبرگ��زاري ف��ارس آغاز 
مي شود؛ آن گزارشي كه الفاظ جديدي داشت و باب 
تازه اي را باز كرد. آن گزارشي كه در پي گزارش هاي 
سايت رجانيوز درباره نمايش هايي ديگر بود. فارس 
نوشته بود: »ترويج اباحه گري و نمادهاي يك فرقه 

منحرف جنسي در نمايش تئاترشهر«. و اين تيتر 
جنجالي بود كه ماج��راي پيچيده »هدا گابلر« را 
آغاز ك��رد. در گزارش فارس آم��ده بود: »نمايش 
»ه��دا گابلر« به نويس��ندگي و كارگرداني »وحيد 
رهباني« ب��ه محلي براي ترويج اباحه گري، ابتذال 
و عادي سازي چندش��وهري، اختلاط زن و مرد و 
اس��تفاده از نمادهاي يك فرقه انحرافي موسوم به 
»بردگي جنس��ي و فراماسونري« و ديگر اقدامات 
ضدارزشي تبديل شده است.« گزارش نويس فارس 
بيش از آنكه اجرا را متهم كند نوك پيكان انتقادات 
خود را بر ايبس��ن هدف گذاش��ته بود. او ايبسن و 
نمايش��نامه اش »هدا گابلر« و اجراي اين نمايش 
را چنين دانسته بود: »نمايش مذكور كه مبتني بر 
فلس��فه نيست انگاري غربي است و هيچ نسبتي با 
آموزه هاي ملي و مذهبي ما ندارد، پيش از اين در 
بيست  و هفتمين جشنواره بين المللي تئاتر فجر و 
نيز براي اهالي رسانه به صورت اختصاصي به نمايش 
گذاش��ته شده بود. در ادامه اين نمايش كه مبتني 
بر نگره توهم افكن و سياه آلود نويسنده نروژي آن 
يعني »هنريك ايبسن« است، زن هوسران همواره 
به دنبال اجير كردن عش��ق مردان براي خود بوده 
و به راحتي با دوس��تش- شخصيت قاضي- رابطه 
نامشروع دارد، اگرچه اين رفتار در منظومه تفكرات 
غرب طبيعي به نظر مي رس��د. عمده موضوع اين 
نمايش حول شخصيت يك زن خودخواه و هوسران 
و مطلقه اس��توار شده كه هم اكنون با اينكه شوهر 
دارد با يك قاضي بي قيد نيز دوس��ت بوده و با وي 
رابطه دارد. در يكي از بخش هاي اين تئاتر شخصيت 
زن نمايش توس��ط زنجيري از سوي معشوق خود 
كشيده مي شود كه اين تصوير نماد فرقه انحرافي 
بردگي جنس��ي است. عادي س��ازي شرب خمر و 
حالات مستي پس از آن به صورت تلويحي با پوشش 
خوردن آب پرتقال و نيز برقراري رابطه نامش��روع 
به صورت علني و آشكار از ديگر نكاتي است كه در 
اين نمايش مبتذل ديده مي شود و گفته قاضي اين 
نمايش مبني بر اينكه »من دوس��ت دارم هميشه 
نفر سوم باشم« مويد اباحه گري جنسي در اين به 
اصطلاح نمايشنامه است. نمايشنامه »هدا گابلر« 
يك درام تراژيك- تخيلي با مختصات تفكر غربي 
است. در اين داستان »هنريك ايبسن«- نويسنده 
اين مجموع��ه- براي اينكه تام��لات دروني اش را 
پنهان كند در قالب يك ش��خصيت ديگر آن را به 
مخاطب نش��ان مي دهد. واضح است كه نويسنده 
تحت تاثير متون فلسفي نيست  انگاري قرار داشته؛ 
فلسفه اي كه بنيانگذارش فردريش نيچه بوده است.

شخصيت داستان فردي آشفته حال و نااميد است 
ك��ه براي اطمينان يافتن از قدرت خويش موجب 
نابودي اطرافيان و نزديكان مي ش��ود و س��رانجام 
در مقابل كشمكش هاي زندگي تسليم مي شود و 
خود را به مرگ مي س��پارد. نگاه ايبسن به زندگي 
توهم آلود و سياه است و شخصيت نمايشي او آدمي 
شكست خورده و ناموفق را به تصوير مي كشد. فردي 
كه از همه نااميد شده است و اعتماد به نفس پايين 

او را به كام مرگ مي كشاند.
به هر حال در ش��رايطي كه در نمايشنامه هاي 
غربي آثار فاخري نيز ديده مي شود، نمايش مبتذل 
و متاثر از فلسفه نيست انگار »هدا گابلر« براي عموم 
در حال اجراس��ت كه نشان مي دهد بخش عمده 
حوزه هنر، همچنان از نبود هنرمندان متعهد و نيز 
فقدان نمايشنامه هاي پرمحتواي اسلامي- ايراني 

رنج مي برد.«
اين جم��لات گزارش نويس فارس باعث ش��د 
تا حس��ين مسافرآس��تانه به عنوان مدير اداره كل 

هنرهاي نمايش��ي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي 
به عنوان يكي از متهمان اين ماجرا و متولي تئاتر 
دولتي پاسخي را با عنوان جوابيه اداره كل هنرهاي 
نمايشي رسانه اي كند؛ جوابيه اي كه در كنار پاسخ 
تند فارس منتش��ر ش��د. مس��افر پيش از همه در 
جوابيه اش از تلاش هاي اداره كل هنرهاي نمايشي 
براي توليد نمايش هايي با برخورداري از ارزش هاي 
فرهنگي، اعتقادي، ديني، آرماني و آييني غني خبر 
داد. مسافر نيز همچون مديران فرهنگي در دولت 
نه��م از كم كاري فرهنگ در اين حوزه ها گفت و از 
تلاش هاي صورت گرفته در سال هاي دولت اصولگرا 

سخن به ميان آورد.
بخش عمده جوابيه مسافرآستانه كه بيشتر به 
گزارشي از فعاليت هاي مديريت تئاتر در سال هاي 
اخير شبيه بود به همين موارد مي پرداخت. و تنها 
بخش انتهاي��ي جواب او در م��ورد اتهامات وارده 
از ط��رف فارس بود: »ايبس��ن در دنيا نويس��نده 
شناخته ش��ده اي است و از آن هم به عنوان منتقد 
بزرگ فساد در جوامع غربي و نويسنده اي مردم گرا و 
اخلاق گرا اسم برده شده است. اكثر آثار اين نويسنده 
در ايران ترجمه شده و بعضي از آنها در رسانه ملي 
هم پخش شده است و نسبت اباحه گري و ابتذال و 
نيست انگاري به اين نويسنده فقط از روي جهالت 
است. آنچه دستاويز برخي اظهارنظرهاي شتابزده 
پيرامون اين نمايش قرار گرفته، عكس هايي است 
كه متاسفانه به صورت غيرقانوني و بدون مجوز از 
اولين اجراي آن كه ويژه خبرنگاران و منتقدان بوده 
اس��ت، صورت گرفته؛  اجرايي كه براي اولين بار با 
لب��اس، گريم، دكور صورت گرفته و قطعاً،  در همه 
آنها نقايص بس��ياري وجود دارد و شوراي نظارت 
مركز هنرهاي نمايشي پس از اين اجرا نظارت هاي 
لازم را با حساسيت هاي ويژه متذكر شده و به اصلاح 

آن پرداخته است.«
گ��زارش فارس منش��اء جنجال ش��د و جواب 

مسافرآستانه هم نتوانست مرهمي بر زخم باشد.
‌مجلسي‌ها‌و‌تئاتري‌ها

فارس همزمان با انتش��ار جوابيه مسافرآستانه 
توضيحات��ي داد و جداگان��ه در گزارش��ي ديگ��ر 
مس��تنداتي ارائه داد كه به نوعي تبري جستن از 
اتهام عكاسي غيرقانوني بود. گزارش فارس با انتشار 
تصويري از يك مجوز عكاسي بي نام و بدون ذكر نام 
صاح��ب مجوز و تنها با درج عنوان نمايش در پي 
آن بود تا القا كند كه اتهام مسافر بي پايه و اساس 
است. فارس پيگيري هايش را ادامه داد و كوتاه نيامد.

ب��ا پيگي��ري ف��ارس نماين��دگان مجلس در 
كميسيون فرهنگي مجلس كه هيچ كدام نمايش 
را نديده بودند، وارد عمل شده و بر پايه آن گزارش 
نظ��رات خود را رس��انه اي كردند و وزير فرهنگ و 
ارشاد اسلامي و معاون هنري اش را براي توضيحات 

فراخواندند. 
اعضاي كميسيون فرهنگي هر كدام به صورت 
جداگانه و همگ��ي در گفت وگو با فارس اظهارات 
تقريباً مش��ابهي را ارائه كردند كه نشان از داشتن 

اطلاعاتي مشابه از يك منبع خبر داشت.
حجت الاس��لام حس��ن ملك محمدي نماينده 
مردم دامغان و عضو كميس��يون فرهنگي مجلس 
ش��وراي اسلامي از ديدار و جلسه مشترك خود با 
سيدمحمد حسيني وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي 
خب��ر داد و گفت: »با توجه به حساس��يت مردم و 
ش��يطنت در زمينه اجراي اين نمايش، عصر امروز 
سه ش��نبه براي بررسي مساله به ديدار وزير ارشاد 
خواهم رفت تا با وي در اين باره بحث و تبادل نظر 
كنيم. در جامعه اسلامي بايد از هنرهايي استفاده 

ش��ود كه اصول و ارزش هاي اسلامي در آن رعايت 
شده باشد. بايد از اجراي تئاترهايي كه به اصول و 
ارزش هاي اسلامي پايبند نيستند، اجتناب كرد. بايد 
با عوامل و عناصر اجراي تئاتر مبتذل »هدا گابلر« 

برخورد قانوني شود.«
ستار هدايت خواه سخنگوي كميسيون فرهنگي 
مجل��س هم اعلام كرد: »ام��روز درباره اجراي اين 
تئاتر با وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي ديدار خواهم 

داشت.«
فاطم��ه رهبر ديگر عضو كميس��يون فرهنگي 
مجلس ش��وراي اسلامي هم در گفت وگو با فارس 
گفت: »متاسفانه چند روز قبل مطلع شديم نمايش 
تئاتري با مضامي��ن غير اخلاقي در مجموعه تئاتر 
شهر به نمايش درآمده است. هر اثر هنري نبايد به 
بهان��ه دهه فجر به نمايش درآيد، اما ما فرض را بر 
اي��ن مي گيريم كه اين تئاتر به نمايش درآمد ولي 
توقع اين بود كه براي اجراي مجدد آن در معرض 
عموم، مسوولان بخش هايي از اين نمايش را اصلاح 
مي كردن��د  و صحنه هايي را كه حساس��يت ايجاد 
مي كرد از اين نمايش حذف مي كردند. متاس��فانه 
نمايشي كه چند روز پيش در تئاتر شهر به نمايش 
درآمد، همان نمايشي بود كه در دهه فجر اجرا شد و 
اين مساله در واقع يكي از خطاهاي مسوولان وزارت 
ارش��اد است چرا كه مسوولان بايد در اين خصوص 
دقت بيشتر به خرج مي دادند تا كار به اينجا نرسد. 
بحث نماي��ش »هدا  گابلر« حتماً در كميس��يون 
فرهنگي مجلس مطرح مي ش��ود، البت��ه قرار بود 
در جلس��ات آينده معاون هنري وزارت ارش��اد به 
كميسيون بيايد و توضيحاتي را در خصوص اقدامات 
معاونت متبوعش به اعضاي كميسيون ارائه دهد. 
قطعاً نمايندگان عضو كميسيون فرهنگي مجلس 
در خصوص اجراي اين تئاتر  از معاون هنري وزارت 

ارشاد توضيح مي خواهند.«
س��يدمحمد حس��يني وزير فرهنگ و ارش��اد 
اس��لامي دول��ت دهم اما به گفت��ن يك جمله به 
خبرنگاران در حاشيه جلسه هيات دولت اكتفا كرد: 
»در اين رابطه پيگيري كرديم، آن طور كه گفتند 

نيست و در اين مساله اغراق شده است.«
‌واكنش‌رسانه‌ها

موضوع رس��انه اي شده بود و همه به دنبال آن 
بودن��د كه به هر نحوي موضوع را پوش��ش دهند. 
رسانه هاي داخلي از هر طيف و تفكري گزارشي در 
اين باره منتشر كردند. آنها كه به فارس نزديك بودند 
پيگير ماجرا ش��دند و ديگران در موضعي بي طرف 
تنها موارد را منعكس كردند. در مواردي هم ديده 
شد تئاتري ها در يادداشت هايي به موضوع انتقاداتي 
داش��تند و ماجرا را به نفع تئاتر ندانسته و گزارش 
خبرگزاري فارس را بي پايه و اساس دانسته بودند. 
حسين كياني كه خود پيشتر دچار چنين مشكلي 
ش��ده بود و موضوع گزارشي مش��ابه در رجانيوز، 
مطلب��ي را در روزنامه باني فيلم منتش��ر كرد و در 
آن به ماج��را پرداخت. او با انتخاب تيتر »قضاوت 
ذهن هاي س��الم« به جوانب موضوع پرداخت و با 
خطاب قرار دادن نويس��نده گمنام گزارش مذكور 

به ماجرا واكنش نشان داد.
از ط��رف ديگر روزنامه جوان نيز بعد از توقيف 
نمايش، گزارش��ي منتشر كرد كه در همان سطور 
ابتدايي اش نوشته بود: »بالاخره نمايش جنجالي و 
خبرس��از هدا گابلر پس از گذشت نزديك به يك 
هفته از اجراي آن در تئاتر با تصميم شوراي نظارت 

و ارزشيابي متوقف شد.« 
روزنامه كيهان در روزي كه تقريباً همه روزنامه ها 
گزارشي را در اين مورد منتشر كرده بودند مطلبي 

مش��ابه را در مورد نمايش »رس��تم و سهراب« به 
كارگرداني پري صابري منتش��ر كرد؛ نمايشي كه 
مدت��ي طولاني از اج��راي آن مي گذرد. نكته مهم 
اين گزارش اين بود كه همان فردي اين مطلب را 
نوشته بود كه آن گزارش جنجالي را در خبرگزاري 
فارس منتشر كرد؛ اما جنجال »هدا گابلر« نگذاشت 

»رستم و سهراب« ره به جايي ببرد. 
‌دادسراي‌فرهنگ‌و‌رسانه

تم��ام اين ماجراها منتهي ش��د ب��ه اظهارنظر 
دادس��تان تهران و خبر اينك��ه از تمام عوامل اين 
اجرا بازجويي به عمل آمده و به زودي خبر نتيجه 
اعلام خواهد شد. جعفري دولت آبادي هم با پيگيري 
خبرگ��زاري فارس و تماس تلفن��ي و گفت وگوي 
اختصاص��ي با اي��ن خبرگزاري گفت: »بر اس��اس 
گزارش هاي واصل��ه، اين نمايش از لحاظ محتوا و 
نحوه اجراي آن مشكلاتي داشت كه دستور توقف 
اجراي تئاتر صادر شد. در اين زمينه پرونده قضايي 
تش��كيل شده اس��ت و كارگردان و س��اير عوامل 
دست اندركار اين نمايش براي اخذ توضيح به شعبه 
رسيدگي كننده احضار شده اند كه نتيجه اقدامات 

قضايي متعاقباً اعلام خواهد شد.«
دادس��تان تهران در همين زمينه نكته ديگري 
گفت كه پيشتر در مورد نمايش »اتللو« نيز اعلام 
ك��رده بود: »ب��ا توجه به لزوم سالم س��ازي فضاي 
فرهنگي جامعه بديهي است با هر گونه فعاليتي كه 
امنيت فرهنگي اجتماع را به مخاطره بيندازد، مقابله 
خواهد ش��د و يكي از مهم ترين وظايف دادسراي 
فرهنگ و رس��انه كه به زودي فعاليت رسمي خود 
را آغ��از مي كن��د، علاوه بر توج��ه به حفظ حقوق 
هنرمن��دان و اهالي فرهنگ و رس��انه، تلاش براي 
رشد و تعالي فرهنگ جامعه اسلامي ايران است.«

‌ماجرا
»هدا گابلر« قبل از اجراي عمومي با ش��كل و 
ش��مايل متفاوت در جشنواره تئاتر فجر سال قبل 
روي صحنه رفته بود. اگرچه هم فارس در گزارشش 
و فاطم��ه رهبر از اعضاي كميس��يون فرهنگي به 
اش��تباه اين گون��ه قلمداد كرده بودن��د كه همين 
نمايش و با همين ش��مايل در جشنواره اجرا شده 
بود. دليل اين اش��تباه هم ساده بود؛ هيچ كدام از 
اعضاي كميسيون فرهنگي مجلس شوراي اسلامي 
نه نمايش را در جشنواره ديده بودند و نه در اجراي 
عمومي آن. همه مستندات همان گزارش فارس بود.
گزارش��ي كه هم در مورد ايبسن اشتباه كرده بود 
و هم اتهاماتي را وارد دانس��ته بود كه مستقيماً نه 
به گروه نمايشي كه به كل سيستم مديريت تئاتر 

برمي گشت.
همگان مي دانند هر نمايشي كه در سالن هاي 
تئات��ر روي صحنه م��ي رود با چند مرحله بازبيني 
مواجه مي ش��ود. به خصوص در يكي دو سال اخير 
و با تغيي��ر مديريت تئاتر تاكيد بر موضوع نظارت 
و ارزشيابي تئاتر اهميت بيشتري پيدا كرده است 
چنان كه نمايش��ي بعد از هفت بار بازبيني توسط 
مقام ها و مراجع مختلف فرهنگي روي صحنه رفت. 
همين نمايش اخير هم با اصلاحات شوراي نظارت 
و بعد از چند نوب��ت بازبيني به روي صحنه رفت. 
مسعود عابدين نژاد رئيس شوراي نظارت و ارزشيابي 
اداره كل هنرهاي نمايشي وزارت فرهنگ و ارشاد 
اسلامي نيز در گفت وگوهايش بعد از ماجرا بر اين 
نكته تاكيد كرد و اعلام كرد كه نمايش به تاييد و 

بعد به اجرا رسيده است. 
به هر حال فعلًا اجراي نمايش متوقف ش��ده و 
بايد به انتظار ب��ود تا مراجع ذي صلاح تصميمات 

خود را اعلام كنند.

به بهانه دوازدهمين سالگرد درگذشت يرژي گروتفسكي

پدر‌تئاتر‌تجربي

 بخشي از آخرين گفت وگوي آلن كوارسكي با يان كات درباره گروتفسكي

روزي‌درباره‌او‌خواهم‌نوشت...
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