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روزنه آبي مكعب سفيد

ما و متروپوليتن

خبر اين بود: نمايش��گاه هنر اس�لامي ب��ا آثاري از ��
هنرمندان كشورهاي مختلف در موزه متروپوليتن برگزار 
مي‌شود؛ اما در رتبه‌بندي كشورهاي صاحب‌اثر، نام ايران 
پس از كشورهاي عربي و تركيه آورده شده است. در ادامه 
خبر آمده بود كه رييس موزه هنرهاي معاصر و اس��تاد 

محمود فرشچيان به اين كم‌توجهي اعتراض كرده‌اند. 
»حض��ور« به معني حاضر بودن، ديده ش��دن و در 
ذهن‌ها زنده بودن است؛ ولي »وجود« يعني به هستي 
آمدن و بودن. اگر ظرفي گرانبها را در جايي پنهان كنيم 
كه به چش��م نيايد و ديده نشود، آن شي باارزش وجود 
دارد، ولي حضور ندارد. آنچه در هر حضوري بايد مد نظر 
باشد، گذشته از بحث كمي آن، كيفيت و چگونگي بودن 
نيز هست. كيفيت، آن احساسي است كه هر حضوري 
در انسان ايجاد مي‌كند. كشورهايي كه با يك برنامه‌ريزي 
منسجم و حساب‌شده به سمت رشد و تعالي در حركت 
هستند پيوسته كوشش مي‌كنند در زمينه‌هاي مختلف 
فرهنگي، هنري، ورزش��ي و اجتماعي به تكرار نام خود 
مبادرت ورزند. آنان مي‌دانند كه مجموعه‌اي از همه اين 
ام��ور قضاوت عام يا همان افكار عمومي را درباره‌ش��ان 
ش��كل مي‌دهد. از همين‌روس��ت كه قدرتمندان وقتي 
مي‌خواهند كشور يا ملتي را زير فشار ببرند، ابتدا سعي 
در مخ��دوش ك��ردن چهره عموم��ي آن دارند تا افكار 
عموم��ي را براي تصميمات خود آم��اده و همراه كنند. 
ام��روز بحثي به ن��ام چهره جهاني در جامعه‌شناس��ي 
سياسي مطرح است كه موضوعش همان داشتن حضور 
و كيفيت و چگونگي آن اس��ت. براي ايران با موقعيت 
جغرافيايي و سياسي خاصي كه دارد به‌خوبي اين تجربه 
در اطرافش اتفاق افتاده است. امروز كشورهاي كوچك 
حاشيه جنوبي خليج‌ فارس بدون داشتن سابقه تاريخي، 
فرهنگي و هنري، با صرف هزينه‌هاي گزاف س��عي در 
س��اختن چهره‌اي فرهنگي و تاريخي دارند. كار به آنجا 
مي‌كش��د كه كش��وري چون ايران با چند قرن سابقه 
فرهنگي و هنري قبل و بعد از اس�لام، در آخر فهرست 
موزه‌اي معتبر چون متروپوليتن نيويورك قرار مي‌گيرد. 
سوال اينجاست كه اگر ما توانسته بوديم پيوسته 
در دوسالانه‌ها و جشنواره‌هاي معتبر جهاني حضوري 
قدرتمند و موثر داش��ته باش��يم به گونه‌اي كه افكار 
عموم��ي را متوجه خود كني��م، آيا باز هم با ما چنين 
رفتاري مي‌شد؟ مي‌شود سابقه نگارگري ما را در همين 
چند قرن بعد از اس�لام ناديده گرفت آن هم از طرف 

مركزي مثل موزه متروپوليتن؟! 

 نگاهي به نمايشگاه 
آزاده رزاق‌دوست در گالري اثر

 فرآيند  مدرنيستي 
و بازخواني پست‌مدرنيستي

چگونه حركت در جهت هنر مدرنيستي مي‌تواند به ��
بازخواني هنر پست‌مدرنيس��تي بدل شود و نتيجه اين 
ادغام چگونه هنر معاصر را رقم مي‌زند؟ سوالي است كه 
هنر روز دنيا سال‌هاست به آن پاسخ داده؛ اما در هنر ايران 
كه فاصله تلاش‌هاي هنر مدرنيستي و پست‌مدرنيستي 
آن يك‌شبه اتفاق افتاده و هنوز نمي‌توان تئوري‌هاي هنر 
مدرن و پست‌مدرن را در مراكز آكادميك و در مكتوبات 
علمي و پژوهشي آن يافت، بازخواني اين موضوع مي‌تواند 
بخش��ي از مغفول‌ماندگي تئوري‌ه��اي هنري را مرتفع 
س��ازد. از س��ويي ديگر بهانه اين بازخواني به نمايشگاه 
»نامه‌ها«ی آزاده رزاق‌دوس��ت بازمي‌گردد كه اين روزها 

در گالري اثر برپاست. 
س��رآغاز قرن بيس��تم ش��روع گام‌هاي هنري براي 
رس��يدن به انتزاع در هنر بود؛ انتزاعي كه گفتمان هنر 
براي هنر را برگزيده بود و بازنمايي هنر فيگوراتيو جاي 
خود را به روايت درونيات و عواطف هنرمند بخشيد. اين 
انتزاع هنر مدرنيس��تي كه در ده��ه 50 ميلادي به اوج 
خود رسيد؛ بازنمايي روايات دروني هنرمند از شادي‌ها، 
غم‌ها، خش��م‌ها و گلايه‌هايي بود كه ب��ا رنگ روي بوم 
بازنمايي مي‌ش��د. مجموع��ه آثار انتزاع��ي »نامه‌ها«ی 
آزاده رزاق‌دوس��ت از اين جهت تلاشي در راستاي هنر 
مدرنيستي اس��ت. اين هنرمند جوان در ارايه آثار خود 
به‌خصوص در مجموعه »هوايي كه در آن گلس��رخ‌هاي 
باروت مي‌تركند« با رها كردن احساس خود با رنگ روي 
بوم، بدون واسطه به شرح درونيات خود پرداخته است. 

اما اين واگويه‌هاي دروني در آثار هنري رزاق‌دوست 
با نش��انه‌هاي متني همراه ش��ده كه البته اين نشانه‌ها 
جنبه زيباشناس��انه و كاليگرافي ندارد، بلكه با توجه به 
درونيات هنرمند، بعُد مفهومي به اثر هنري بخشيده‌اند. 
اين نشانه‌ها در كنار عنوان نمايشگاه، »نامه‌ها« راهنمايي 
براي مخاطب در برابر اين آثار اس��ت، ت��ا در وراي ابعاد 
زيباشناس��انه اثر در پي مفهوم آن نيز باشد؛ مفاهيمي 
همچون خشم، ترس، اضطراب و... كه همين مساله آثار 
رزاق‌دوس��ت را وارد دنياي هنر پست‌مدرنيس��تي كرده 
است. از سويي ديگر آثار نمايشگاه نيز عناوين مختلفي 
همچون »دس��ته گل‌ها از عش��ق مي‌ميرند« و »هوايي 
كه در آن گلس��رخ‌هاي باروت مي‌تركن��د« دارند كه بر 
مفهومي كردن هر اثر تاكيد بيش��تري مي‌كند. در كنار 
هم قرار دادن هنر انتزاعي در كنار هنر مفهومي و استفاده 
هوشمندانه از عناصر هنر پست‌مدرنيستي در ارايه آثار 
انتزاعي توانسته آثار رزاق‌دوست را به دنياي هنر معاصر 

پيوند دهد. همچنين بررسي مفاهيمي همچون عشق، 
جنگ، خاطره و...  نيز بر معاصر كردن آثار رزاق‌دوس��ت 
صح��ه مي‌گذارد.  حال مي‌توان به س��وال مطرح‌ش��ده 
اين‌گونه پاسخ داد كه تجريبات هنر مدرنيستي در كنار 
منويات هنر پست مدرنيستي مي‌تواند هنر معاصر را رقم 
بزند؛ هنري كه اس��تفاده هوش��مندانه هنرمند را طلب 
مي‌كند تا ايده هن��ري او را هرچه مفهومي‌تر در مقابل 

مخاطب قرار دهد. 
اما آثار رزاق‌دوست از زاويه ديگر نيز قابل بررسي است؛ 
زيرا مي‌توان آثار اين هنرمند را از ابعاد هنر فمينيستي كه 
جريان رايج هنر در چهار دهه اخير اس��ت، نيز نگريست. 
ضد هندس��ي بودن آثار رزاق‌دوس��ت و ف��دا كردن خرد 
براي رسيدن به احس��اس در آثار او يكي از اساسي‌ترين 
ويژگي‌هاي هنر زنانه است كه به‌خوبي در آثارش مشهود 
اس��ت. رزاق‌دوس��ت در آثارش بي‌توجه به نقش رنگ، به 
ش��كلي آنارشيس��تي و ضد نظم از آن بهره گرفته است. 
اين‌گون��ه ارايه رنگ و پنهان و نهان ك��ردن آن بر تاكيد 
هنرمند روي مفاهيم احساس��ي در آثارش افزوده است.  
رزاق‌دوست از سويي ديگر در ارايه اثر به‌گونه‌اي عمل كرده 
كه مخاط��ب در مواجهه با اثر نمي‌داند با تلاش هنرمند 
براي ارايه اثر هنري روبه‌رو بوده يا شاهد تخريب اثر هنري 
براي ارايه اثري مفهومي است. اين مساله نيز بر آنارشيسم 
اثر تاكيد گذاش��ته، زيرا جدا از مس��اله احساسات دروني 
هنرمند در آثار انتزاعي، رزاق‌دوست نوعي توجه به درون 
را كه از شاخصه‌هاي هنر فمينيستي است مورد توجه قرار 
داده است. رزاق‌دوست در آثارش در استفاده از نشانه‌هاي 
متني در مواردي سعي در پنهان كردن آن كرده و همين 
مساله توجه مخاطب را به درونيات ذهني و رواني هنرمند 
بي��ش از پيش س��وق مي‌دهد. مخاط��ب در پنهانكاري 
درونيات هنرمند به نوعي با تاكيداتي روبه‌رو مي‌شود كه 
در وراي ذهن خود براي آنها حس نوستالژيكي دارد كه بر 
اس��اس آن به درون خود معطوف مي‌شود و همين توجه 
به درون هنر رزاق‌دوست را فمينيستي مي‌كند.  اما آنچه 
كه از وراي آثار نمايشگاه »نامه‌ها« برمي‌آيد نگاهي زنانه 
به دنياي پراضطراب است كه نشات‌گرفته از سال‌هاي نه 
چندان طولاني زندگي هنرمند است؛ دنيايي كه درونيات 
هنرمند را بازنمايي كرده و مخاطب را نيز به اين ضيافت 

حسي دعوت مي‌كند. 

مشكل اساسي هنرمندان امروز يا 
هنر امروز ما در انتخاب موضوع است. 
واقعا هنرمندان )نقاش‌ها( نمي‌دانند 
چه مي‌خواهند بكشند و دايم در 
پي سوژه و مانيفستي مي‌گردند؛ 
چيزي كه من هيچ‌گاه با آن مواجه 
نبوده‌ام. واقعا تا به حال با مشكلي 
به نام موضوع كه چه بايد بكشم يا 
مي‌خواهم بكشم در‌گير نبوده‌ام
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ÁÁ شما 13 اثر را از مجموعه »نامه‌ها« در اين نمايشگاه ‌
به نمايش گذاشته‌ايد كه اين قسمت دوم اين مجموعه 
اس�ت و 10 اث�ر اول، در گالري AB س�وييس به نمايش 

درآمده است. از »نامه‌ها« بگوييد... 
 Letters مي‌دانيد كه »نامه‌ها« معني تحت‌الفظي كلمه
اس��ت. اين مجموعه در سوييس آغاز شد و 10 اثر اول اين 
پروژه در گالري AB به نمايش درآمد و مجموعه حاضر در 
گالري اثر بخش دوم نامه‌هاست. به كلمه نامه تاكيد داشتم 
زيرا در آثارم از حروف اس��تفاده كرده بودم و نوشته‌هايي به 
صورت گنگ در آثارم وجود داشتند. واقعيت اين است كه 
نامه‌ها براي ش��خص خاصي نوشته نش��ده‌اند و من آنها را 
بيش��تر براي دل خودم نوشتم چون اگر مي‌خواستم براي 

كسي نامه بنويسم، مي‌نوشتم و به او مي‌دادم. 
ÁÁ مجموع�ه »نامه‌ه�ا« چ�ه پيامي را ب�راي مخاطب ‌

مي‌آورد؟ 
 اين سوال عجيبي است و به تجربيات مخاطب و تمام 
اعتقادات و عقايدش بازمي‌گردد. اثري ممكن است بيننده‌اي 
را شاد كند و همان اثر ديگري را غمگين كند. من هيچ وقت 
به تاثيرات كار روي مخاطب فكر نكردم. گاهي بيننده‌هايي 
را مي‌بينم كه با تماش��اي اين آثار اش��ك در چشمان‌شان 
حلقه مي‌زند و در س��كوت با من حرف مي‌زنند و ياد تمام 
حرف‌هاي ناگفته‌شان مي‌افتند. حتي زماني كه در سوييس 
بودم با اينكه مخاطبان، فارس��ي نمي‌دانس��تند ولي كارها 

رويشان تاثير مي‌گذاشت. 
ÁÁ سوييس از كي و كجا آغاز AB آشنايي شما با گالري‌

شد؟ 
 بايد بگويم خود گالري AB با كارهاي من آشنا شد. طي 
نمايشگاهي كه يكي از هنرمندان در دوبي داشت افرادي از 
اين گالري سوييسي به آنجا آمده بودند و كاتالوگ آثار من 
را ديدند. سوژه تابلوهاي من براي آنها جذاب بود و وقتي به 
ايران بازگشتم از طريق اي‌ميل، برگزاري نمايشگاه گروهي 
را با پنج هنرمند خاورميانه پيش��نهاد دادند. اين نمايشگاه 
گروهي با عنوان » تقاطع مرزها« با پنج هنرمند از كشورهاي 
خاورميانه همچ��ون حريم‌الكريم، يك نقاش عراقي، حكيم 
غزلي نقاش شارجه‌اي، يك نقاش زن هندي، شهريار احمدي 
)همس��رم( و من برپا ش��د. اين نقطه آغاز آشنايي ما بود و 
اكنون به صورت كاملا جدي و حرفه‌اي باهم كار مي‌كنيم. 

ÁÁ نامه‌ها« در بوم‌هاي س�فيدي همراه با خطوط محو« ‌
آبي‌رنگ همچون دفتر مشق به صورت كلمات نامفهوم 
نوشته شده‌اند. هدف ش�ما از اين روال نامه‌نويسي چه 

بوده است؟ 
 نوشته‌ها در اين آثار تنها به صورت يك المان استفاده 
ش��ده‌اند و ش��ايد مفهوم خاصي را القا نكنند. در اين دوره 
موضوع كارهايم و نشانه‌اي كه روي آن كار كردم، حروف و 
كلمه بود و اين نوشته‌ها فقط بر اساس نوع كار كردن من 
به اين آثار راه يافته‌اند. نوشته‌ها در دوره‌هاي قبلي من هم 
جسته و گريخته اجازه بروز داشتند ولي اينجا خودنمايي 
بيشتري كردند. نخواستم به‌وسيله نوشته‌ها پيامي را منتقل 
كنم. در واقع اينها تنها المان تجسمي يك نقاش هستند 
كه من آنها را وارد بوم‌هايم كرده‌ام و به چالش كشيدم. در 
بعضي جاها آنها را خط‌خطي كردم يا رنگ روي آنها پاشيدم 
و گاهي هم لت و پارشان كردم. همه اينها بازي‌هايي بودند 
كه با اين نوش��ته انجام دادم. در واقع فضاي رنگي بوم‌هايم 
به همراه نوشته‌ها و تلفيق اين دو برايم اهميت داشت. در 
اي��ن دوره حروف و كلمات حس بخيه را براي من دارند و 
هميشه، پوست، بخيه، زخم و... دلمشغولي آثارم هستند. در 
اين مجموعه ابزاري به نام مداد مهم مي‌شد و چون من از 
بچگي مداد را دوست داشتم، در زماني كه خواستم خشم 
خود را با ابزاري مانند مداد روي بوم پياده كنم، نوش��ته‌ها 
هم خودشان آمدند. بنابراين نقاشي‌هايم به شكل امروزشان 

پديدار شدند. 
ÁÁ اين خش�م نهفته ك�ه از آن حرف مي‌زني�د و روي ‌

هويداس�ت،  ه�م  بوم‌هايت�ان 
سرچشمه‌اش كجاست؟ 

 نوعي فش��ار درون��ي و محركي 
هنگام ش��روع كار با من هست. اين 
حالت اص�لا مرا آرام نگ��ه نمي‌دارد. 
البته به طور كلي هم برخلاف ظاهر 
آرام، دروني جوشان و پرهيجان دارم. 
از آغ��از تا پاي��ان كار اصلا گذر زمان 
را احس��اس نمي‌كنم انگار در فضاي‌ 
هاله‌اي ق��رار دارم كه همه چيز براي 
من خوشايند اس��ت. با اين شدت و 

هيجاني كه گفتم زمان كار كردن دارم واكنش بسيار شديد 
درونم را به بوم انتقال مي‌دهم. شايد به كار بردن كلمه خشم 
به صورت منفي براي اين احس��اس كامل و درست نباشد. 
خشم در اينجا به معناي واكنش بسيار شديد بروز مي‌كند. 
ش��ايد جالب باشد، بگويم چيزي به عنوان قلم‌مو براي من 
معنا ندارد چون قلم‌مو به عنوان يك واسطه ميان من و بومم 
عمل مي‌كند. به طور كلي ابزار كاري ندارم و تمام توانم را در 
استفاده از دست‌هايم به كار مي‌گيرم. گاهي رنگ را پرتاب 
مي‌كن��م و مواقعي لكه‌هاي كوچكي را نمايش مي‌دهم كه 
حتي اين لكه‌هاي كوچك نيز تاثير زيادي در فضاي بوم‌هايم 
ايجاد مي‌كنند. لكه‌ها به رنگ خون در زمينه س��فيد بوم با 
همراهي نوش��ته‌ها و كلمات خود، جوش و خروش را براي 
من زنده مي‌كنند. حالا در اين دوره نوش��ته‌ها هم به مدد 
رنگ‌هاي قرمز و سفيد آمده‌اند تا همگي عاملي براي تخليه 

خشم و انرژي من بر بوم‌هايم شوند. 
ÁÁ ظاهر ش�ما بس�يار آرام به نظر مي‌رسد، پس تمام ‌

انرژي خود را روي بوم تخليه مي‌كنيد؟ 
 در ظاهر من آرام هس��تم ولي از درون جوش و خروش 
زيادي دارم و يكجا آرام و قرار ندارم. اين حس زمان نقاشي، 
بروز مي‌كند زيرا تنها در آن موقع است كه من آزادم و بي‌هيچ 

محدوديتي خود واقعي‌ام را در تابلوهايم نمايش مي‌دهم. 

ÁÁ رنگ غالب در آثار شما قرمزي به رنگ خون و سفيد ‌
اس�ت آيا توناليته‌هاي ديگر نمي‌توانند احساس دروني 

شما را منتقل كنند؟ 
 زمان نقاش��ي كردن هم��ه رنگ‌ه��ا را روي ميز، كنار 
دستم مي‌چينم اما تنها، از رنگ‌هاي قرمز و سفيد استفاده 
مي‌كنم. البته گاهي از توناليته‌هاي سبز براي القاي تيرگي در 
قرمز‌هايم كمك مي‌گيرم. نكته اصلي‌اي كه در كارهاي من 
بروز مي‌كند، اندام انساني است. نه اينكه بگويم فيگوراتيو كار 
مي‌كنم ولي بوم هميشه براي من حكم پوست را دارد و تار 
و پود بوم برايم زنده است. به همين علت رنگ قرمز خون را 
براي من تداعي مي‌كند و هيچ رنگ ديگري نمي‌تواند آنچه 
كه مي‌خواهم را به بوم انتقال دهد. بعضي از لكه‌هاي خوني 
من در گذش��ته مانند گل‌هاي غنچه رز بودند كه اينها را با 
هيچ رنگ ديگري نمي‌توانستم، نشان دهم. تمامي المان‌هاي 
آثارم نشاني از زخم روي پيكره انساني را دارند. در تعدادي 
از تابلوها فضاي حاكم آرام‌تر اس��ت و توناليته‌هاي س��فيد 
بيشتري در كنار نوشته‌ها آورده شده‌اند به طوري كه انگار 

نوشته‌ها و صفحه سفيد به هم ديگر پناه آورده‌اند. 
ÁÁ آنچه در اين آثار نمايان است، اين است كه قسمتي ‌

از كار به صورت كارگرداني‌ش�ده شكل گرفته و بخشي 
ديگر نيز از آزادي حركت رنگ‌ها خبر مي‌دهد. چقدر به 

عنصر اتفاق اجازه بروز مي‌دهيد؟ 
 هن��گام خلق آثارم رنگ‌ها را زياد تركيب نمي‌كنم و از 
همان حالت زنده‌اي كه دارند اس��تفاده مي‌كنم. رنگ‌هايي 
كه براي آثارم انتخاب مي‌كنم رنگ‌هاي جنبشي و حركتي 
هستند و اصولا قلم‌مو براي من معنايي ندارد. تيوپ رنگ، 
دس��تانم و بوم همه چيز را براي من كامل مي‌كنند. بيشتر 
اوق��ات زماني كه مي‌خواهم كارم را آغاز كنم، بوم را با رنگ 
قرمز خراش مي‌دهم تا از سفيدي آن كاسته شود و در حين 
كار كردن به‌طور مداوم نقاطي را پاك 
مي‌كنم و حت��ي همان حركت پاك 
كردن را هم در كارم از بين نمي‌برم. 
به همان اندازه ك��ه يك نقاش روي 
بوم رنگ مي‌آورد من به همان اندازه 
در‌گير پاك كردن هس��تم و حركت 
پاك كردن روي بوم براي من خيلي 
خوشايند است. ثباتي كه يك نقاش 
لازم است براي شروع كارش نمايش 
دهد در آثار م��ن وجود ندارد و همه 
چيز بر اساس اثري است كه روي بوم 
مي‌گ��ذارم و به نوعي با اتفاق پيش م��ي‌رود. روي بوم‌هايم 
مانند يك جراح قلب باز كار مي‌كنم. بارها و بارها لكه‌ها را 
روي بوم مي‌گذارم و پرتاب مي‌كنم و اينها براي من، مانند 
مولكول زنده در كارهايم هستند. روند خلق تابلوها با سادگي 
كاملي پيش مي‌رود. بسيار به عنصر اتفاق اجازه بروز مي‌دهم. 
هنگام كار كردن به بوم بسيار نزديكم در حدي كه صورتم و 

حتي موهايم رنگي مي‌شود. 
ÁÁ چه وقت پي مي‌بريد روند خلق اثري به اتمام رسيده‌

است؟ 
 هيچ وقت، اينكه كار تمام ش��ده يا موفق بوده، براي 
من اهميت نداش��ته است و زماني كه احساس مي‌كنم 
همه چيز در آن كار كافي اس��ت از كار دست مي‌كشم. 
هيچ وقت كارهايم را از لحاظ بصري كامل نمي‌بينم. ولي 
چون عوامل كارم را زنده مي‌بينم در زماني فكر مي‌كنم 
ديگر نبايد به اين سلول زنده دست بزنم. در آثارم لكه‌هاي 
بسيار كوچك همانند لكه‌هاي بزرگ اهميت دارند و به 
نوعي ارزش آثارم محس��وب مي‌ش��وند و خيلي وقت‌ها 
يك لكه بسيار كوچك تمام المان‌ها را تحت‌الشعاع قرار 
مي‌دهد و باعث مي‌شود چيزي‌هايي را در بوم بر اساس 
آن لك��ه، تغيير دهم. اينكه يك كاري تمام ش��ده يا نه 

مدت‌ها ذهن من را به خود مشغول كند. 

ÁÁ با توجه به اينكه همسر شما )شهريار احمدي( هم ‌
هنرمند است چقدر نظر او روي آثارتان تاثير‌گذار است؟ 
 م��ا در مورد كارهاي‌مان زي��اد با هم حرف نمي‌زنيم 
و معمولا ج��دا از هم كار مي‌كنيم چون زمان كار كردن 
فضايي براي من ايجاد مي‌شود كه گويي در ساحتي ديگر 
از زم��ان قرار دارم. گاه��ي زماني كه نمي‌دانم كاري تمام 
شده يا نه از او مي‌پرسم و اگر شهريار بگويد كار عالي است 

و احتياج به چيزي ندارد احساس سبكي مي‌كنم و خيالم 
راحت مي‌شود. 

ÁÁ آي�ا تا به ح�ال در مورد انتخاب س�وژه س�ردرگم ‌
شده‌ايد؟ 

 به عقيده من مشكل اساسي هنرمندان امروز يا به‌طور 
كلي هنر امروز ما در انتخاب موضوع است. واقعا هنرمندان 
)نقاش‌ها( نمي‌دانند چه مي‌خواهند بكش��ند و دايم در پي 
س��وژه و مانيفستي مي‌گردند؛ چيزي كه من هيچ‌گاه با آن 
مواجه نبوده‌ام. واقعا تا به حال با مشكلي به نام موضوع كه 
چه بايد بكشم يا مي‌خواهم بكشم در‌گير نبوده‌ام. اصولا براي 
امپرسيونيست‌ها و اكسپرسيونيست‌هاي انتزاعي اين مشكل 

وجود نداشته است. 
ÁÁ ب�ا توجه به همكاري ش�ما با يك گال�ري اروپايي و ‌

حضور در نمايشگاه و آرت‌فرهاي بين‌المللي، بازار هنر 
خارج از ايران را چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟ 

 م��ن نمي‌گويم ب��ازار خوب��ي در ايران ن��دارم، ولي 
نقاش��ي‌هاي من خيلي ايراني نيس��تند و كساني كه در 
اي��ران كار مي‌خرن��د، ترجيح مي‌دهند المان ش��رقي در 
كارها باشد و به زيبايي و دكوراتيو بودن آثار بسيار اهميت 
مي‌دهند. زياد رابطه‌اي هم با آثار اكسپرسيونيستي از نوع 
كار من ندارند. من در س��وييس از نزديك با گالري‌داران 
و مجموعه‌داران ارتباط داش��تم و مي‌دي��دم كه برخورد 
آنها كاملا متفاوت اس��ت. مجموع��ه‌داري كه از هنرمند 
كار مي‌خ��رد، همه جوانب را در نظر مي‌گيرد و انديش��ه 
پشت اثر براي آنها بسيار مهم است. افرادي در اروپا بودند 
ك��ه كاري را مي‌ديدند ول��ي دو هفته روي خريدش فكر 
مي‌كردند و بعد تازه دس��ت به اقدام مي‌زدند. آثار من در 
آلمان، س��وييس، فرانس��ه و... به نمايش درآمده و فروش 
خوبي هم در خارج از ايران دارم. اكنون كه آثارم توس��ط 
مجموعه‌داران اروپايي خريداري مي‌ش��ود و تابلوهايم در 
آرت‌فرهايي نظير آرت‌فر مونيخ روي ديوار مي‌رود خودم را 
يك هنرمند حرفه‌اي مي‌بينم. تاكنون در اكشن‌هاي دوبي 
شركت نكردم، عجله‌اي هم براي اين كار ندارم. بيشتر آثار 
ارايه‌ش��ده در اين حراجي‌ها داراي المان‌هاي شرقي است 

كه در كارهاي من زياد ديده نمي‌شود. 
ÁÁ به عنوان آخرين سوال، »نامه‌ها« تمام شدند؟‌

 بله، تمام ش��دند. در اين نمايشگاه 13 كار نمايش داده 
شد و در AB سوييس هم 10 اثر از همين مجموعه به روي 
ديوار رفت. فكر مي‌كنم مجموعه بعدي‌ام مجموعه پرجوش 

و خروش‌تري باشد. 

محمود نورايي 

آزاده رزاق‌دوست از نمايش »نامه‌ها«يش در گالري اثر مي‌گويد

جراحي قلب‌باز روي بوم نقاشي 
آزاده جعفريان

ش�ايد آدمي از نامه توقع يك كاغذ و نوش�ته‌هايي در امتداد هم، كه يا حاوي خبر خوب است يا بد را، داشته باشد. ولي اين 
نمونه‌اي از نامه‌هاي قديمي اس�ت. در جهان امروز كه عصر ارتباطات اس�ت از هر چيزي مي‌شود به عنوان رسانه براي بيان 
درونيات استفاده كرد. آزاده رزاق‌دوست هنرمند جواني است كه مجموعه نقاشي‌هايش را با عنوان »نامه‌ها« به گالري اثر برده 
است. اين مجموعه حاوي 13 اثر رنگ و روغن با توناليته‌هايي از قرمز خوني و سفيد است كه در پس‌زمينه هر كدام نوشته‌هاي 
گنگي نمايان است. علاقه هنرمند به دوران كودكي و تخته‌سياه مدرسه باعث شده او نامه‌هايش را روي كاغذهايي با خطوط 
آبي‌رنگ محوي بنويسد. حريم بوم‌هاي »رزاق‌دوست« اخبار درون نامه‌ها را براي مخاطبان بازگو مي‌كنند و نيازي به خواندن 
نوشته يا دانستن زبان فارسي نيست. او از درونياتش، دغدغه‌هايش و حتي خشم و عشق درونش با مخاطب حرف مي‌زند. 
قسمت نخست مجموعه »نامه‌ها« در گالري AB سوييس به نمايش درآمده و اكنون او براي صحبت با هموطنانش سري دوم 
آثارش را در گالري اثر به تماشا گذاشته است. نمايشگاه حاضر پنجمين نمايشگاه انفرادي رزاق‌دوست محسوب مي‌شود. 
علاوه بر اين او در نمايش�گاه‌هاي مختلف و آرت فرهاي متعددي در كش�ورهاي فرانسه، انگلستان، آلمان، تركيه، كويت و 
امارات شركت داشته است و آثارش توسط كلكسيونرهاي اتريشي، سوييسي، ژاپني، آلماني و ايراني خريداري شده است. در 
اين ميان گران‌ترين اثري كه از او به فروش رسيده در زوريخ سوييس به قيمت 12 هزار دلار بوده است. اين نمايشگاه تا پايان 

هفته جاري در گالري اثر داير است. در زير گفت‌وگويي با رزاق‌دوست انجام داده‌ايم كه مي‌خوانيد. 

علي فرامرزي
نقاش و مدرس هنر
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