
مهدي فخيم زاده را با س��ريال هاي پليس��ي اش 
مي شناسيم. دلبستگي او به اين گونه سينمايي به 
حدي است كه حتي وقتي سريال تاريخي - مذهبي 
مي سازد، باز هم مضمون ها و موقعيت هاي پليسي 
در لابه لاي س��ريالش ديده مي شود. يكي از معدود 
اكش��ن هاي پليس��ي تلويزيون ما را هم او ساخته؛ 
سريال خواب و بيدار كه در زمان خودش پديده اي 
بود و باعث ش��د علاقه هاي خفته مردم نس��بت به 
سريال هاي پرحادثه پليسي زنده شود. در شرايطي 
كه فقر ژانر در سينما و تلويزيون ايران بيداد مي كند و 
اغلب آثار توليدشده در محدوده اي كوچك و يكسان 
تعريف مي ش��وند، رويكرد فخيم زاده در وفاداري به 
علايق قديمي اش جاي س��تايش دارد. به هر حال 
تلويزيون ايران هيچ گاه سريال پليسي خوب نداشته 
و متوسط آثاري كه براي پخش در تلويزيون توليد 
شده اند در حد سريال كلانتر بوده اند. جرقه هايي مثل 
سرنخ هم بيشتر به توانايي و كمال طلبي كارگردان 
باتجرب��ه اي مث��ل كيومرث پوراحم��د بازمي گردد 
تا سياس��تگذاري صداوس��يما براي گسترش دايره 
موضوع ها. در اين ميان سريال ساختمان 85 از چند 

جهت قابل تامل است.
فخي��م زاده فيلمس��از جريان اصلي س��ينما و 
تلويزيون اس��ت و براي جذب مخاطب گس��ترده 
كار مي كن��د. درباره چنين فيلمس��ازي نمي توان 
گف��ت كه راه خودش را م��ي رود و فقط براي اقناع 
دلبستگي هاي خودش سريال مي سازد. اما آنقدر به 
علايق خودش وفادار اس��ت كه در دوران بي رونقي 
درام هاي پليسي- جنايي، سريالي مثل ساختمان 
85 را بس��ازد. البت��ه فقط چارچوب كلي س��ريال 
فخيم زاده پليس��ي- جنايي اس��ت، وگرنه در قالب 
همين ژانر دلخواه، عناصر داستاني زيادي گنجانده 
شده؛ از ملودرام پر و پيمان سريال گرفته تا مايه هاي 
كميك و ساختار معمايي. در واقع در حاشيه ماجراي 
جنايي پيچيده اي كه در محور داستان قرار گرفته، 
ظرفيت هايي پيش بيني ش��ده ب��راي اضافه كردن 
ملودرام و لحظه هاي بامزه سرگرم كننده. بايد پذيرفت 
كه از اين ظرفيت ها به خوبي استفاده نشده و اجزاي 
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يك برش اتفاقي
در س��ال هاي تب و تاب  نوجواني و ش��يطنت و پنهانكاري، آن كه كاش��ف 
پنهانيات بود، آن كه دروغي مصلحتي را از چش��م ها مي خواند، لرزش دس��تي 
را مي دي��د و هي��چ چيزي از چش��مش پنهان نبود، مادر ب��ود و نه پدر. گمان 
مي كنم ش��ما هم بايد تجربه اي مش��ابه را از سر گذرانده باشيد. اين را هم بايد 
بپذيري��م كه اين كش��ف هاي مادرانه، نه از س��ر گرفتاري ه��اي پدران، بلكه از 
ش��مي زنانه و پيچيدگي  هاي ذهن آنان نش��ات مي گرفت كه مي توانست از هر 
عطري تازه، لكه اي روي لباس يا هر چيز ديگر، س��رنخي براي كش��ف چيزي 

پنهان شده، پيدا كند. 
ظرافت و پيچيدگي ذهن  و نگاه زنان را همين جا بگذاريد تا برويم س��راغ 
ادبي��ات پرف��روش. در همه جاي دنيا اي��ن نوع ادبيات بيش��تر و عمدتاً بر دو 
محور خش��ونت و مس��ائل عاطفي و تغزلي مي گش��ته و مي گردد. در ايران هم 
در بر همين پاش��نه مي چرخد، با اين تفاوت كه در دنيا بخش��ي از نويسندگان 
آثار پرفروش )و نه الزاماً عامه پس��ند( كه به ش��اخه خشونت و هيجان گرايش 
داشته اند، زنان هستند و در ايران نه؛ از ملكه جنايي نويسي جهان آگاتا كريستي 
بگيريد كه گل سرس��بد آنهاس��ت تا همين خانم اس��تفني مه ير كه اين روزها  
براي خودش كس��ب و كار و ش��هرت خوبي دست و پا كرده است. اما در ايران 
اين طور نيس��ت. الان توضيح مي دهم كه منظورم چيس��ت. وقتي اسم ادبيات 
عامه پس��ند يا پرفروش به ميان مي آيد،  فوري  اسم چند بانوي نويسنده پيش 
چش��م مان ظاهر مي ش��ود. اما اين نويس��ندگان تا به حال ي��ك كتاب هم در 
عرصه ادبيات جنايي يا پليس��ي ننوش��ته اند و از ش��اخه هاي  محبوب و مالوف  
و مقب��ول اين نوع ادبيات، فقط به بخش  مس��ائل عاطفي و تغزلي پرداخته اند 

)آن هم با حذف تن كه دلايلش را مي دانيم و موضوع بحث ما هم نيس��ت(.
با اين حس��اب، ما بخش��ي از ادبيات  پرفروش را از دس��ت داده ايم يعني 
زناني كه بالقوه مي توانس��ته اند با خلق آثاري جنايي- پليس��ي به رونق ادبيات 
پرفروش بپردازند، بالفعل اين كار را نكرده اند و آثارش��ان را معطوف و محدود 

به همان مثلث هاي عشقي و روابط عاطفي كرده اند.
ام��ا چرا زناني كه مي توانس��ته اند مثل مادران م��ا از همان هوش و ذكاوت 
زنان��ه و ذه��ن پيچيده خود اس��تفاده ادبي كنند، اين كار را نكرده اند؟ ش��ايد 
پاس��خ به اين س��وال خيلي ساده نباشد اما مي توان عجالتاً گفت تجربه يكي از 
مولفه هاي اساسي قصه نويسي   است و زني كه در حصارهاي تو در توي عرف، 
س��نت، خانواده و جامعه گرفتار شده است، نمي توانسته و نمي تواند به راحتي 
پا را از اين  حصارها خارج كند و تجربه فضاهاي جنايي و پليس��ي را داش��ته 
باشد. به همين خاطر، طبيعي است كه اين بي تجربگي به ناتواني در نوشتن از 
اين  عرصه بينجامد. ازسوي ديگر، تاريخ مذكر ما هم با خط كشي هاي پررنگ 
و قاطعش، خيلي چيزها را از اس��اس مردانه - زنانه كرده و به نويس��نده زن، 
اين امكان و اجازه را نداده اس��ت كه پا را به برخي حريم ها- كه اساس��اً مردانه  
ش��مرده مي ش��ده- بگذارد. اين است كه حتي در كارنامه زنان نويسنده اي هم 
ك��ه خ��ود را جدي و متفاوت مي بينند و مي دانن��د، حتي يك نمونه از ادبيات 
پليسي يا جنايي ديده نمي شود يعني نمي توانيد رماني از نويسندگان پرفروش  
يا جدي پيدا كنيد كه بر مبناي يك جنايت و كش��يده ش��دن پاي يك  پليس 
ي��ا كارآگاه ب��ه ماجرا، خلق ش��ده باش��د و در عين حال در اي��ن عرصه، اثري 

موفق و موثر بوده باش��د. 
خب، پس تا اينجاي كار، بخش عمده و مهمي از داستان نويس��ان ما )يعني 

زنان( از گردونه پليسي نويسي خارج شدند. 
حالا مي ماند مردان نويس��نده اي كه مي توانس��تند مانند همتايان ش��ان در 
تم��ام جهان به خلق آثاري پليس��ي- جنايي بپردازند، ام��ا اين كار را نكردند. 
چنانچه به جز نويس��ندگاني قديمي مثل امير عش��يري و  يكي دو چهره ديگر 
كه خيلي س��ال هاي دور به خلق و انتش��ار داس��تان در اين ژانر مي پرداختند، 
در اي��ن روزگار نويس��نده اي كه مش��خصاً در عرصه ادبيات  پليس��ي كار كند 
و چهره ش��ده باش��د، نداريم )از كنار اس��تثنائاتي مثل رمان »برهنه در باد« 

محم��د محمدعلي بايد بگذريم، چراكه ادامه اين نوع داستان نويس��ي را حتي 
در كارهاي خود او هم نمي بينيم(.

اينجا هم بايد همين س��وال را طرح كرد  كه چرا  نويس��ندگان ما به سراغ 
ادبي��ات پليس��ي جناي��ي نرفته اند. باز هم باي��د گفت  حتم��اً دلايل و عوامل 
عدي��ده اي در اي��ن زمينه نقش داش��ته اند كه نمي توان هم��ه را نام برد. اما به 
موضوعي اشاره مي كنيم كه شايد كمي با شگفتي همراه باشد و آن هم  مقوله  
»خصوصي س��ازي« است. اين واقعيتي اس��ت كه در غرب، از همان سال هايي 
كه ادگارآلن  پو، آگاتا كريس��تي، س��ر آرتور كانن دويل و  خيلي هاي ديگر قصه 
پليس��ي و جنايي مي نوشتند، كارآگاه خصوصي وجود داشت و به همين خاطر 
هم  نويس��ندگان مي توانس��تند از اين فضا  و آدم هايش بنويس��ند و منتش��ر 
كنند. اما ماحصلش اين بوده كه به  اين س��ادگي نمي ش��ده فردي از خارج يك 
مجموعه و نهاد، به سادگي پا به  آن حيطه و حريم بگذارد. حتي نويسنده اين 
سطرها نمي داند كه همين حالا هم ما پليس و كارآگاه خصوصي داريم يا خير! 
 از س��وي ديگر پيش��ينه ادبيات عرفاني ما، نويس��ند ه امروزمان را به اين 
س��مت و س��و برده اس��ت كه اگر مايل به كشف و رمزگش��ايي هم باشد، اين 
كش��ف و ش��هود بيشتر دروني و ذهني باش��د تا عيني و بيروني. اين هم خود 
مقوله اي درازدامن است كه مي تواند براي علاقه مندانش موضوعي جالب براي 

تحقيق و بررسي باشد. 
با اين اوصاف، نبايد انتظار داش��ته باشيم كه ادبيات پليسي و كارآگاهي در 

كشور ما رشد كند و پا بگيرد.
همه اينها گفته شد تا بگوييم در همه جاي دنيا بخش عمده اي از سينماي 
جناي��ي از ادبي��ات اي��ن عرصه تغذي��ه مي كند و خوراك مي گي��رد.  به همان 
دلايلي هم كه اش��اره ش��د، آنها ادبياتي پويا و غني در اين عرصه دارند كه به 
سينمايش��ان هم راه يافته اس��ت. اما در ايران، فقر ادبيات پليسي و جنايي  به 
س��ينما هم راه پيدا كرده اس��ت و در اين عرصه به جز چند نام مثل زنده ياد 
س��اموئل خاچيكيان و از جديدترها مثلًا محمدعلي سجادي، باقي همه برهوت 
است و ديگر هيچ. و راستش اين جديدي ها هم كه در اين عرصه كار كرده اند، 
چندان خوش ندرخشيده اند و اثري درخور بر پرده نينداخته اند. و البته انتظاري 

ديگر داشتن هم، بيهوده و بي دليل است.

‌شاهين‌شجري‌كهن

تلويزيون11

به جهنمي تبديل مي شود كه هر يك از آدم هايش 
در خل��وت خودش��ان هيولايي هس��تند و رازهاي 
هولناكي را پنهان كرده اند. تصويري كه فخيم زاده از 
جامعه امروز نشان مي دهد شايد در مقايسه با آثار 
فيلمسازان پيشرو سينماي ايران كمي ازمدافتاده و 
محافظه كارانه تلقي شود، اما بايد واقع بين بود و به 

اين نكته توجه كرد كه نش��ان دادن چنين تصوير 
مشكل داري از جامعه در قالب يك سريال تلويزيوني 
)آن هم س��ريالي كه چندين مرحله حك و اصلاح 
مي شود و مسوولانش سختگيري زيادي روي نشان 
دادن وجه تبهكارانه اجتماع دارند( كار سختي است. 
ساختمان 85 نشان مي دهد كه جامعه ظاهراً سالم و 

اتوكشيده اطراف ما از آدم هايي تشكيل شده كه هر 
كدام چيزي براي پنهان كردن دارند. وجه ترسناك 
قضيه اين است كه اين شخصيت ها نه كارتن خواب 
هستند و نه سبيل هاي از بناگوش دررفته دارند بلكه 
با چهره هايي معمولي و سر و وضعي آبرومند در دل 

همين جامعه زندگي مي كنند.

اگر س��ريال هاي تاريخي- مذهب��ي را از كارنامه 
مهدي فخيم زاده جدا كنيم اكثر س��ريال هايي كه او 
براي تلويزيون س��اخته در ژانر پليسي بوده است كه 
ساختمان 85 آخرين نمونه آن است. اگرچه سريال 
پليس��ي از مولفه هايي مثل معما و تعليق، التهاب و 
هيج��ان، بدمن و قهرمان و... برخوردار اس��ت اما در 
اين ميان بازنمايي تصوير پليس از شرايط پيچيده و 
دشوارتري برخوردار است. پليس صرفاً يك شغل ميان 
حرفه ها و مشاغل گوناگون نيست، بلكه نماينده قانون 
و نمادي از حاكميت است كه علاوه بر هويت حرفه اي، 
ماهيتي سياسي و ديپلماتيك موقعيتي چندساخته 
دارد ك��ه گنجاندن آن در ي��ك موقعيت دراماتيك 
س��ينمايي به پيچيدگي و ظرافت بيشتري نيازمند 
اس��ت. خصايص فرهنگي ما ني��ز بازنمايي موقعيت 
پليس را س��خت تر مي كند و مجموع��ه اين عوامل 
موجب مي ش��ود تصويري كه از پليس ايراني روايت 
مي شود خيلي شسته رفته، مودب، فانتزي و رسمي 
باشد كه هميشه مثبت، موفق و برتر است و هيچ وقت 
شكست نمي خورد؛ پليسي كه هميشه وظيفه شناس 
است، خطا نمي كند و تجسم عيني قانون است. اين 
تصوير پاس��توريزه و كليشه اي نيز دائم در فيلم هاي 
متعدد بازتوليد مي ش��ود. از منظر سينمايي، غالب 
تصاويري كه از پليس ارائه مي شود تيپ سازي شده 

است تا شخصيت محورانه، بنابراين مخاطب هميشه 
با كاراكترهايي روبه رو مي شود كه بيشتر پليس بازي 
مي كنند تا اينكه پليس را بازي كنند. به عبارت ديگر 
به جاي اينكه پليس را در يك موقعيت انس��اني به 
تصوير بكشند، هويت و جايگاه حرفه اي وي را ترسيم 
مي كنند و صرفاً به مولفه هاي ذهني و ايده آليستي از 

پليس بسنده مي شود. 
ب��ه اين نكته ظريف بايد توجه داش��ت كه ما در 
اينجا با يك ژانر پليسي مواجه هستيم نه صرفاً پليس 
به عنوان يكي از مشاغل اجتماعي. فيلم هاي پليسي 
ما به كاراكتر پليس بيش از موقعيت يك ژانر پليسي 
توجه مي كنند. در يك موقعيت واقعي، هميشه پليس 
موفق و پيروز نمي شود و چه بسا مجرمان باهوشي كه 
در دام قان��ون گرفتار نمي ش��وند و به كار خود ادامه 
مي دهن��د. به هر حال پليس پي��ش از هر چيز يك 
انسان است و هويت انساني وي بر هويت حرفه اي و 

نظامي اش مي چربد.
اگرچ��ه تصوير پلي��س ايراني در س��ريال هاي 
تلويزيوني از شفافيت و طرح روشني برخوردار نيست 
و بر سر چگونگي اين تصوير و بايد ها و نبايد هاي آن 
مناقشات نظري و سينمايي زيادي مطرح است اما 
مصاديق اين تصوير يا موقعيت به واسطه چند سريال 
پليسي قابل بازشناسي و رديابي است؛ پليس هايي 

كه شايد از يك پرسوناژ واحد الگو گرفته باشند اما 
بازيگران گوناگوني ك��ه اين نقش ها را ايفا كرده اند 
كاراكترهاي مختلفي خلق كرده اند كه مي توان آن 
را به معياري براي انواع و اقسام پليس ايراني تبديل 
كرد هرچند همه كاراكترهاي اين نقش ماندگار نشده 
يا دست كم به خاطر نمانده اند. اگر به حافظه تاريخي 
و تصويري خود مراجعه كنيم نام يا ش��مايل برخي 
از اين بازيگران يا كاراكترهاي پليس��ي به ذهن مان 
متبادر مي شود كه شايد مهم ترين آنها احمد نجفي 
در مجموعه هاي كارآگاه علوي، يا جهانبخش سلطاني 
در سريال سرنخ بوده است. با كمي اغماض يا ارفاق 
نام كساني چون داريوش ارجمند و شهاب حسيني 
در پليس جوان يا داريوش فرهنگ در شليك نهايي 
و محم��ود ديني در س��ريال آينه عبرت را بتوان به 
اين ليست اضافه كرد. كارآگاه علوي به واسطه سويه 
تاريخي سريال و تعلق زماني به دوران پهلوي شمايل 
متفاوت تري نس��بت به كاراكترهاي ديگر داشت و 
وج��وه كارآگاه بودنش پررنگ تر از بقيه بود. تصوير 
پليس ايراني در اين س��ريال به ش��دت به شمايل و 
نمونه ه��اي غربي آن تعلق داش��ت كه از جمله اين 
مولفه هاي مش��ترك مي توان به ن��وع لباس و مثلًا 
بارون��ي و پالت��و بلند وي يا رفتارشناس��ي و لحن و 
گفتارش اشاره كرد. نمونه هاي ديگر نيز بيشتر مبتني 

بر يك تصوير كليشه اي و سنتي تر از پليس بازسازي 
ش��ده بود و اگر بازيگر آن نقش را لحاظ نمي كرديم 
داراي جذب��ه و جذابيت دراماتيكي نبودند. اكنون با 
تعداد بيشتري از سريال هاي پليسي مواجه هستيم 
كه سعي مي كنند از شمايل قبلي و تكراري پليس، 
آش��نايي زدايي ك��رده و پلي��س را در قالبي مدرن، 
مهربان، صميمي و امروزي ت��ر صورت بندي كنند؛ 
پليسي كه مخاطب نه فقط حق را به او بدهد بلكه با 
او همذات پنداري و همسويي بيشتري داشته باشد. 
هرچند ايرج نوذري در مجموعه سريال هاي كلانتر 
نتوانس��ت به القاي اين حس و ترس��يم اين تصوير 
از پلي��س كمك چنداني كند اما حس��ين ياري در 
مجموعه هوش سياه تا حد زيادي از عهده اين كار 
برآمد. در واقع ياري تلاش كرد تصوير متفاوت تري از 
پليس ايراني را به تصوير بكشد كه هم در تيپولوژي 
ظاه��ري و ه��م در رفتارشناس��ي حرف��ه اي داراي 
جاذبه هاي بيشتري براي مخاطب باشد و بيننده به 
واسطه ملموس و قابل دسترس بودن چنين پليسي 
بتواند با اين پرسوناژ و خود قصه ارتباط برقرار كند. 
كافي است كارآگاه علوي و سرگرد احمدي را كنار هم 
بگذاريد و تصاوير متفاوت پليس ايراني در سريال هاي 
تلويزيوني را مقايس��ه كنيد. حسين ياري در هوش 
سياه تقريباً توانست تصوير كليشه اي پليس ايراني 

را بشكند و س��يماي جذاب تري از آن را به نمايش 
بگ��ذارد. محمود پاك نيت هم اگرچه تلاش مي كند 
قالب كليشه رسمي از پليس هاي تلويزيوني را بشكند 
و كمي صميمي تر و قابل باور تر به نظر برسد اما باز هم 

در شمايل تكراري پليس بازنمايي مي شود.
اگر موقعيت پليس را در سه ساحت صورت بندي 
كنيم، فردي، خانوادگي و حرفه اي، سيماي ايران صرفاً 
به مولفه سوم توجه مي كند و با غريبه كردن هويت 
حرفه اي پليس، از واقعيات شخصيتي و خانوادگي وي 
به سادگي عبور مي كند در ترسيم موقعيت حرفه اي وي 
نيز نگاهي  رسمي دارد و مي كوشد از خط قرمزهاي 

سياسي عبور نكند.
در واقع پيش فرض هاي كليشه اي و محدوديت هاي 
رسمي باعث شده است سينماي ايران در ارائه تصوير 
واقعي از پليس با موانع عمده اي برخورد كند و جالب 
اينجاس��ت كه اگر فيلم يا سريال، ضعفي در پليس 
را ب��ه نمايش بگ��ذارد با اعتراض ني��روي انتظامي 
مواجه مي ش��ود؛ ضعفي كه ممكن اس��ت ناشي از 
انس��ان بودن وي باشد نه پليس بودنش، اما آن هم 
برتابيده نمي ش��ود و در نهايت مخاطب ما چهره اي 
غيرواقعي، غلوشده و سوپرمني از پليس را مي بيند 
كه با تجربه هاي خودش از او فاصله هاي زيادي دارد. 
اتفاق��اً همين زور زدن براي اينكه از پليس قهرماني 
بي نقص ساخته ش��ود به ضدخود بدل مي شود كه 
نه تنها براي مخاطب جاذبه اي ندارد، بلكه دائم آن را 
پس مي زند. در واقع روايت  هاي غيرمتعارف و غلوشده 
از پلي��س، اين ژان��ر جنايي  معمايي را به فيلم هاي 

تخيلي تبديل مي كند.

 نگاهي به پليس هاي تلويزيوني

بازي‌پليس‌يا‌پليس‌بازي
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محسن‌فرجي
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تاريخ‌مذكر‌و‌خصوصي‌سازي‌

مختلف درام به درستي در كنار هم جا نيفتاده اند، 
ولي همين كه لحن سريال مدام تغيير مي كند و براي 
گذر از اكش��ن به ملودرام و طنز فضا در نظر گرفته 
شده به نفع ساختمان 85 تمام شده. فخيم زاده در 
كارهاي قبلي اش هم علاقه اش به طنز )همس��ر( و 
ملودرام )مس��افران مهتاب( را نشان داده بود و در 
همين فيلم دوم، به مايه هاي روانشناسانه پرداخته 
بود كه در همنفس پررنگ تر نمود پيدا كرد و اكنون 

در ساختمان 85 نيز به چشم مي خورد.
تنوع شخصيت هاي س��ريال تمهيدي آگاهانه 
ب��وده براي گري��ز از يكنواخت��ي و جذب مخاطب 
بيشتر. آدم هاي ساختمان 85 طيف گسترده اي از 
شخصيت هاي گوناگون را تشكيل مي دهند. در ميان 
آنها شخصيت هايي وجود دارد كه در پوسته بيروني 
جامعه مابه ازاي آشكاري ندارند، اما ترديدي نيست كه 
اين آدم ها ماكت هايي از شخصيت هاي واقعي هستند 
كه در ميان ما زندگي مي كنند و معمولاً به چش��م 
نمي آيند. شايد هر روز در مسير معمول مان با يك 
گروگان گير، شرخر، زن پوش، نوچه يا پخش كننده 
كلان م��واد مخدر برخ��ورد نكنيم، ولي مطمئنيم 
ك��ه اين آدم ها در مي��ان ما زندگي مي كنند. حتي 
شايد مثل ساختمان 85 همسايه ما باشند و با يك 
اتفاق س��اده از مخفيگاه بيرون بيايند. از اين جهت 
س��اختمان 85 برشي از جامعه را نشان مي دهد، با 
شخصيت هايي به شدت ناهمگون و نامتوازن كه هر 
يك پليدي ها و وجوه پنهاني دارند كه مثل يك راز 

مهم حفظ شان مي كنند. 
در سريال سعي شده اين برش تصادفي به نظر 
برسد تا واقعي و باورپذير جلوه كند. اتفاقي كه نقطه 
عزيمت درام است، مثل آبي كه در خوابگاه مورچگان 
ريخته شود اعضاي اين جامعه به ظاهر آرام و معمولي 
را آش��فته مي كند و به جنب و ج��وش وامي دارد. 
محيطي كه معمولي و سالم به نظر مي رسيد، ناگهان 

اگرچه ژانر پليس��ي در مي��ان گونه هاي متعدد 
مجموعه هاي تلويزيوني ساخت داخل، ژانري گمنام 
و كمرنگ به حساب نمي آيد و در ميان خيل عظيم 
سريال هاي س��الانه تلويزيون دست كم يكي دو كار 
پليسي در هر سال مشاهده مي شود اما هيچ گاه اين 
ژانر، ژان��ر غالب مجموعه هاي تلويزيوني حتي براي 
يك بازه زماني كوتاه هم نبوده و هميش��ه زير سايه 
ملودرام ها و آثار طنز، رده هاي سوم به بعد را به خود 
اختصاص داده است؛ رده اي كه اگرچه مي توان علل 
و عوام��ل متعددي را براي آن برش��مرد اما در ميان 
تمام اين مولفه ها نبايد از تاثير كليدي و مهم ضعف 
قهرمان پردازي در ميان آثار متعلق به اين ژانر غافل 
شد. در حالي كه بسياري از آثار سينمايي و تلويزيوني 
پليسي شناخته شده و مخاطب پسند در سراسر دنيا 
بيشتر از هر عنصر ديگري با قهرمانان شان شناخته 
مي ش��وند و محبوبيت يا عدم محبوبيت قهرمان در 
موفقيت مجموعه تاثير بس��زايي دارد اما در سينما 
و تلويزيون ايران يا اصولاً به اين مولفه مهم توجهي 
نشان داده نشده يا اينكه اين توجه آنقدر خنثي، بي اثر 
و موقتي است كه تاثير عميقي در ذهن بيننده برجا 
نمي گذارد. اگر حتي از بينندگان پيگير و ثابت سيما 
راجع به قهرمانان ماندگار و محبوب ژانر پليسي سوال 
شود بسيار بعيد اس��ت حتي يك اسم به ذهن آنها 
خطور كند و اين يعني اينكه تلويزيون ايران يا عمداً از 

ارتقاي اين فاكتور مهم در آثار پليسي ممانعت به عمل 
مي آورد يا اينكه پليسي سازان سيما ظرف سال هاي 
متم��ادي حتي از آفرينش يك كاراكتر واجد چنين 
ويژگي هايي ناتوان بوده اند. البته با كمي تامل چند نام 
به ياد مي آيند؛ نام هايي مانند كارآگاه علوي قهرمان 
دست پرورده حسن هدايت در دوگانه تاريخي- پليسي 
او، كلانتر در س��ه گانه اي كه محس��ن شامحمدي با 
همين نام روانه آنتن كرد يا پليس جوان كه سيروس 
مقدم كارگرداني كرده بود؛ قهرماناني كه ش��هرت و 
ن��ه محبوبيت خود را تنها مديون دوام طولاني مدت 
روي قاب شيش��ه اي تلويزيون و لطف مديران سيما 
در صدور مجوز س��ري دوزي ب��راي چند كارگردان 
مشخص و محدود هستند و يادآوري شان تنها يك 
يادآوري صرف است تا تجديد خاطره با يك قهرمان 
تلويزيوني محبوب كه لحظاتي خوب و خاطره انگيز را 
براي بينندگان خلق كرده است؛ قهرماناني كه نه در 
جسارت و مهارت هاي فردي اسلاف بزرگ سينمايي 
همچ��ون جيمز باند )مامور 007( را به ذهن متبادر 
مي كنن��د و ن��ه در ذكاوت و قدرت تجزيه و تحليل 
حوادث به بزرگاني مانند شرلوك هلمز، خانم مارپل يا 
پوآرو شباهتي دارند. پليس هايي كه بيشتر به ناظرين 
ساده اي مي مانند كه ساعاتي پس از وقوع حادثه سر 
صحنه حاضر شده و به سوال و جواب هاي بديهي كه 
از عهده هر شخص غيرحرفه اي ديگري هم ساخته 

است، مي پردازند و آنچه در پايان قسمت هاي مجموعه 
به شكس��تن رمز و پايان يافتن قضيه منجر مي شود 
بيشتر سير طبيعي حوادث و اتفاقات و اشتباهات خود 
مجرمان است تا ذكاوت و هوش سرشار آنها، بنابراين 
اصلًا تعجب��ي ندارد كه بيننده ب��ا چنين قهرمانان 
پوشالي همذات پنداري نمي كند. البته در اين ميان 
يكي دو استثنا هم وجود داشتند كه در زمان پخش 

تا حدودي مورد توجه قرار گرفته و در صورت ادامه دار 
بودن مي توانستند به قهرماناني ماندگار بدل شوند؛ 
قهرماناني مانن��د كارآگاه اوصيا )با بازي جهانبخش 
سلطاني( در سريال سرنخ ساخته كيومرث پوراحمد 
كه پليسي بود خونسرد و باهوش كه به ويژه خونسردي 
و پرهيزش از بروز هيجان در برخورد با حوادث شيوه 
كاري هرك��ول پوآرو را به خاطر مي آورد يا س��رگرد 

احمدي كه قهرمان پليس مجموعه تازه پخش شده 
هوش سياه به كارگرداني مسعود آب پرور بود و تركيب 
فيلمنامه قوي و حساب شده اين مجموعه به همراه بازي 
خوب و تاثيرگذار حسين ياري و البته انتخاب درست 
او )به خصوص با آن چهره جدي و محكم( نمايي از 
يك پليس قابل اطمينان و مخاطب پسند خلق كرده 
ب��ود كه بيننده را در ف��راز و فرودهاي حادثه با خود 
همراه مي كرد و ظرفيت بالقوه تبديل به يك كارآگاه 
بزرگ را در خود داشت. دو قهرماني كه متاسفانه لطف 
مديران سيما كه در مواردي بسيار نابجا خرج مي شود 
تا اين لحظه شامل حال آنها نشده و تلويزيون ايران در 
قهرمان پردازي پليسي )كه از ضروريات اين ژانر است( 
همين استعداد بالقوه اندك خود را هم دست كم تا اين 
لحظه از دست داده است تا پليس هايي مانند ماهون 
در مجموعه فرار از زندان و جك باور در مجموعه 24 
قهرمانان محبوب مخاطبان ايراني باشند و ديگر حتي 
كمتر بيننده اي پيدا شود كه حاضر باشد كار قهرمانان 
پليسي امروز سيما مثل بازپرس و سرهنگ )با بازي 
محم��ود پاك نيت و اردش��ير تفتي( در مجموعه در 
حال پخش ساختمان 85 را تعقيب و پيگيري كند؛ 
كاراكترهاي��ي كه نه تنها فاق��د خصوصيات ظاهري 
مناسبي براي قهرمان بودن هستند كه در عملكرد و 
نحوه برخورد با حوادث جنايي حتي از شبه قهرماناني 

مانند كلانتر هم جامانده اند.
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