
غالب ما دهه هاي بلافاصله پس از جنگ جهاني دوم را زمانه فراواني و پيش��رفت 
مي دانيم؛ زمانه اي كه س��ربازان فوج فوج به خانه بازمي گش��تند و با كمك هاي مالي و 
امكاناتي كه به واسطه جي.آي. بيل در اختيارشان قرار مي گرفت يا به كالج مي رفتند 
يا به دفاتر ازدواج سر مي زدند.  اما زماني كه به خانه هايشان بازمي گشتند، عقل سليم 
آنها را به اين نتيجه مي رساند كه كمتر، حقيقتاً مي تواند بيشتر باشد. طي دوران ركود 
بزرگ و جنگ، امريكايي ها ياد گرفتند با »كم« بسازند، اين قناعت در كنار اميد به آينده 
پس از جنگ عملاً خانه هاي كوچك و در عين حال پاسخگوي نيازهاي يك زندگي 
معمولي را مقبول همگان ساخت. حالا هم كه نسل كنوني خود را در دوره منابع رو 
به كاهش مي بيند آيا »كمتر« دوباره مي تواند »بيشتر« شود؟ اگر پاسخ مثبت باشد، 
بررسي وضعيت پيش آمده به سبب افزايش خانه سازي ميانه قرن بيستم حتماً مي تواند 
راهگشا باشد. رياضت اقتصادي را مي توان يكي از تسريع كننده هاي تمايل به زيست كارا 
و زندگي جمع و جور دانست. اين مسلك براي عموميت يافتن نيازمند وجوه ديگري 
نيز بود؛ وجوهي كه يكي شان مي تواند عبارت »كمتر، بيشتر است« باشد كه اول بار 
به وسيله معمار آلماني لودويگ م���يز ون دروهه كه همانند بسياري از باهاوسي هاي 
ديگر، پيش از جنگ جهاني دوم به امريكا مهاجرت كردند و در دانشكده هاي معماري 
امريكا س��مت هايي به دس��ت آوردند و اس��م و رسمي به هم زدند، مطرح شد. قبل از 
پرداختن به ماهيت و پيامدهاي اين عبارت بايد خاطرنشان كرد كه به غير از م��يز ون 
دروهه طراحان باهاوسي ديگري همچون والتر گروپيوس و مارسل]لايُ��ش[ برُئر نيز 
تاثير بسزايي بر معماري امريكايي گذاشتند، اما تاثير هيچ كدام شان به اندازه م��يز نبود. 
اين عبارت مشهور م��يز به آن معناست كه دكوراسيون كمتر، به شرط آنكه اجرايي 
مناسب داشت، تاثيري عميق تر از استفاده از دكوراسيون در ابعادي وسيع دارد؛ وقار، 
متانت و لطافت يك اثر، به گمان او ريش��ه در زيادت و وفور موجود در اثر ندارد، جز 
اين آنچه م���يز انجام مي داد تفاوتي با آنچه ديگران مي كردند نداشت. او نيز همچون 
ديگر معماران مدرن، از آهن، شيشه و چوب لمينت شده استفاده مي كرد- مصالحي كه 
استفاده از آنان امروز امري عادي تلقي مي شود اما استفاده از آنها در دهه 40 نمادي از 
آينده بود و البته همين ارائه پيچيده و از نظر پرداخت جزءنگر م���يز، جنبه ديگري از 
مزاياي طرح هاي او؛ كه همانا تاكيد بر فضاهاي كوچك و در عين حال كارا در قياس 

با فضاهاي بزرگ و غالباً بلااستفاده است را به حاشيه رانده است. 
آپارتمان هاي شيكي كه م���يز در ل���يك شُ��ر درايو شيكاگو ساخت از آپارتمان هاي 
محلات قديمي تر ش��كل گرفته در امتداد ]بخش[ گ�ُ�لد ك�ُ�س��ت ش��هر كوچك تر 
بودند- واحدهاي دو اتاق خوابه اي با زيربناي كمتر از هزار فوت مربع. اما اين مجموعه 
به سبب بدنه هاي شيشه اي بلندش، چشم اندازهايي كه براي ساكنانش فراهم مي آورد 
و ظرافت طبعي كه در جزييات اجرايي س��اختمان و تناس��بات موجود در آنها به كار 
رفته بود بي نهايت مورد توجه قرار گرفت؛ به طور كلي مي توان گفت شبيه سازي هاي 
معمارانه از هنر انتزاعي در آن زمان خريداران بسياري داشت. كتاب »از باهاوس تا آور 
هاوس« نوشته تام ولف، البته بر اين گزاره تاكيد مي كند كه ]مفهوم/ عنصر[ »كمتر« 
صد درصد وارداتي نيس��ت. او بر اين باور اس��ت كه فرانك لويد رايت در دهه 1930 
شروع به طراحي خانه هايي كرد، حدود 1200 فوت مربعي؛ خانه هايي كم هزينه از نظر 
پرداخت حجمي س��اده و در عين حال كاراتر از خانه هاي دو طبقه و گل و گش��ادي 
كه در دهه 1980 و س��ال هاي اوليه قرن بيس��تم طراحي مي كرد. جز اين تلاش ها و 
فهم هاي شخصي در آن سال ها سازمان ها و نهادهاي رسمي نيز تقليل گرايي را تبليغ 
مي كردند؛ حتي موزه پيشرويي مثل هنرهاي مدرن هم، كاملاً آگاهانه و هدفمند، ايده 
قناعت را در سال هاي اوليه پس از جنگ جهاني دوم ترويج مي كرد. اين موزه در سال 
1945 اقدام به برگزاري نمايشگاهي كرد با عنوان »خانه هاي كوچك فردا«. قسمتي 
از نمايشگاه به نمونه خانه هايي كاملاً خلاقانه و نسبت به زمان خود پيشرو، متعلق به 
مارسل برُئر و گرگوري آين تخصيص يافته بود كه در محوطه باغ موزه بنا شده بودند. 
تمامي اين خانه ها بلااستثنا كوچك بودند و داراي ريزه كاري هاي متعدد. پروژه »كيس 
اس��تادي هاوسس« كه به س��فارش مجله هنر و معماري كاليفرنيا و توسط معماران 
بااس��تعداد مدرن بين س��ال هاي 1945 تا 1962 طراحي و اجرا ش��د تاكيد ديگري 
اس��ت بر وجودباوري امريكايي و از درون به »كمتر، بيشتر است«. اين پروژه ها وجوه 
گوناگوني را دربرمي گيرند؛ بعد زيبايي شناسانه اين پروژه ها كه در چگونگي تعامل شان 
با منظر پيرامون، نحوه استفاده از مصالح و پرداخت عميق به جزييات نهفته بود يكي 
از اين وجوه است، وجه ديگر اما چگونگي مواجهه با پيشرفت تكنولوژيك بود. به طور 
مثال رالف راپسن در طرحش خانوارهاي معدود امريكايي را تصوير كرد كه براي رفع 
و رجوع نيازهاي روزمره ش��ان به هلي كوپتر نياز داش��تند، جدا از آنكه رالف راپسن در 
تخمين ميزان تاثير انقلاب ماشيني بر زندگي روزمره دچار اشتباه محاسباتي شده بود 
و نهايتاً آنچه در عمل نصيب غالب اين خانوارها شد ماشين لباسشويي بود اما باور به 
اين گزاره كه خودبسندگي انقلاب تكنولوژيك مطلوب است و تحققش اجتناب ناپذير 
تبديل به باوري عمومي شد. البته »كمتر، بيشتر است« مطلوب همه نبود. مدرنيسم 
عمدتاً مطلوب به اصطلاح »ترقي خواهان«، متخصصان و روشنفكراني بود كه خواهان 
خانه هاي مدرن و سفارش دهنده آنها بودند، با اين حال فقط اين پيشروها نبودند كه 
]با باور به كمتر بيشتر است[ مبنا را بر حضور تعداد كمتري پيشخدمت در خانه هاي 
آينده قرار دادند. بودند ديگراني كه به اين نتيجه رسيدند كه تسهيلات جديد، مخصوصاً 
در محلات كوچك تر، رتق و فتق امور خانه را آسان تر از گذشته خواهد ساخت؛ بساز 
بفروش ها. تمايل همگاني به زندگي ساده تر اين امكان را براي يكي از بساز بفروش هاي 
امريكاي��ي ويليام ل��وي فراهم آورد ت��ا روياي پيش از جنگ معماران مدرن اروپايي؛ 
صنعتي كردن س��اخت و ساز را محقق سازد. طي جنگ، لوي تجربه و تخصص لازم 
در توليد مسكن انبوه براي كارگران كشتي سازي ويرجينيا را به دست آورده بود. پس 
از پايان جنگ لوي و پسرانش پيش نمونه اي يك طبقه به مساحت 750 فوت مربع، 
داراي يك اتاق نش��يمن، صبحانه و ناهارخوري، دو اتاق خواب كوچك، يك حمام و 
يك انباري زيرشيرواني در زميني 60 در 100 فوتي طراحي كردند و به اجرا درآوردند. 
تمامي خانه ها، درست همانند خانه هاي كارگران كشتيراني، بر روي يك سطح پايه بتني 
بنا شده بودند. خانه هاي جديد با استفاده از الوارهاي از پيش برش خورده و بست هاي 
فولادي حمل شده از كارخانه هاي لوي در كاليفرنيا، در يك خط مونتاژ، بي نهايت سريع 

ساخته مي شدند و قيمت نهايي آنها هم بي نهايت پايين بود. 
نهايتاً لوي موفق شد 140 هزار پلاك خانه براي بخشي از 16 ميليون رزمنده برگشته 
از جنگ بسازد، خانه هايي كه بخشي از آنها در لوي تاون هاي لانگ آيلند پراكنده شده 
بودند و بخشي ديگر در نزديكي هاي فيلادلفيا. در دهه 1950 ابعاد و اندازه خانه ها آرام آرام 
بزرگ تر ش��د و به مرز 800 فوت مربع رسيد، تا براي گاراژ ماشين ها و تلويزيون هاي 
آدميرال 12/5 اينچي توكاري كه در يكي از بدنه هاي اتاق نش��يمن جانمايي مي شد، 
جاي كافي وجود داش��ته باش��د. در آن زمان كس��ي به چند تا تلويزيون در يك خانه 
نمي انديشيد و در بيشتر مواقع همان يك تلويزيون زود به زود عوض مي شد. خانه هاي 
لوي تاون در س��احل شرقي ]ايالات متحده امريكا[ متمركز شده بودند، اما بر ]الگوي 
خانه سازي در فرآيند[ توسعه حومه شهري سراسر امريكا تاثير گذاشتند؛ خانه هايي كه 
غالب شان در ديگر نقاط امريكا و همچنان با همان سيستم سنتي مبتني بر كار دستي 
س��اخته مي ش��دند و زمان ساخت شان نيز به بازه زماني رونق ساختمان سازي پس از 
جنگ بازمي گردد، از همين روست كه مي توان نتيجه گرفت خانه هاي دو اتاق خوابه با 
يك اتاق زيرشيرواني با امكان افزايش سطح، براي بيش از يك دهه و به رغم افزايش 
غيرقابل كنترل بعد خانوار تبديل به نُ��رم خانه س��ازي امريكايي ش��دند. اما همچون 
بخش عظيمي از جامعه امريكا، مسكن طبقات متوسط نيز طي زمان، از نظر ابعاد و 
اندازه، رشد كرد. متوسط ابعاد و اندازه خانه امريكايي 983 در 1950 فوت مربع بود، 
اما به مرور متر مربع و امكانات رفاهي بيشتر تبديل به بخشي از روياي امريكايي شدند. 
اين گونه بود كه مس��احت يك خانه معمولي تا س��ال 2004 به متراژي بالاي 2300 
فوت مربع رسيد. اما تمامي اين تعاريف و تقسيم بندي هاي جديد فضايي چه چيزي با 
خود به همراه داشتند؟ اتاق خواب هاي كوچك و دنج، شبيه آنهايي كه در خانه هاي 
شيرواني لوي تاون شاهدش بوديم، زماني كه بچه  ها داخل هستند يا مهماني به خانه 
آمده اس��ت، به كار مي آيند. فضاهاي اصلي  پذيرايي با آن پلان هاي باز و فراخ شان به 
آشپزخانه/ اتاق نشيمن هايي تبديل شده اند و هنوز هم كه هنوز است، به عنوان مركز 
خانه امريكايي شناخته مي شوند. اگرچه بسياري از عناصر لازم الوجود مثل اتاق هاي 
نشيمن و غذاخوري خيلي رسمي، در اين زمانه كاملاً زائد و بي كاركرد مي نمايند. اكنون 
سوال اينجاست كه آيا در دوره رياضت اقتصادي و بحران ظاهراً عميق انرژي مانترايي 

مانند »كمتر، بيشتر است« مي تواند دوباره رواج يابد؟
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سودوكو شماره 29

تاريخ نگاري معماري مدرن 

بررسي احياي هنرهاي سنتي )لاكي( در گفت وگو با رامين مرآتي هنرمند نگارگر

بزمي كه هنوز دستاني چيره مي طلبد

سودوكو شماره 47

سودوكو Sudoku يك واژه 
تركيبي ژاپني به معناي عددهاي 
بي تكرار است و امروزه به جدولي 
از اع��داد گفته مي ش��ود كه به 
عن��وان يك س��رگرمي رايج در 
نش��ريات كشورهاي مختلف به 

چاپ مي رسد. 
قانون هاي حل جدول سودكو:

1- در هر س��طر و س��تون 
بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي نبايد 

تكرار شود. 
2- در هر مرب��ع 3×3 اعداد 
ي��ك تا 9 بايد نوش��ته ش��ود و 
در نتيج��ه هيچ ع��ددي نبايد 

تكرار شود.

حل سودوكو شماره 46

 عمودي
1- از آثار س��هروردي- فرس��وده و قراضه 2- جنگلي در 
نزديكي ش��اهرود با طبيعتي ش��گرف- نوعي پخت برنج- 
نوش��ين 3- انگور خش��كيده- جايز و مباح- اين شهر در 
فلاتي به ش��كل دايره ساخته شده كه كوه ها آن را احاطه 
كرده اند و در غرب آن آتشفش��ان خاموش س��بلان است 
4- معتبرترين جايزه سينمايي- گياهي معطر و صحرايي 
شبيه نعناع- پيكار 5- كوبنده خانگي- جمع ركن- دومين 
دورقمي 6- صدمتر مربع- معكوس- گذشتن، عبور كردن 
7- پسوند آغشتگي- پست و فرومايه- بزرگ ترين شهر 
در غرب آسيا 8- واژه اي غلط در فارسي به معناي پدر- 

عشوه، كرشمه- مخلوط با ماست است- پرنده قاصد 
حضرت سليمان 9- كاخ لويي سيزدهم در فرانسه- 
كره ها- بين حنجره و ريه 10- لئيم و ممسك- قصه 
و روايت از دوران باس��تان- آواز س��م س��توران كه 
به ش��تاب روند 11- از الفباي انگليس��ي- پايتخت 
كش��ور كانادا- خواب كودكان��ه 12- از ورزش هاي 
آبي- ران را به شكم وصل مي كند- واحد اندازه گيري 
گرم��ا 13- مغناطي��س- بي مو، كچ��ل- خنده دار 
14- پرگار- نقره- پراكنده ازهم  گسيخته 15- بي رنگ 
كردن مو با مواد ش��يميايي- دريايي وسيع ميان اروپا 

و آفريقا و امريكا.

حل جدول شماره 1038

افقي
1- حماسه معروف هندوان- علف خشك 2- پوست 
گن��دم- گل هميش��ه به��ار- مادرب��زرگ 3- تخت 
پادش��اهي- جوش چرك��ي- قليل 4- زن��ي كه تازه 
زايمان كرده- يكي از بخش هاي اوس��تا كه در مراسم 
مذهبي خوانده مي شود- داراي بسته بندي استوانه اي 
5- ضربه اي در فوتبال- جاري- زورگويي و ستمگري 
6- سن و سال- از دانشمندان و فقهاي قرن 13، اساس 
احكام در اصول فقه از اوست- ايما 7- فصيح- آشيانه 
پرنده- آواز 8- ارفاق- احساس بي حوصلگي و بي حالي 
9- رفيق در گويش خراس��اني- قرارداد- ميزان فضا 
براي ارائه سايت شما در اينترنت 10- افشره آلو- غذا 
خ��وردن- بلاي بنيان كن 11- گواهي نتيجه عملكرد 
دانش آم��وزان- خطوط��ي ك��ه هن��گام نمايش فيلم 
ويدئوي��ي بر صفحه تلويزيون ظاهر مي ش��ود- ضمير 
چندنف��ره 12- ب��ازي غيرمج��از و فكري- ش��ماره، 
درج��ه- مردن بر اث��ر حوادث 13- ظرف برش��تن- 
زعف��ران- قلعه اي مش��هور بين قزوي��ن و گيلان به 
معني آشيان عقاب 14- چين و چروك پوست- روز 
ع��رب- نوعي جاده 15- راننده هواپيما- باكتري هاي 

كروي كه جفت جفت كنار هم قرار دارند. 

جين مركل/ ترجمه: آرش بصيرت 

جدول شماره 1039

 جناب مرآتي مطالعه دوران اوج و فرود اين 
هن�ر گواه اين اس�ت كه اين هن�ر در دوره قاجاريه 
يعني زمان شكوفايي خود با وجود استاداني همچون 
ميرزا باب�ا، ميرزا احم�د، اس�ماعيل، عبدالله خان، 
معمار، محمدعلي اصفهاني، محمد ابراهيم، محمد 
اس�ماعيل و... متوقف ش�د. اگرچه مي توان يكي از 
دلايل اين اتفاق را بازگش�ت هنرمندان اعزامي به 
اروپا با كوله باري از معناهاي جديد هنري دانست كه 
تمامي معادلات سنتي هنر نقاشي پيشين را به هم 
زدند و تقريباً نگارگري سنتي را خاك نشين كردند 
و بالطبع راه و رس�م آموزشي هنر را در جهت بهتر 
كردن آن تغيير دادند اما يك س�وال پيش مي آيد؛ 
چرا به اندازه اي كه آثار قدما با آن ش�يوه سنتي بر 
روح و جان آدمي مي نش�يند هنر امروز اين حس را 

به وجود نمي آورد؟
كش��وري مانند ايران به قول يكي از مسوولان كشور 
امارات به موزه بزرگي مي ماند كه هنرهاي بسيار متعدد و 
متنوعي در حوزه هاي مختلف صنايع دستي مانند فرش، 
كاش��ي، معماري، منبت و چوب يا موسيقي از دوره هاي 
گذشته تا به امروز در خود جاي داده است. در كشوري كه 
ما زندگي مي كنيم، تعدد هنرها تقريباً براي ارضاي نيازهاي 
دروني انسان ها كافي بوده است چون طبع ها مختلف است. 
اما در اين ميان نقاشي زيرلاكي در قالب قلمدان، قاب آينه 
و جل��د كه با طرح هاي گل و مرغ مجالس بزمي و تصوير 
داستان هاي عاشقانه و صحنه هاي رزم و شكار مزين شده 
اس��ت با توجه به رقباي بس��يار براي همان بحث برطرف 
كردن نيازهاي دروني و نيازهاي زيبايي شناسي انسان ها به 
جايگاه بسيار خوبي رسيده است. با صرف ميليون ها ساعت 
كار و زحمت مفرط براي آفرينش چنين آثاري اين هنر در 
دوره زنديه و قاجاريه به اوج خود رسيده است. آثاري كه از 
گذشتگان در اين زمينه به جاي مانده است وراي چشم نوازي 
آن، روح نوازي اش هر انساني را به وجد مي آورد. مولفه اي كه 
امروزه كمتر در آثار حتي ايراني به چشم مي خورد. به اعتقاد 
من بسياري از كارهاي هنرمندان امروز چشم نواز هستند اما 
روح نواز نيستند. اين سوال شايد نزديك به هفت سال است 
كه ذهن مرا به خود معطوف داش��ته است كه تفاوت هنر 
امروز و ديروز در چيست كه موجب شده است اين تفاوت ها 
در ديدن اين آثار به اين شدت ملموس باشد. به دنبال اين 
تفاوت ها گش��تم كه چرا قلمداني كه ما امروز مي س��ازيم 
با قلمداني كه فتح الله ش��يرازي طي 200 س��ال گذشته 
ساخته است اينقدر متفاوت است. چرا قطعه موسيقي كه 
علي اكبرخان فراهاني با ساز قلندرش ساخته و نواخته ديگر 
از س��از هيچ موزيسيني به گوش نمي رسد؟ شايد يكي از 
دلايل روح نوازي آثار قدما در آن و لحظه اي است كه در واقع 
هنگام خلق اثر با هنرمند است. يعني آن لحظه اي كه در 
حال تاثيرگذاري روي اثري همانند قطعه اي از قلمدان است 
درونش غوغايي به پاست. اين غوغاي درون بر روي اين آثار 
نشسته است. غوغايي كه در حال نيز روي اين آثار همانند 
قلمداني نشسته و سال هاي سال هم وجود دارد و تاثير خود 
را نيز مي گذارد. يعني همان حالت دروني كه فتح  الله شيرازي 
200 سال پيش براي ساخت اين قلمدان داشته در حال 
حاضر همين حس و حال با نگاه كردن دقيق و متمركز به 
اين قلمدان به شما منتقل مي شود. پس مهم ترين دليل 
تفاوت بين هنر ديروز و امروز، ارتباط دروني هنرمند هنگام 
خلق اثر است. ما امروز هنرمنداني بسيار خوب، قدرتمند و 
توانا با تكنيك هاي بسيار خوب داريم، ولي متاسفم كه اين 
س��خن را مي گويم از خودم شروع مي كنم وقتي در درون 
ما خبري نيست در هنر ما نيز خبري نخواهد بود. تا زماني 
كه در درون من چيزي به نام اعتقاد وجود نداشته باشد در 
هنر من نيز وجود ندارد و نيست. وقتي در درون من درد 
نيست در هنر من نيز درد جايي ندارد در حالي كه در اثر 

فتح الله شيرازي دنيايي حرف است.

 در جامعه شناسي هنر، هنر به عنوان اثري 
براي تفس�ير جامعه تعبير شده اس�ت. در يك اثر 
هنري قديمي مانند يك قلمدان ساده صف سربازان 
قرمزپوش جنگ چالدران به تصوير كش�يده شده 
اس�ت. حتي يك اتفاق ساده مانند يك عروسي يا 
عزا يا يك رس�وايي عش�قي كه از اتفاقات روزمره 
مردم اس�ت به تصوير كشيده مي شود، به تعبيري 
به وضوح مي توان در آثار هنرمندان گذشته رد پاي 
جامعه را ديد اما در آثار امروزي اين مساله كمتر ديده 
مي ش�ود و گاه با دي�دن برخي آثار اين تصور پيش 
مي آيد كه برخي سوژه ها حتي فرمايشي هستند به 
همين دليل نيز بي تاثيري اين آثار در مخاطبان هنر 
كاملاً ملموس اس�ت. اين هنر در حال حاضر در چه 

دوراني به سر مي برد؟
ما امروز آثار هنري قدما را به  فرزندان مان در موزه ها 
معرفي مي كنيم اما تكليف نوادگان ما چه مي ش��ود؟ چرا 
هنر امروز ما در موزه ها جايگاهي ندارد و هنر ما حداقل از 
نظر حس و حال نسبت به هنر قديم كم آورده است. چرا 
محققان و كارشناس��ان هنري جهان تنها هنر ديروز ما را 

بار روحاني را در خود دارد و از نظر رنگ و طرح گل و 
پرنده ها بيشتر طبيعت گرايي ديده مي شود؟ آيا اين 
تغيير و نوآوري اجتناب ناپذير است يا اينكه بايد به 

اصول گذشتگان متعهد بود؟
من اصلاً با نوآوري مخالف نيس��تم اما نوآوري بايد در 
چارچوب خود و در راس��تاي حرك��ت منطقي دوره هاي 
گذشته باشد. با توجه به دوره هاي مختلف كه هر مكتب 
يكي پس از ديگري به وجود آمده هر هنرمندي در دوره 
خود احس��اس كرده است كه در دوره اش نواقصي وجود 
داش��ته است كه درصدد رفع آن برآمده است كه آن نيز 
كار زياد و تخصص را مي طلبيده است. به طور مثال رضا 
عباس��ي زماني مكتب اصفه��ان را پايه گذاري كرد كه به 
مكتب قبل از خود مس��لط و كامل ب��ود. او را  اصلاحگر 
س��ركش زمانه خ��ود مي نامند كه عنوان جالبي اس��ت 
چراكه جسارت اصلاح چيزي را در اين هنر داشته است 
كه حرف تازه اي در يك مكتب قبل از او محسوب مي شده 
است. اين تغيير در عين تكامل و تسلط او بر مكاتب قبل 

از خود صورت گرفته اس��ت اما امروز من آمده ام گلي را 
در نقاشي گل و مرغ ايراني گنجانده ام كه به غير از ضربه 
به بدنه گل و مرغ هيچ حاصلي نداشته است. حركت به 
جلو همان پيشرفت است اما به طور منطقي و درست آن. 
پس از مكتب هرات اصفهان، مكتب زنديه و بعد مكتب  
قاجاريه ظهور يافت اما مكتب بعدي كدام است؟ تمام شد 
و ديگر مكتبي ظهور نيافت. اين نشان دهنده آن است كه 
ما متوقف ش��ديم. من به شخصه در شاخه هاي نگارگري 
اي��ن حركت به جلو را نمي بينم اگرچه در حوزه تذهيب 
اتفاقات خوبي افتاده اس��ت و در گل و مرغ كمتر. بر اين 
باورم كه استادان در حال حاضر بايد مشق گذشتگان را 
بدهن��د و پ��س از آن چارچوب را تعريف كنيم. يعني در 
همين گيرودار به ذهن تان مي رس��د كه تغييراتي ايجاد 
كني��د. اگرچه اين تغييرات نيز از تغييرات كوچك آغاز 
مي ش��ود نه آنكه كل ساختار را به هم بزنيم. هزار سال 
سابقه  نقاشي ايراني به يكباره در عمري كوتاه نمي تواند 
به هم بريزد، بايد به اندازه هزار سال زحمت كشيده شود. 

اگر به اندازه هزار س��ال تحقيق در اين باره انجام ش��د و 
شناخت از نظر تكنيكي و روح و عواطف انساني در هنرمند 
به وجود آمد آن موقع است كه مي توان تازه جزييات را 
تغيير داد. تغيير و تحول اگر بهتر از آثار گذشته نباشد يا 
حداقل در راس��تاي آثار گذشته نباشد هيچ لزومي براي 
آن وجود ندارد. اشكالي ندارد شما در اين فضا كار كنيد. 
مگر فتحعلي يا لطفعلي ش��يرازي، محمد زمان، محمد 
يوس��ف در اين حوزه كار نكرده ان��د؟ همه در اين حوزه 
كار كرده اند. همه هم كارهايشان با يكديگر تفاوت دارد 
ول��ي هيچ كدام به طور مثال يك گل عجيب غريب در 
اين هنر نگذاشته اند. حتي آنقدر اين قضيه حساس است 
كه گل هاي فرنگي با ايراني از يكديگر تفكيك مي ش��ود. 
براي مثال در نقاش��ي ايراني قلمداني كه به شيوه روسي 
ساخته شده اس��ت ديگر ختايي ندارد، طرح هاي خاصي 
دارد كه مي تواند هنر اروپايي و روسي را تداعي كند يعني 
مختص همان منطقه است. دست بردن در حوزه اين هنر 

بسيار خطرناك است.

  معصومه شهرياري

 هن�ر گل و مرغ ايراني يك عاش�قانه آرام اس�ت.  گل و مرغ آفريده 
دست هنرمندان سال هاي دور، زير لاك چيره دستانه استاد يكدست و همدل 
شده اند و عطر دلدادگي آنان در اين فضاي همرنگ پس از ساليان سال هنوز 
روح نواز است و مشام آدمي را پر مي كند. طرح هاي گل و مرغ، نقوش تزييني، 
مجالس بزم و تصاوير داستان هاي عاشقانه و گاه حتي رسوايي هاي آن، مجالس 
ش�كار، صحنه ه�اي رزم و مناظر فرنگي از جمله طرح هاي نقاش�ي زيرلاكي 
ايراني محسوب مي شوند كه نقوش آن را مي توان بر قلمدان ها، جلدها و قاب 
آينه هاي گذش�تگان مشاهده كرد. نقاشي زيرلاكي به نوعي از نقاشي ايراني 
گفته مي شود كه روي بوم هايي از جنس كاغذ فشرده نقش گرفته )پاپيه ماشي( 
و با لاك مخصوص پوش�ش داده مي ش�ود. نخستين آثار يافته شده اين هنر 
پرزحمت، جلدهاي لاكي اواخر دوره تيموري است كه به گفته اديب برومند 
اوج ش�كوفايي آن به دوره قاجار بازمي گردد و در اوج بلوغ خود جوانمرگ 
مي شود. قلمدان و قلمدان سازي از هنرهاي شاخص ايران زمين در زمره هنر 
لاكي قرار مي گيرد كه با هنر و فرهنگ كش�ور رابطه و پيوند ديرينه دارد. 
گرانمايه ترين ميراث نقاشي ايراني، تذهيب و منبت كاري هنرمندان قديمي  
ما بر جعبه هاي قلمدان نقش بسته است. قلمدان و لوازم كتابت درون آن از 
جمله وسايل شخصي اميران، وزيران، بازرگانان، كاتبان، شاعران و نقاشان 
بوده كه به عنوان نش�انه سواد آنان در شأن و منزلت اجتماعي اين طبقات 
بس�يار باارزش محسوب مي شده است. قلمدان سازي از عهد صفويه رونق 
و اعتبار بسياري گرفت و چه بسا قلمدان هاي اين دوره از جمله اصيل ترين 

آثار هنري محس�وب مي ش�ود. قلمدان ها امروز ديگ�ر از ملزومات زندگي 
ام�روزي حذف ش�ده و توليد آن تقريباً متوقف ش�ده اس�ت. قلمدان هاي 
نفيس گذشتگان نيز در موزه ها و مجموعه كلكسيونرها جا خوش كرده اند. 
اگرچه اين هنر تقريباً به فراموش�ي سپرده شده است اما برخي هنرمندان 
اين فن هنوز اداي دين خود به اين هنر پارس�ي را در زنده نگه داش�تن و 
انتقال فن آن به شاگردان خود مي دانند. شايد برخي استادان و هنرمندان 
دلي�ل توقف اين هنر را حذف آن از زندگي روزمره مي دانند اما با يادآوري 
كش�وري همانند ژاپن كه هنوز بخش عمده اي از صنايع دس�تي خود را  به 
روش كاملًا سنتي با همان اندازه مشقت زنده نگه داشته است و به آن وفادار 
مانده است، در جوانمرگ شدن اين صنعت در كشور هيچ دليلي نمي تواند 
موجه باش�د كه دين آن هنوز بر گردن هنرمندان و دولتمردان س�نگيني 
مي كن�د. اما در اين ميان چندي پيش اتفاقي هنري به مثابه جرقه اي براي 
پايبندي به اين هنر در موزه ملي ملك رخ داد. اين موزه علاوه بر به نمايش 
گذاشتن مجموعه ارزشمندي از قلمدان هاي قديمي گنجينه خود، اقدام به 
برگزاري كارگاه آموزش�ي در معرفي و نحوه ساخت قلمدان هاي لاكي كرد. 
رامين مرآتي هنرمند نگارگري است كه به رغم فعاليت 20 ساله خود در اين 
حوزه فعاليتش در زمينه احياي قلمدان سازي و همچنين مرمت را از 10 سال 
پيش در راس برنامه هاي خود قرار داد. او از معدود استاداني است كه در زمينه 
احياي هنر زيرلاكي فعال اس�ت. او سرپرستي كارگاه موزه ملك را به همراه 
سه تن از شاگردان خود برعهده داشت. با او درباره آنچه بر هنر لاكي گذشته 

است به گفت وگو نشستيم.

مورد بررسي قرار مي دهند؟ به طور مثال »شيلا كمباي« 
در حوزه نقاشي، نقاشي ديروز ما را مورد بررسي قرار داده 
است اما هنر امروز مورد بررسي قرار نمي گيرد در حالي كه 
هنرمندان امروز ما  در دسترس هستند. ما امروز نمي توانيم 
رضا عباسي را گير بياوريم و تشريح كنيم كه هنر ايران اين 
است. اين هنر نيز مانند هنرهاي قديمي ديگر سير طبيعي 
خود را نسبت به گذشته طي كرده است نه اينكه به هرز 
رفته يا مس��ير آن تغيير كرده است. مسير را نبايد تغيير 
بدهيم، ما بايد به گذشته بازگشتي داشته باشيم. اين هنر 
از دوره هاي گذشته تيموري، هرات، قاجاريه مسير خود را 
درست طي كرده است اما به جايي كه رسيده از مسير اصلي 
خود خارج شده است. اشتباهات خود را  بپذيريم و اصلاح 
كنيم. به درونيات بازگرديم. به همان دوراهي بازگرديم و 
در انتخاب راهي ديگر تجديد نظر كنيم. در آن صورت است 
كه بايد اميدوار باش��يم كه در 20، 30 سال آينده اين راه 
اصلاح شده  و اين هنر باقدمت از حالت ژورنالي رها مي شود. 
هنرهايي كه از قدما به جاي گذاشته شده است ميليون ها 
ميليون ساعت براي آن صرف شده است. قلمدان، قاب آينه، 
جلده��اي كتاب لابه لاي نقوش و برگ و گل خود كتابي 
است كه بايد به آن با نگاه قدرشناسي نگريست. هفت سال 
پيش يكي از كلكسيونرهاي معروف قطعه اي زيبا و قديمي 
از مرحوم ميرزا غلامرضا براي تعمير نزد من آورد كه به دليل 
مشغله بسيار اين اثر را  تا زمان آغاز ترميم در گوشه اي از 
ديوار آويزان كرده بودم. شايد باورش كمي سخت باشد اما 
هر روز پس از عبور از مقابل اين سياه مشق و نيم نگاهي به 
آن حزن و اندوهي دروني و تعريف نش��دني به من منتقل 
مي شد. اين مساله براي خودم جاي سوال داشت اما پس 
از مدت ها  اين مساله را كشف كردم كه چرا با نگاه به اين 
سياه مشق اين حس به من منتقل مي شد. يك روز جمعه 
اين تابلو را خواندم. مطلبي در اين سياه مشق نوشته شده 
بود. ميرزا غلامرضا در صد و اندي سال پيش اين مطلب  
را نوشته بود به اين مضمون كه »امروز دهم محرم است 
و ش��يعيان گرفتار مصيبت و غم، بيچاره من؛ ديرگاهي 
اس��ت مقيد رنج محنت ام«. واقعاً اين احس��اس از ديدن 
تابلويي كه هنوز مطلب آن را نخوانده ايد چگونه به شما 
منتقل مي شود؟ اين يك راز است. اين راز بسيار بزرگ و 
كشف نشده اي است. سعي كردم حال ميرزا را در آن لحظه 
كش��ف كنم. ميرزا غلامرضا به گونه اي توانسته است اين 
تصوير را منتقل كند كه هر كس با ديدن اثر او حال ميرزا 
را درك كن��د. او تاثير اثر خود را در مخاطبش به خوبي 
مشاهده مي كرده است. مشابه اين مساله را در آثار ديگر 
مينياتوريس��ت ايراني داريم. در آثار رضا عباسي طرح ها 
بسيار ساده و چند خط بيشتر نيست اما در هر تابلو يك 
دنيا حرف اس��ت. با اينكه كلامي در اين آثار وجود ندارد 
اما در نگاه آن پيرمرد، آن درويش يا جوان حاضر در آثار او 
دنيايي از حرف نهفته است. پس من فكر مي كنم درونيات 
يك هنرمند بايد آنقدر ارزشمند باشد و حواسش در زمان 
خلق اثر آنقدر در دسترس باشد كه بتواند به كس ديگر 
انتقال دهد، بتواند تاثير بگيرد و تاثير بدهد. وقتي در من 
هنرمند امروزي اين توانايي نيست، وقتي در من هنرمند 
انگيزه هاي خلق اثر انگيزه هاي متفاوتي هستند پس آثار 
من نيز روح نوازي خود را از دست مي دهد. يا من به دنبال 
شهرتم يا پول. اثري مي سازم كه با آن كسب شهرت بكنم 
در حالي كه بسياري از هنرمندان ما در گذشته نه شهرتي 
داشتند نه در زمان خود پولي، اما درونيات خوبي داشتند. 
امروز وقتي من ايمان به خدا نداشته باشم چگونه مي توانم 
يك اثر ديني خلق  كنم؟ چگونه وقتي به عشق و علاقه و 
شور دروني نرسيده ام مي توانم آن را از طريق آثار خود منتقل 
كن��م. ما هيچ هنر ايراني را نمي توانيم مثال بياوريم كه از 
ديروزش بهتر باشد. از دوره هاي گذشته همه هنرهاي ما 
به طور محسوسي افت حال و هوا و احساس و آن و لحظه 
را دارند. ما به آنچه اعتقاد داريم عمل نمي كنيم. ما به آنچه 
به باورش رسيده ايم عمل نمي كنيم. حرف و عمل هم خود، 
مهم است. من هنرمند وقتي اعتقاد دارم بايد به اعتقادم عمل 
كنم. هنر ما در اين زمينه امروز تبديل به هنر ژورنالي شده 
است. مينياتور يا گل و مرغ ما ژورنالي شده است. برخي، 
حتي هنرمندان س��نتي كار ما در حالي كار قدما را كپي 
مي كنند كه نمي دانند چه گل هايي را ترس��يم مي كنند. 

اينها نقصان هاي هنر امروزي است. 

  ادي�ب برومن�د در كتاب قلم�دان خود در 
مورد گل و مرغ آورده اس�ت كه اگرچه اين هنر به 
نحوي منعكس كننده طبيعت و جلوه هاي آن است 
اما هدف از بازس�ازي طبيعت در نقاشي گل و مرغ 
ايراني تنها توصيف واقع گرايانه آن نيست و اساساً 
شباهت قالب هاي طبيعي نفي مي شود و در مقابل بر 
جو روحاني اين هنر تاكيد مي شود، حال سوال من اين 
است با توجه به تاكيد بر اصالت اين هنر چرا آثار گل و 
مرغي كه هنرمندان امروزي ما خلق مي كنند كمتر آن 


