
9 سينماي ايران

آيينه‌هاي روبه‌رودرباره راه آبي ابريشم

گفت‌وگو با حسن بشكوفه

امكانات ابتدايي كشورهاي ديگر 
براي ما حسرت است 

»راه آبي ابريش�م« فيلمي است كه اين روزها بر ��
پرده س�ينماهاي تهران اكران ش�ده اس�ت؛ فيلمي 
كه ب�راي اكران ب�ه دليل مجهز نبودن س�ينماهاي 
شهرستان به سيستم دالبي ديجيتال مشكل دارد. 
اما س�اختن فيلمي س�فرنامه‌اي درباره هزار س�ال 
پيش هرچند ب�ا كمك كامل فارابي و ب�دون نياز به 
بازگشت سرمايه زياد هم كار آساني نيست. با »حسن 
بش�كوفه« تهيه‌كننده فعال تلويزيون كه س�اخت 
مجموعه‌هاي تاريخي را در كارنامه‌اش دارد درباره اين 

اثر سينمايي كوتاه صحبت كرديم. 
  

ÁÁ از دشواري‌هايي كه در طول ساخت فيلم راه ‌
ابريشم با آنها مواجه شديد، برايمان بگوييد. 

من به عنوان يك تهيه‌كننده س��ابقه كار سخت 
و دش��وار كم نداش��ته‌ام. تمام كارهاي��م مثل مدار 
صفردرجه و كيف انگليسي هم جزو كارهاي دشوار 
به حس��اب مي‌آيند، اما در اين كارها حداقل حسن 
كار اين بود كه روي خشكي و زمين فيلمبرداري شد 
اما من با آقاي بزرگ‌نيا كار روي دريا را تجربه كردم. 

ÁÁ كار روي دريا براي يك تهيه‌كننده چه تفاوتي ‌
با كار روي زمين دارد؟ 

در مراح��ل توليد، اين كار دش��واري‌هاي خاص 
خودش را داش��ت. در حقيقت در پروژه‌هاي دريايي 
طبيعت و هوا و جزر و مد درياس��ت كه تكليف شما 
را روشن مي‌كند. از سوي ديگر در بخش هدايت كار 
دشواري‌ها زياد بود البته آقاي زاعدي‌فر، مدير توليد 
و آقاي احمدي دس��تيار كارگردان دشواري‌ها را به 
حداقل رس��اندند. كار ك��ردن در بخش تاريخي نياز 
به س��ازوكارهاي خاص خودش دارد. آقاي بزرگ‌نيا 
دقت بسياري در اجزا دارند كه از سويي مي‌تواند جزو 
دشواري‌ها باش��د و از سوي ديگر دلپذير است. پيدا 
كردن لوكيش��ن در اين كار براي ما امري دشوار بود. 
درياي شمال كه اصلا قابليت تبديل شدن به لوكيشن 
را نداشت، از س��وي ديگر در درياي جنوب هم پيدا 
كردن مكان براي ساخت دكور و دسترسي عوامل كه 
بيش از 200 نفر بودند مشكل بود تا در آخر منطقه 
آزاد قشم با ما همكاري كرد و توانستيم كار را به پيش 
بريم. ساخت كشتي بادباني كه در ايران اصلا وجود 
ندارد، از ديگر معضلات اين فيلم بود و ما ابزار لازم را 

از دوبي تهيه كرديم. 
ÁÁ س�ينماي اي�ران در مقايس�ه ب�ا س�ينماي ‌

كشورهايي كه ديديد چه موقعيتي دارد؟ 

در حقيق��ت باي��د بگويم كه م��ا فاصله عميقي 
ب��ا دنيا داريم. ما با دس��ت خال��ي كار مي‌كنيم و از 
حداقل امكانات بهره‌منديم. برايم جالب بود كش��ور 
تايلند كه س��همي در س��ينماي دنيا نداشته، بيش 
از صد اس��توديوي قابل تبديل ش��دن به دكور دارد 
و وس��ايل فني بسياري در اختيار سينماگرانش قرار 
مي‌دهد. در حالي‌كه ما براي تهيه چراغ‌هاي با قدرت 
بالا كه از امكانات ابتدايي است دچار مشكل هستيم. 
در همه زمينه‌ها آنه��ا حرفه‌اي‌تر بودند. به نظرم ما 
تابع احساسات هستیم و با تلاش بيش از حد است 
كه مي‌توانيم فيلم بسازيم، در حالي‌كه در دنيا نظم، 
ترتيب و برنامه‌ريزي اس��ت كه حرف اول را مي‌زند. 
در هاليوود هم همين طور است برنامه‌ريزي درست، 

مديريت صحيح و كارگردان توانا اصل كار است. 
ÁÁ در صحبت‌هايتان اشاره كرديد كه امكانات در ‌

عرصه سينماي ايران محدود است. در صورتي كه 
سرمايه‌گذاري‌هاي كلاني انجام شده است؟ 

س��رمايه‌گذاري‌ها در اي��ران پراكنده اس��ت و ما 
متمركز نيس��تيم. ما بي��ش از آنها س��رمايه‌گذاري 
مي‌كنيم اما از اين سرمايه‌گذاري‌ها نگهداري نمي‌شود. 
بيش از 10 هزار لباس براي پروژه‌ها دوخته شده است 
اما كسي نمي‌داند اين لباس‌ها كجاست؟ آرشيو لباس 
و وسايل صحنه نداريم. مديريت كلان در تلويزيون و 
سينما وجود ندارد كه از بخش خصوصي حمايت كند. 
ما به مديريتي نياز داريم كه امكانات در حد روز دنيا را 
برايمان فراهم كند. باورتان نمي‌شود ما در كشورهاي 
ديگر حدود 10 اتوبوس در اختيار داشتيم و امكانات 
ابتدايي كش��ورهاي ديگر براي ما بسيار عجيب بود، 
امكانات سر صحنه مثلا رستوران، گريم، اتاق بازيگر 

و سرويس‌هاي بهداشتي براي ما حسرت بود. 
ÁÁ در اي�ن فيل�م بازيگران مطرح از نس�ل‌هاي ‌

مختلف س�ينما حضور دارند. ستاره‌هاي سينما 
مانند بهرام رادان، پگاه آهنگراني و پيام دهكردي 
از نس�ل جوان و آقاي عزت‌الله انتظامي، داريوش 
ارجمند و رضا كيانيان از قديمي‌هاي سينما. براي 

كار با اين تيم مشكلي نداشتيد؟ 
همه بازيگران اين كار را با علاقه شروع كردند و ما 
در انتخاب و پخش هيچ مشكلي با بازيگران نداشتيم. 
در اين كار سعي كرديم از ستون‌هاي سينماي ايران 
استفاده كنيم مثلا حضور آقاي انتظامي قوت قلب ما 
بود كه كار درستي انجام مي‌دهيم آقاي ارجمند در 
تمام كار همراه و هميار ما بودند و همين طور آقاي 
رادان و ديگر بازيگران همه ما را در كار ياري كردند. 

در انتخاب و ارتباط با بازيگران هيچ مشكلي نبود. 
ادامه در صفحه 12

نكته‌هاي فيلم شش ميليون دلاري
قرار بود راه آبي ابريشم به صورت سريال ساخته شود ��

اما با جابه‌جايي جعفري‌جلوه از صداوس��يما به معاونت 
سينمايي اين طرح نيز به ساخت فيلم سينمايي تبديل 
ش��د. حتي يك طرح 25-20 قسمتي هم از آن نوشته 

شده بود. 
فيلمبرداري اين فيلم آبان‌ماه س��ال 87 آغاز شد و ��

بخش‌هاي ايران »راه آبي ابريش��م« در جزيره قش��م و 
تهران و بخش‌هاي خارجي در اواخر زمس��تان سال 88 

در تايلند و چين جلو دوربين رفت. 
اين فيلم داستان زندگي سليمان سيرافي است كه ��

در س��ال 237 هجري قم��ري )851 ميلادي( از طريق 
دريا سفري به چين آغاز كرد. سليمان پس از اين سفر 
خاطرات و مشاهدات خود را به زبان عربي به رشته تحرير 
درآورد و 65 سال بعد يكي ديگر از همشهريانش به نام 
ابوزيد سيرافي نوشته‌هاي سليمان را مورد مطالعه و توجه 
قرار داد و با تجديدنظر و اضافه كردن اطلاعاتي آن را در 

دو بخش نگاشت. 
قبل‌ت��ر در فيلم ملك س��ليمان براي اس��تفاده از ��

تصويربرداري كامپيوتري سي.‌جي.‌اي به كشورهاي ديگر 
همچون تايلند سفر مي‌كردند. در زماني كه فيلم راه آبي 
ابريشم در حال ساخت بود، ديگر اين تكنولوژي به ايران 

آورده شده بود. 
در حدود صد پلان اين فيلم با كمك اين تكنولوژي ��

تصوير‌برداري شده است. مثلا پرتاب گلوله‌ها يا گردبادي 
كه در دريا مي‌چرخد. گاهي هم در زمينه فيلم مثلا در 
آس��مان و زمين چيزهايي به دكور اضافه مي‌شود. خود 
بنادر كه متعلق به هزار سال پيش است همه به وسيله 

اين تكنولوژي ساخته شده است. 
پيش از اين منجنيق كه ب��ا آن گلوله‌هاي آتش به ��

س��مت دزدان دريايي پرتاب مي‌شده است، با جرثقيل 
روي عرشه انتقال يافته است.

مدي��ر دوبلاژ ايرج زند تصميم گرفت تا صداي پگاه ��
آهنگراني به صورت دوبله باشد چون صورتش گريم شده 

بود و صدا به چهره جواب نمي‌داد. 
همه چي��ز زير نظر پروين صف��ري - طراح صحنه ��

و لباس – ساخته ش��د از لباس‌ها تا زيورآلات. بيش از 
سه‌هزار قطعه لباس و موي مصنوعي )از جمله لباس‌هاي 
ابريشمي ملكه و لباس‌هاي تكه‌پاره قبيله(، كفش‌هاي 
دست‌س��از و اسلحه براي اين فيلم توليد شده است. در 
فيلم هيچ‌گونه وسيله فلزي را مشاهده نمي‌كنيم و همه 
چيز از چوب س��اخته شده اس��ت. در آن زمان شيشه و 

آهن وجود نداشت. 
از ديگر نكته‌هاي اين فيلم حضور هزارو 54 نفر هنرور ��

است. 
 بيش از 300 چادر براي سرپناه و غذا خوردن گروه ��

طراحي شده و 952 اتاق در هتل رزرو شده بود. 

34 بليت هواپيماي بين‌المللي و 15 پرواز داخلي به ��
همراه قايق‌هاي موتوري و كرجي‌ها براي حمل‌ونقل به 

جزيره در نظر گرفته شده بود. 
 11هزارو 600 ليتر بنزين و س��وخت مصرف شده ��

است. 
 89ه��زارو 280 تماس تلفني فقط توس��ط اعضاي ��

اصلي گروه گرفته شده است.
 مدت‌زمان فيلم 130 دقيقه )تمام ش��ده( است كه ��

براي اكران تبديل به 118 دقيقه شده است.
 26 دقيقه از فيلم در تايلند مي‌گذرد.��
اسكله درگهان در قشم يكي از مناطقي بود كه بخش ��

زيادي از فيلم در آنجا فيلمبرداري شد. اين يك اسكله 
فعال نيست و در كمتر منطقه‌اي امكان فعاليت چنين 

پروژه سنگيني وجود دارد. 
 در زماني كه فيلم ساخته مي‌شد پس از پايان ��

فيلمبرداري اعلام ش��د قرار است اسكله به عنوان 
يكي از جاذبه‌هاي توريس��تي قشم و به‌عنوان بازار 
سنتي و رستوران مورد استفاده قرار بگيرد و جذب 

توريست كند. 
»راه آبي ابريشم« سه قصر دارد. كاظم فرامرزي طراح ��

اين پروژه سه‌ قصراعلام كرد: اين فيلم سه قصر دارد كه 
يكي در ايران و باقي در چين قرار گرفته‌اند. بازار، ميدان، 

گذرگاه و زندان را نيز ساخته‌اند.
همه بازيگران زيرنظر يك طراح شمشير‌زني آموزش ��

ديدند كه بنا به ويژگي‌هاي شخصيتي هر يك از كاراكتر‌ها 
يك نوع شمشير‌زني براي آنها در نظر گرفته شده است. 

مثلا رضا كيانيان در كار با دو شمشير مي‌جنگد. 
گاهي در طول فيلمبرداري وقفه‌هايي ايجاد مي‌شد ��

مثلا توفان خاك، فيلمبرداري »راه آبي ابريشم« در قشم 
را طولاني‌تر كرد. 

در مجموع براي اين فيلم نزديك به ش��ش ميليارد ��
تومان پول گرفتند كه 50 درصد از اين مبلغ هزينه ارزي 

كار بود.
فيلم بعدي محمد بزرگ‌نيا درباره اشغال جنوب ايران ��

توسط پرتغالي‌هاست. پرتغالي‌ها اولين گروهي هستند كه 
رسما جزاير و بنادر جنوب ايران را تصرف كردند.

آنقدر بخش خصوصي ما ضعيف و 
نحيف نگه داشته شده است كه اصلا 
توان پرداختن به موضوعات ايراني 
تاريخي را ندارد. حق هم دارد؛ چرا 
بايد با سرمايه اندكي كه در اختيار 
دارند ريسك كنند؟ اين نوع فيلم‌ها 
نياز به بازاريابي گسترده‌اي دارند؛ 
با همين سالن‌هاي محدود فيلم 

برگشت سرمايه  ندارد
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محم�د بزرگ‌نيا، كارگرداني اس�ت ك�هک ارش را از 
دس�تياري داريوش مهرجوي�ي در فيلم‌هاي الماس 
33 آغ�از كرده اس�ت. او از بين پن�ج فيلمي كه در 
س�ال‌هاي بعد از انقلاب س�اخته اس�ت چهار فيلم 
آن ب�ه نوعي به دري�ا ارتب�اط دارد؛ فيلم‌هايي كه با 
فضاي آپارتمان‌نش�يني فرق دارد و همراه با ساخت 
دكورهاي بزرگ و عظيم است. فيلم‌هايي كه از آن به 
عنوان آثار بزرگ يا فاخر نام مي‌برند. اين بار او گامي 
فراتر گذاشته و بخش‌هايي از تاريخ را همراه فيلمش 
كرده اس�ت. گفت‌وگو با او فرصتي ب�ود تا در زمينه 
عدم ساخت فيلم‌هاي تاريخي سخن گفته شود. اين 
نوع فيلم‌ها در دهه گذشته جزو كمبودهاي سينماي 
ايران بودند. مسوولاني كه شايبه دخالت در تاريخ يا 
فراموشي بخش‌هايي كه دوس�ت ندارند را مي‌توان 
از عملكردشان برداش�ت كرد. اين كارگردان تاكيد 
دارد س�اخت آثار تاريخي با بودجه بخش‌خصوصي 
امكان‌پذير نيست و دلايل خود را مطرح مي‌كند. به 
ه�ر حال اين روزها فيلم »راه آبي ابريش�م« بر پرده 
سينماهاست، فيلمي كه بخشي از گذشته دريانوردي 
ايران را مطرح كرده است.  او  هم مثل خيلي از مردم 
تصويري كه از دريا در ذهن دارند درياي شمال است؛ 
قايق‌هاي تفريح�ي و مرداني كه ب�ر آن ماهيگيري 
مي‌كنند. همه ما در ذهن‌مان دريا همراه است با موج، 
ماه�ي و ويلا. براي او همه چي�ز در مورد دريا با کی 

سفر دانشجويي در ذهنش تغيير كرد.

ÁÁ قبل‌ترها دوست نداشتيد ناخدا شويد؟ ‌
نه! فيلمسازي را بيشتر دوست داشتم. 

ÁÁ تم مش�ترك كارهاي‌تان درياست، ‌ چرا شما اين تجربه ‌
را تكرار مي‌كنيد؟ 

هنوز هم برايم عجيب است كه چرا ما توليد دريايي نداريم. 
در بيشتر كشورها درباره دريا، فيلم، شعر، كتاب و تئاتر ساخته 
مي‌شود اما در ايران تنها كارگرداناني فيلم دريايي ساخته‌اند كه 
خودشان به نوعي فرزند همان خطه بودند مثل آقاي ناصر تقوايي 
ك��ه يكي از ماندگارترين و زيباترين فيلم‌هاي تاريخ س��ينماي 
ايران را به نام »ناخدا خورش��يد« ساخت يا آقاي امير نادري كه 
فيلم‌هايي در جنوب ساخت.  وقتي »كشتي آنجليكا« موفق شد، 
براي من انگيزه خوبي به وجود آورد. شايد هم دليل اصلي آن بود 
كه اين‌جور موضوعات را راحت‌تر مي‌توانستم تصويب و براي آنها 
سرمايه‌گذار پيدا كنم. مثلا براي »جنگ نفتكش‌ها« كه درباره 
جنگ، نفت، اقتصاد و... بود ش��ركت ملي نفتكش ايران حاضر 
به س��رمايه‌گذاري شد يا در »راه آبي ابريشم« ماجراهايي كه بر 
 س��ر نام »خليج‌فارس« پيش آمد و اثبات هويت ايرانيان، براي 

پيش بردن كار كمك بسيار كرد. 
ÁÁ با هدف پرداختن به خليج‌فارس اين فيلم را نساخته‌ايد؟ ‌

چرا، هويت ايراني و پارس��ي آن و تاري��خ دريانوردي هدف 
اصلي بود. برايم ناش��ناخته بودن و فرهنگ‌هاي متنوع جنوب، 
خونگرمي جنوبي‌ها و زندگي متفاوت دريانوردها روي كشتي‌ها 
مطرح ب��ود. دريانوردان از نظر جهان‌بيني و نوع نگاه كاملا با ما 
متفاوت هستند. زندگي آنها از زندگي شهري و آپارتمان‌نشيني 

متفاوت است. 
ÁÁ صرف جذابيت به سراغ ساختن اين نوع فيلم‌ها رفته‌ايد؟ ‌

اين جذابيت منجر به تحقيق ش��د به‌خص��وص زماني كه 
مي‌خواستيم »كشتي آنجليكا« را بسازيم. آنجا بود كه فهميدم 
چه تاري��خ پرباري در دريانوردي داش��ته‌ايم. برخي اتفاقات كه 
باورنكردني است مثلا داريوش شاه كه دستور ساختن كانال سوئز 
را داد يا خش��ايار شاه كه سه هزار كشتي براي فتح يونان به راه 
انداخت. در كتابي به نام »دريانوردي ايرانيان« نوشته »اسماعيل 
رايين« اطلاعات جالبي درباره خليج‌فارس و دريانوردي ايرانيان 
وجود دارد. وقتي كتاب را خواندم فهميدم اين جمله كه مي‌گويند 
خليج‌فارس زادگاه تاريخ و مهد تمدن بوده است چه معني دارد. 

ÁÁ اما به اين بخش از تاريخ نپرداختيد؟ ‌
اشاره‌هاي كوتاهي در همين فيلم »راه آبي ابريشم« مي‌شود 
ولي موضوع اصلي فيلم اين نبود. اين افتخارات ملي آنقدر مهم 
اس��ت كه هركدام مي‌تواند دس��تمايه يك فيلم باشد. گرفتن و 

تامين كردن سرمايه اين‌گونه فيلم‌ها خيلي سخت است. 
ÁÁ زماني كه فيلم 300 اكران ش�د از ساخت فيلم‌هايي در ‌

اين‌ باره سخن گفتند. 
در ايران حرف بسيار زده مي‌شود چون خرج زيادي ندارد، اما 
در عمل حكايت »افتاد مشكل‌ها«ست. به اين سادگي‌ها نيست. 

حتي رسيدن به فيلمنامه قابل قبول هم كار مشكلي است. 
ÁÁ ترسيديد يا دغدغه‌تان نبوده است؟ ‌

 ترس هم دارد. در اين نوع فيلم‌ها اگر فكر منس��جمي براي 
توليد آن نشده باشد، شكستش حتمي است. نتيجه معكوسي 
از آن گرفته مي‌ش��ود. فيلم‌هاي تاريخي زيادي در دنيا ساخته 
مي‌ش��ود، خوشبختانه تماشاگر ايراني هم آنها را مي‌بيند. شايد 
بتوانيم تماش��اگر را قانع كنيم كه اين نهايت بضاعت و توانايي 

ماست اما از يك حدي نمي‌توان پايين آمد. 
ÁÁ اما انگار دغدغه كسي پرداختن به آن بخش‌هاي تاريخ ‌

ايران نيست. 
چون خيلي سخت است. همه ما تصوير باعظمت و باشكوهي 
از ايران آن دوران در ذهن داريم كه بايد در فيلم‌هاي اين‌چنيني 
به تصویر دربيايد. اين كار ممكن نيست مگر با هزينه‌هاي بسيار. 

ÁÁ يعني اين تنها دليل است؟ ‌
نه، ممكن اس��ت با ش��رايطي كه ما داريم و نوع نگاهي كه 
مديران فرهنگي ما دارند ترجيح دهند به بخش‌هاي خاصي از 

تاريخ ايران پرداخته نشود. 
ÁÁ بخش خصوصي چطور؟ ‌

فك��ر مي‌كنم همكاري بخش خصوصي در س��اخت چنين 
فيلم‌هايي بيش��تر به يك ش��وخي شبيه باش��د. آنقدر بخش 
خصوصي ما ضعيف و نحيف نگه داش��ته ش��ده است كه اصلا 
ت��وان پرداختن به اي��ن موضوعات را ندارد. حق ه��م دارد؛ چرا 
بايد با سرمايه اندكي كه در اختيار دارند ريسك كنند؟ اين نوع 
فيلم‌ها با بودجه و هزينه بالاي‌شان نياز به بازاريابي گسترده‌اي 
دارند؛ اگر فكر مي‌كنيد بش��ود با همين سالن‌هاي محدود فيلم 
برگشت سرمايه داشته باشد امكان‌ناپذير است. در سينمايي كه 
اوج گردش مالي‌اش در نهايت سالانه50 ميليارد است، ساختن 
چنين فيلم‌هايي شدني نيست، كمبود وسايل فني هم هست. 
من خيلي متاسفم كه بگويم در سال 90 ما براي اكران »راه آبي 
ابريش��م« در بعضي از سالن‌هاي سينماي تهران و شهرستان‌ها 
مش��كل داريم. صداي فيلم دالبي ديجيتال است و سينماهاي 
زي��ادي در ايران توانايي پخش آن را ندارند. به همين س��ادگي! 

نمي‌دانم روي اين مشكل چه اسمي مي‌شود گذاشت؟ 
ÁÁ پس چرا »كش�تي آنجليكا« را با سرمايه خودتان و يك ‌

شركت خصوصي ساختيد؟ يعني ما داريم پسرفت مي‌كنيم؟ 
دقيقا! ببينيد شرايط خيلي مهم است. بعد از انقلاب بود؛ سال 
67-66 جوان بوديم، انرژي داشتيم، يك سرمايه‌اي جور كرديم، 
بعد هم ش��ريكي پيدا كرديم آقاي عرفان��ي؛ آدمي كه حرفه‌اي 
سينما بود و تا آن زمان فيلم‌هاي خوبي ساخته بود. فيلم خوبي 

هم ساخته شد. شايد آن موقع هم كار ما عجيب بود. 
ÁÁ ،اما شما الان مشهورتر شده‌ايد، تجربه‌تان بيشتر شده ‌

امكانات فني هم افزايش يافته است و از نظر مالي، پشتوانه 
بيشتري داريد. 

متاسفانه اين‌طور نيست! چند اتفاق برايمان افتاد كه ورشكست 
شديم. شايد اين اتفاق‌ها را بايد به حساب بدشانسي بگذارم، مثلا 
اولين فيلم‌مان »1936« يك فيلم مستند – داستاني بود. فيلم 
درباره كارگري بود كه در انتخابات اولين مجلس شركت مي‌كرد 
و اين تعداد رأي مي‌آورد. در آن زمان بني‌صدر رييس‌جمهور بود. 
فيلم سه شب در كانون فيلم ايران اكران شد و واكنش‌هاي مثبتي 
هم گرفت. ما در تدارك تبديل آن به 35 ميلي‌متري براي نمايش 
عمومي بوديم كه بني‌صدر سرنگون و فيلم غيرقابل نمايش شد. 
كشتي آنجليكا هم در جشنواره با استقبال خيلي خوبي روبه‌رو 
شد. حتي به ياد دارم شريك‌مان آقاي عرفان به من پيشنهاد داد 
كه خانه يا آپارتماني قولنامه كنم و از شر اجاره‌نشيني رها شوم، 
خوب شد اين كار را نكردم! چند روز بود كه فيلم اكران شده بود 
اتفاقی افتاد که س��ينماها تا سه ماه تعطيل شد. بعد هم تا فيلم 
اكران مجدد ش��ود 9 ماهي طول كش��يد و فيلم اكران دوم شد. 
وضع ما در كار فرهنگي اسفناك است، نگاه كنيد به تيراژ روزنامه 
و كتاب و تعداد تماشاگران سينما و... . در چنين شرايطي نبايد 

توقع سرمايه‌گذاري براي كار فرهنگي داشت. 
ÁÁ به نظر مي‌آيد مسوولان هم بيشتر در آن قسمت‌هايي ‌

كه دوست دارند سرمايه‌گذاري مي‌كنند. 
 مس��وولان وظايفي در قبال تاريخ، فرهنگ و تمدن كشور 
دارن��د. يكي از وظايف هم توجه به هويت افرادي اس��ت كه در 
آن جامعه زندگي مي‌كنند. متاس��فم كه مطرح كردن تاريخ و 
بزنگاه‌هاي هويت‌س��از آن گزينشي مي‌شود. همه نقاط مثبت و 
منفي جزو گذشته ماس��ت، همه ما بايد درباره‌اش بدانيم، آنها 
را بفهميم و در جريان خوب و بد آن قرار‌گيريم. دانس��تن حق 

همه ماست. 
ÁÁ انگار در زمان‌هاي قديم حتي در تلويزيون هم س�اخت‌

سريال‌هاي ايراني تاريخي آسان‌تر بود تا الان. 
انرژي‌هاي بيش��تري وجود داش��ت، هزينه‌ها پايين‌تر بود و 

مس��وولاني كه دغدغه تاري��خ ايران را 
داشته باش��ند بيش��تر بودند. اوايل در 
س��ينما هم فيلم‌هاي ايران��ي تاريخي 
زياد س��اخته مي‌شد. فهرست توليدات 
اولي��ه را نگاه ‌كنيد. مي‌توان از اين زاويه 
هم نگاه ك��رد؛ آن موقع تنها يك يا دو 
ش��بكه بود، حق انتخاب محدود بود و 
آشنايي تماش��اگر با فيلم‌هاي توليدي 
خ��ارج از ايران كمتر ب��ود. الان اگر در 
خانه نشس��ته‌ايد و فيلم تاريخ عظيمي 
از س��ينماي آمري��كا، چي��ن ي��ا ژاپن 

را مي‌بيني��د از هر چيز آن بخواهيد اي��راد بگيريد، از نظر فني، 
تروكاژها، س��ي جي‌اي فيلمبرداري و... نمي‌توانيد ايراد بگيريد. 
الان هر كارگرداني كه سراغ اين‌جور فيلم‌ها مي‌رود دغدغه‌اش 
اين است كه تا چه حد مي‌تواند به اين سطح از كيفيت نزديك 
شود. اصلا بدون استفاده از تكنولوژي‌هاي جديد نمي‌توان سراغ 

ساخت اين‌گونه آثار تاريخي رفت. 
ÁÁ تكنولوژي مسير را آسان‌تر نمي‌كند؟

چرا، ولي ما هنوز در ايران كمبودهاي اساسي داريم. 
ÁÁ دغدغه س�اخت راه آبي ابريشم از كجا آمد؟ چه نيازي ‌

براي پرداختن به اين موضوع حس كرديد كه هفت سال براي 
به ثمر رسيدنش صبر كرديد؟ 

واقعيت اين اس��ت كه ما تاريخ پر افتخاري در خليج‌فارس 
داري��م و از آن مهم‌ت��ر تاريخ پرافتخاري در دريان��وردي داريم. 
ماركوپولو س��ه، چهار قرن بعد از سليمان سيرافي اين مسير را 
رفت؛ همه او را مي‌شناس��ند ولي كس��ي اين دريانورد ايراني را 
نمي‌شناسد. در قرن سوم و چهارم است كه ما براي اولين بار به 
س��مت شرق حركت مي‌كنيم. به سمت اقيانوس هند و آنهايي 
كه جسارت بيشتري دارند به سوي چين كشتي مي‌رانند. ايران 
هميشه پلي ميان شرق و غرب بوده و هست. آنان به سوي هند و 
چين مي‌رفتند تا ادويه و ابريشم براي مصرف داخلي و صدور به 
غرب فراهم كنند. در »راه آبي ابريشم« تاريخ دريانوردي ايرانيان 
مد نظر بود و در لايه‌هاي زيرين‌تر مساله هويت پارسي و ايراني 

خليج‌فارس. 
ÁÁ اما شما فقط در خليج‌فارس نمانديد؟ ‌

ولي سعي كرديم در داخل فيلمنامه اين تعمد و تكرار وجود 

داشته باشد كه آغاز حركت يعني خليج‌پارس به ياد آورده شود و 
مدام مبدا حركت پرسيده ‌شود. 

ÁÁ تاكيد داشتيد فيلمنامه‌اي از خودتان را بسازيد؟ ‌
كس��ي چنين فيلمنامه‌اي نداش��ت. حدود دو س��ال يك 
تيم تحقيق چهار نف��ره از انواع كتاب‌هايي درب��اره دريانوردي 
فيش‌برداري مي‌كردن��د. بيش از هزار فيش در اي��ن ‌باره دارم. 
خوش��حال مي‌شدم اگر كسي فيلمنامه‌اي در اين زمينه داشت 

يا برايم مي‌نوشت. 
ÁÁ يك�ي از ايرادات منتق�دان به فيلمنامه اين اس�ت كه ‌

مي‌گويند چندان جذاب نيست. 
منك��ر اينكه فيل��م يا فيلمنام��ه عيب و نقصي ه��م دارد 
 نيس��تم. اين فيلم در نوع خود تجربه‌اي تازه اس��ت؛ فيلمنامه 
دريايي - س��فرنامه‌اي كه گس��تره مكان‌هاي آن از خليج‌فارس 
تا چين را در برگرفته باش��د آن هم در هزار س��ال پيش. چون 
اين تجربه را پشت سر گذاشته‌ام مي‌توانم بگويم واقعا فيلمنامه 
نوش��تن براي يك سفرنامه سخت اس��ت، آن هم سفر دريايي. 
چون در خش��كي مي‌ش��ود هر لحظه ماشين يا وسيله نقليه را 
كنار زد و به هر جا س��رك كشيد، درباره آداب و رسوم مردمان 
تحقيق كرد و به لايه‌هاي زيرين فكري و اجتماعي مردم منطقه 
نزديك ش��د. اما دريا خودش كه چيزي ندارد. لوكيشن محدود 
مي‌ش��ود به عرش��ه، اتاق و سكان. زمينه آس��مان است يا دريا. 
ب��راي اينكه موضوع را جذاب كنيد بايد آنها را از كش��تي پياده 
كنيد. در هزار س��ال پيش هم نمي‌ت��وان آنها را هر جايي پياده 
كرد. هر جايي هم مي‌رويد تنها س��رك مي‌كش��يد، وقتي براي 
ماندن و تامل نيس��ت. چون مسير از قبل مشخص است. بقيه 
موضوعات داستانك‌هايي است كه بيشتر براي تزيين قصه‌هاي 
اصلي اس��ت. اينها حداقل مشكلاتي است كه براي نوشتن يك 
فيلمنامه دريايي - سفرنامه‌اي وجود دارد. طبيعتا چون تجربه 

اول هم هست حتما مشكلاتي هم دارد. 
   اگر الان مي‌خواس�تيد آن را دوباره بنويسيد يا تغيير دهيد 

چه نكته‌هايي را به كار مي‌بستيد؟ 
شايد مقداري در پرداخت‌ها و ميزانسن‌ها تغيير مي‌دادم. از 
نظر من در حال حاضر فيل��م در طراحي صحنه، فيلمبرداري، 
لباس و س��ي‌جي‌اي كامل اس��ت. با وجود اينكه در بخش سي 
جي‌اي اولين تجربه‌اي است كه كامل در ايران انجام مي‌شود قابل 
قبول است. يكي از امتيازات اين‌گونه فيلم‌ها وسوسه‌اي است كه 

سبب آوردن تكنولوژي‌هاي روز به ايران مي‌شود. 
  ‌جمع متنوعي از بازيگران شناخته‌شده را در فيلم كنار 
هم قرار داديد. آيا از ابتدا اين بازيگران را مد نظر داشتيد؟ 
 پيش از اين با آقاي عزت‌الله انتظامي در تمامي فيلم‌هاي كه 
س��اخته‌ام، داريوش ارجمند در »كشتي 
آنجلي��كا« و آقاي كياني��ان در »جايي 
براي زندگي« افتخار همكاري داش��تم. 
همكاري ب��ا آقاي رادان، خانم آهنگراني 
و آق��اي دهك��ردي تجرب��ه اول بود كه 
تجربه‌اي بس��يار ارزشمند بود. بازيگران 
خارج��ي هم از ميان بازيگ��ران چين و 

تايلند انتخاب شدند. 
ÁÁ روش شما در كارگرداني به چه ‌

شكل است؟ 
روش من اين نيست كه به بازيگران 
درس بازيگري بدهم. من با توضيحاتم به بازيگر كمك مي‌كنم تا 
برداشت درستي از فيلمنامه داشته باشد. سعي مي‌كنم آنان در 
تمرينات و مقابل دوربين احساس امنيت و اطمينان خاطر كنند 

و فضا براي بروز خلاقيت‌شان فراهم شود. 
ÁÁ چرا اطمينان خاطر؟ ‌

روي كش��تي خطرات متعددي بازيگران را تهديد مي‌كند؛ 
افتادن به دريا يكي از آنهاست خصوصا براي آنها كه براي اولين 
بار پا به كشتي مي‌گذارند. دريا مدام در تلاطم است و كشتي دايم 
بالا و پايين مي‌رود. در آب هيچ س��كوني نداريم و هميشه يا در 
عمق يا در سطح در جريان است. بايد براي بازيگران و ديگر افراد 

گروه اطمينان خاطر به وجود مي‌آورديم. 
ÁÁ چطور توانستيد آنان را به زمان قبل، آن هم هزار سال ‌

پيش ببريد و در جريان اتفاقات آن دوران قرار دهيد؟ 
خل��ق و خو، رفتار، درك و خلاقيت بازيگران با هم متفاوت 
اس��ت، براي بعضي از بازيگران بايد زمان و مكان و شخصيت را 
توضيح داد و براي بعضي‌ها بايد بعد از خواندن فيلمنامه منتظر 
برداش��ت بازيگر از نقش شد. من به‌عنوان نويسنده فيلمنامه و 
كارگردان تعريفي از ش��خصيت‌ها، ماجراها و وجه نمايشي كار 

داشتم كه آن را با بازيگران در ميان مي‌گذاشتم. 
ÁÁ تكرار صحنه‌ها زياد بود؟ ‌

بيشتر حركت كشتي‌ها و تلاطم آب باعث تكرار صحنه‌ها 
مي‌ش��د. ما بيشتر تمرين‌ها را س��ر صحنه انجام مي‌داديم، 
يعني صحنه به‌طور كامل چيده مي‌ش��د و بازيگران جلوي 
دوربين مي‌رفتند. بح��ث و گفت‌وگو‌ها قبل از فيلمبرداري 

انجام مي‌شد. 

ÁÁ از نظر امكانات انگار دس�ت‌تان باز بوده است، مثلا پنج ‌
تا كشتي داشتيد. 

در واقع س��ه تا كش��تي را اجاره كرده بوديم: دو تا كش��تي 
سليمان و ادريس، يكي كشتي سرگردان كه در دريا با آن برخورد 
مي‌كردند بعد همان كشتي تغيير شكل مي‌دهد به كشتي دزدان 
دريايي كه با سي‌جي‌اي به دو تا كشتي تكثير مي‌شود. به نظر من 
ساختن كشتي‌ها يكي از تجربه‌هاي خوب اين فيلم بود. كشتي 
بادباني كه بادبان داشته باش��د و در دريا حركت كند؛ اين يك 
اتفاق بزرگ بود. خوش��بختانه پلان‌هاي هوايي زيادي در فيلم 
وجود دارد. اين كشتي‌ها را ما با كمك دريانوردان قديمي كه در 
نوجواني در عرشه كشتي‌هاي بادباني كار مي‌كردند و هنوز فنون 
ساخت كشتي بادباني را به ياد داشتند ساختيم. آنها آخرين نسل 
از بازماندگان آن دوران بودند و هستند. آنها مي‌دانستند كه چطور 
دكل را بايد نصب كرد و بادبان را كشيد. تعدادي از اين افراد حتي 

به‌عنوان خدمه كشتي در فيلم حضور دارند. 
ÁÁ بيش از هزار سياهي‌لش�كر داشتيد. به چه كشورهايي ‌

سفر كرديد؟ چطور كارهاي اجرايي فيلم انجام مي‌شد؟ 
به تايلن��د و چين. گروه توليد مطالعات زيادي انجام داد. ما 
جايي لازم داشتيم به نام ديباجات كه هزار سال پيش ملكه‌اي 
داش��ت. يا جزيره‌اي ناشناخته كه به حكم اس��ناد و تاريخ، آن 
اتفاق‌ها در آنجا مي‌افتاد. ما در اين كشورها با شركت‌هاي معتبري 
قرارداد بس��ته بوديم كه تمام فعاليت‌ه��اي اجرايي، تداركاتي و 
تامين نيروي انساني مورد نياز و حضور سياهي لشكرهاي فيلم 

بر عهده آنان بود. 
ÁÁ چند بار وقفه در كار فيلمبرداري پيش آمد؟ ‌

يادم مي‌آيد كه شب عيد از قشم برگشتيم. 10 فروردين دو 
س��كانس را در شهرك سينمايي گرفتيم و در تدارك بوديم كه 
بعد از عيد به كشورهاي ديگر سفر كنيم كه تغيير و تحولات در 
معاونت سينمايي آغاز شد. بعد از 9-8 ماه دوباره كار شروع شد. 
در اين مدت تدوين فيلم‌هاي گرفته‌شده انجام شد. در تايلند و 
چين م��دت 45 روز به‌طور مداوم فيلمبرداري بود كه هيچ روز 
هم وقفه‌اي نداش��تيم. ما از شمال تا جنوب تايلند در شهرهاي 
مختلف فيلمبرداري كرديم. همه چيز بايد دقيق و طبق برنامه 
انجام مي‌شد چون در كشور چين همه چيز آماده بود و نمي‌شد 

هيچ توقفي در كار پيش بيايد. 
ÁÁ آيا اين دكورهايي كه در اين كشورها استفاده كرديد مال ‌

همان دوران است؟ 
بله، كارشناس��ان و هنرمندان آن كشورها خودشان تاكيد 
داشتند كه اين بناها و وسايل همه متعلق به همان دوران است. 
آنها يك س��ري از وسايل را معرفي مي‌كردند و طراح صحنه ما 
انتخاب مي‌كرد. به هر حال اين فيلم در رزومه كاري آنان هم قرار 
داشت و فيلمنامه هم به چيني و انگليسي ترجمه شده بود و همه 

در جريان كار بودند. 
ÁÁ امكان نمايش اين فيلم در كشور‌هايي كه فيلمبرداري در ‌

آن انجام شده وجود دارد؟ 
تهيه‌كننده اجرايي تايلندي ما هنوز هم با ما در ارتباط است 
و نامه‌نگاري‌هايي هم در حال انجام اس��ت. حدسم اين است كه 
در آن منطقه فيلم بتواند مورد استقبال قرار گيرد. اميدوارم اين 
اتفاق بيفتد اما موضوع اين اس��ت كه فيلمي كه درباره تاريخ و 
فرهنگ گذشته پرافتخار ماست تا چه حد مي‌تواند براي افرادي 
در كش��ورهاي ديگر جذاب باشد؟ با توجه به وضعيت سياسي 

فعلي ما كه بر همه روابط‌مان تاثير گذاشته است. 
ÁÁ در س�اختن چنين فيلمي با خيال راحت مي‌شود پول ‌

خرج كرد. درست است؟ 
نه، شايد يكي از دلايلي كه مي‌توانم اين‌جور فيلم‌ها را بسازم 
اين است كه خيلي حساب‌شده برخورد مي‌كنم. البته اين موضوع 
حيطه تخصصي تهيه‌كننده اس��ت. واقعيت اين است كه وقتي 
سرمايه‌گذاري كلاني مي‌شود احساس مسووليت زيادي به وجود 
مي‌آورد. مي‌دانيد كه اين پول يك فرد نيس��ت؛ پول تمام مردم 
اس��ت. بايد هم فيلم طوري ساخته شود كه حتما نمايش داده 
شود. ساخت اين‌جور فيلم‌ها ريسك‌هاي خطرناكي به دنبال دارد. 

ÁÁ شما علاقه‌اي به انتقاد نداريد. در واقع نمي‌توان از شما ‌
انتظار فيلم اجتماعي داشت. 

ترجيح مي‌دهم زياد آلوده سياست نشوم. ولي درباره ساخت 
فيلم اجتماعي، من در 25 س��الي كه در تلويزيون كار مي‌كردم 
اكثرا فيلم‌هاي مستند و كوتاهي مي‌ساختم كه زمينه اجتماعي 
داشتند. قبل از انقلاب فيلمي درباره اعتياد ساختم كه توقيف بود 
و فقط در شب پيروزي انقلاب آن را نشان دادند يا فيلم آوارگان 
كرد كه هرگز نش��ان داده نشد و يا فيلمي درباره كوه دماوند و 
زندگي در اطراف آن يا همان فيلم 1936 كه به‌عنوان اولين فيلم 

پس از انقلاب ساختم كه آن هم هيچ وقت نمايش داده نشد. 
ÁÁ پس بيشتر س�راغ كارهايي مي‌رويد كه امكان نمايش ‌

آن باشد؟ 
ترجيح مي‌دهم فيلمي بس��ازم كه نمايش داده شود. من به 
اندازه كافي فيلم نمايش داده‌نشده دارم. البته نمايش ندادن هر 

فيلمي تاسف‌برانگيز است. 

گفت‌وگو با محمد بزرگ نيا ـ كارگردان راه آبي ابريشم 

ترجيح مي‌دهم
آلوده سياست نشوم

فاطمه عسگري‌آزاد

گيسو فغفوري
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