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تصاویر متحرك

انتقاد از بی مهری با انیمیشن در فجر
امیرمســعود علمداری از بی مهری ای که با انیمیشن «رهایی از 
بهشــت»، به کارگردانی علی نوری اســکویی در جشنواره فجر شده 

است، انتقاد کرد. 
به گزارش مهر، امیرمســعود علمداری، نویســنده و منتقد حوزه 
ســینمای انیمیشن، گفت: تولید انیمیشن سینمایی به تازگی در ایران 
وارد عرصه ســینما شــده و این عرصه نوپا نیازمند حمایت اســت. 
آینده سینمای جهان و ایران خواسته یا ناخواسته به سمت سینمای 
دیجیتال می رود که انیمیشــن، پایه مهمی در این ســینما محسوب 

می شود. 
وی بــا اشــاره بــه حضــور یــک انیمیشــن در بخــش رقابتی 
سی وپنجمین جشنواره فیلم فجر و اختصاص بدترین سئانس اکران 
به آن در برج میلاد، ادامه داد: علی نوری اســکویی با اثر «رهایی از 
بهشت» در بخش سودای سیمرغ سی وپنجمین جشنواره فیلم فجر 
حضور دارد. این اثر اولین انیمیشــنی است که تابه حال موفق شده 
در این بخش از رقابت پذیرفته شود، بنابراین این اثر می تواند یکی از 
قوی ترین تولیدات سینمایی انیمیشن ایران تاکنون به شمار  آید. تولید 
انیمیشن سینمایی نیاز به سازماندهی تیمی بزرگ و تلاش هماهنگ 
در زمانی طولانی دارد و این فیلم حاصل زحمت چهارســاله تیمی 

صدنفره است. 
این منتقــد توضیح داد: علی اســکویی در آمریکا تحصیل کرده 
و اکنون نیز در حال تبادلاتی برای تولیداتش در کشــورهای اروپایی 
و ســایر کشورهاســت، آیا بی مهری به این آثار نمی تواند امثال این 
هنرمنــدان را دلــزده کند؟ جامعه انیمیشــن ایران نگران اســت و 
ســینمای ایران نیز باید نگران باشــد که مبادا چنیــن هنرمندانی از 
وضعیت فعلی ســینمای ایران ناامید شــوند. رفتن این هنرمندان، 
یعنی ازدست دادن توانایی ارزشــمندی که می تواند گسترش یابد و 
به هم نســل های جوان تر ما انتقال یافته و فاصله انیمیشــن ما را با 
کشــورهای صاحب این هنر- صنعت کمتر کند.  علمداری در پایان 
گفــت: از داوران بخش ســودای ســیمرغ انتظار داریم کــه به آثار 
انیمیشــن هم مانند سینمای زنده ارج نهند و چون اغلب سال ها به 
اهدای جوایزی مانند بهترین دستاوردهای فنی، بسنده نکرده و سایر 

توانمندی های این اثر را نیز به دقت وارسی کنند. 

فیلم  اولی ها

فیلم اولی ها از یکدیگر حمایت می کنند
تعدادی از فیلم اولی های حاضر در سی وپنجمین جشنواره فیلم 
فجر با همدیگر قرار گذاشــتند که در ایام برگزاری جشــنواره از آثار 

یکدیگر حمایت کنند. 
محمد حمزه ای، کارگردان فیلم ســینمایی «آذر» که با این اثر در 
بخش مســابقه سی وپنجمین جشــنواره فیلم فجر حضور دارد، در 
گفت وگو با مهر با اشــاره به اینکه در این دوره از جشــنواره حضور 
کارگردانان فیلم اول درخور توجه اســت، گفت: روز گذشته، هشتم 
بهمن ماه نشســت کوتاهی با حضور فیلم ســازان فیلــم اول که در 
بخش سودای ســیمرغ سی وپنجمین جشــنواره فیلم فجر حضور 
دارند، در محل باشــگاه فیلم ســوره برگزار شــد که در این جلســه 
فیلم ســازان ضمن معارفه خــود، درباره چگونگی و ســختی های 
ســاخت فیلم اول در ســینمای ایران صحبت کــرده و به تبادل نظر 

پرداختند. 
وی ادامه داد: یکی از مهم ترین مواردی که در این جلسه مطرح 
شد، حمایت فیلم سازان جوان از آثار یکدیگر بود که در همین راستا 
تصمیم گرفته شــد تا در نمایــش اول فیلم هایمان در برج میلاد در 
سالن حضور داشته باشیم و فیلم های یکدیگر را ببینیم. علاوه برآن با 
توجه به اینکه یک فیلم ساز جوان در کنار یک فیلم ساز پیش کسوت 
و دارای تجربــه تعریــف می شــود، تصمیم گرفتیم کــه هرکدام از 
فیلم ســازان جوان به فراخور علاقه خــود، فیلم اول خود را به یک 

فیلم ساز پیش کسوت و موردعلاقه تقدیم کنند. 
کارگردان فیلم ســینمایی «آذر» بیان کرد: همچنین قرار اســت 
تا هر کارگردان برای اکران فیلم کارگردان دیگر یادداشــتی بنویسد. 
نکته ای که لازم اســت به آن اشــاره کنم این است که دوستانی که 
اولین اثر ســینمایی آنها در بخش چشــم انداز (غیررقابتی) شرکت 

کرده نیز می توانند در این مسیر به ما بپیوندند. 
وی توضیــح داد: هدف از این برنامه، نشــان دادن این اســت که 
ســینما یک کار جمعی است و در ســینما هیچ کسی جای کسی را 
نگرفته و قرار نیســت نسلی از فیلم ســازان در جشنواره حضور پیدا 
کنند و نســل دیگر را عقب بزنند. مقصود ما این اســت که در طول 
برگزاری جشن ســینمای ایران، در یک فضای قابل احترام فیلم های 

یکدیگر را ببینیم و به هم انرژی بدهیم. 
حمزه ای در پایان گفــت: کاوه صباغ زاده، محمــد غفاری، رقیه 
توکلــی، کاظم ملایــی، محمدرضا خردمنــدان، ابراهیــم ایرج زاد، 
مرتضی علی عباس میرزایی، مصطفی سلطانی، منیره قیدی، حسین 
کندری، مریم دوستی، اصغر یوســفی نژاد و من، افرادی هستیم که 

این تصمیم را بین خود نهایی کرده ایم. 
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شادروان پوستر جشنواره
بــه موضــوع اصلــی برگردیــم. 
دوربودن پوستر سی وپنجمین جشنواره 
فیلم فجر از اســتانداردهای روز مواد 
تبلیغــی در ایــران (نه حتــی جهان) 
وقتــی بیشــتر بــه چشــم می آید که 
امسال (بیش از سال های گذشته) اکثر 
فیلم هــای بخش مســابقه و خارج از 
پوسترهای خود  مسابقه (چشم انداز) 
را رونمایی کرده اند و متأســفانه پوستر 
جشنواره در میان آن آثار بصری حرفی 
بــرای گفتن نــدارد.  ای کاش به جای 
اجرای نمایشــی با عنــوان رونمایی از 
پوستر به وسیله نوه های علی حاتمی 
در حضــور خانواده اش، در نشســت 
پرســش و پاســخ با حضــور عواملی 
کــه از آنــان به عنــوان تیــم طراحی 
پوســتر یاد شده اســت، این پوستر به 
نمایش درمی آمد و خبرنگاران صریح 
و بی پــرده انتقــادات خــود را مطرح 
می کردند و البته پاســخ گروه طراحی 
را هم می شــنیدند.  ســال گذشته نیز 
به این نکته اشــاره ای کــردم که برای 
جشنواره ای در ســطح جشنواره فیلم 
فجر داشــتن یک آرشیو از نام طراحان 
گرافیک امری واجــب، لازم و ضروری 
اســت. در این یادداشــت ضمن تأکید 
مجدد بر این نکته مهم معتقدم حتی 
اگر اصرار بر اســتفاده از درگذشــتگان 
سرشــناس ســینمای ایران اســت با 
حضور طراحان حرفــه ای و خلاقیتی 
کــه می توانند برای پوســتر مهم ترین 
رویداد هر ساله ســینمای ایران به کار 
ببرند، نتیجه به مراتب بهتر از آن چیزی 
می شد که این دو سال شاهدش بودیم. 
امیدوارم نوشتن ما و نشنیدن مسئولان 
جشــنواره این مثل قدیمــی را تداعی 
نکند که:  گوش اگر گوش تو و ناله اگر 
ناله ماســت     آنچه البته به جایی نرسد 

فریاد است.
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مخالف 
هیئت انتخاب هستم

در مــورد بخش هنــر و تجربه  �
بگویید. 

۸۵ فیلم به وســیله گــروه هنر و 
تجربــه دیــده شــده و فیلم هایی که 
به بخــش انتخاب معرفــی کرده اند 
در جــدول مشــخص می شــود. قرار 
است هم زمان با جشــنواره در بخش 
غیررقابتی ۱۵، ۱۶ فیلم را معرفی کنند 

که آنها هم اکران می شوند. 
بیانیــه  � دربــاره  واکنشــتان 

انجمن منتقدان چیســت که گفته 
بودند جلســات نقد را دیگر برگزار 

نمی کنند؟ 
مختارند این کار را نکنند. جلسه ای با 
آقای طوسی و شورای مرکزی شان برگزار 
کردیم و پیشنهاد برپایی جلسات نقد را 
دادیم کــه پذیرفتنــد. در نامه ای اعلام 
آمادگــی کردند و در آن جلســه تقاضا 
داشتند در ترکیب داورانمان از منتقدان 
اســتفاده کنیم. در نامه ای دیگر پنج نفر 
را معرفــی کردند. همان جــا هم قول 
دادم از منتقدان اســتفاده می کنیم اما 
جشنواره هم اختیاراتی دارد. اگر این طور 
باشد همه صنوف ســینما می خواهند 
یک نفر از آنها باشــد. در بخش داوری 
مســتند از آقای روبــرت صافاریان و در 
بخش داوری صداوســیما از آقای اکبر 
نبــوی اســتفاده کردیم. امــا از پنج نفر 
فهرست شان یک نفر را در بخش مستند 
استفاده کردیم. جلسات نقد هم اعلام 
کردند که برگزار نمی کنند ما هم به این 

نظرشان احترام  مي گذاریم.
اولین بــار که قرار بــود درباره  �

جشــنواره اظهارنظر کنید به شبکه 
خبــر رفتید و بلافاصلــه در برنامه 
از  یکی  کردیــد.  صحبت  «هفت» 
همین  سینما،  مخالفان  بزرگ ترین 
گردانندگان برنامه هفت هســتند. 
شــما به جای اینکــه مطبوعات را 
دعوت کنید به شــبکه خبر رفتید و 
با آقای افخمی هم صحبت کردید. 

علت چه بود؟ 
من از نــگاه خــودم به عنــوان دبیر 
جشنواره مواضع جشنواره را مطرح کردم. 

نمی توانســتید در روزنامه هــا  �
مطرح کنید؟ 

اولیــن جایــی کــه مــن را دعوت 
کــرد آنجا بود. خبرگزاری ها پیشــنهاد 
روابط عمومــی بــود و گفتنــد همــه 
خبرگزاری هــا را دعوت کرده ایم. اما از 

روزنامه ها کسی نبود.

عسل عباسیان

همایون اسعدیان، کارگردانی که سابقه فیلم هایی همچون طلا و مس، آخر 
بازی، بوسیدن روی ماه و... را دارد، در جشنواره سی و پنجم نیز با فیلم «یک 
روز بخصوص» حضور یافته است. با او درباره این فیلم و وضعیت جشنواره 

امسال گفت وگو کردیم. 

راجع به فیلمتان در جشــنواره امســال - یک روز بخصوص- و اینکه  �
چطور تصمیم گرفتید این فیلم را بسازید، توضیح دهید. 

ایده ای حدود چهار، پنج ســال پیش در ذهن من درباره مسئولیت پذیری 
اجتماعــی بود و همین طــور در ذهنم با این ایده بازی کــردم و از آنجا هم 
که آدم تنبلی در این موارد هســتم، در نهایت از یکی، دو ســال پیش شکل 
پخته تری برایم گرفت و درواقع برایم جدی شــد تا روی آن کار کنم. اما آن 
ایــده اولیه دائم تغییر کرد و تقریبا یک ســال قبــل از فیلم برداری یعنی دو 
ســال پیش تبدیل به طرحی شد که از روی آن فیلم «یک روز بخصوص» را 
ساختیم. مسئله مســئولیت پذیری با مقوله انتخاب در زندگی ترکیب و شد 
فیلم نامه ای که الان تبدیل به فیلم شده و در جشنواره آن را خواهید دید. 

شما این فیلم نامه را با آقای مجید قیصری که داستان نویس هستند،  �
نوشتید. این همکاری چطور شکل گرفت؟ 

واقعیــت این اســت طرح مال خودم بود و روی طرحــم کار کرده و آن 
را نوشــته بودم ولی چون اساســا در نگارش خیلی آدم تنبلی هستم و نیاز 
به این دارم که کســی در کنارم کمکم کند بــا مجید قیصری تماس گرفتم. 
زمانی که در شــورای پروانه ســاخت ارشاد بودم از او یک قصه کوتاه و یک 
فیلم نامه خوانده بودم که دوســت داشــتم و فکر می کردم می تواند کمک 
خوبی باشد. با مجید تماس گرفتم و آمد و با هم آشنا شدیم. از او خواهش 
کردم به عنوان همراه برای نگارش این فیلم نامه کنارم باشد و چیزی حدود 
هشــت، ۹ ماه هم ایــن همکاری ادامه داشــت و از کاری که با هم کردیم، 

راضی هستم. 
 یعنی طرحی که شما داشتید را ایشان فیلم نامه کردند؟  �

درواقع طرحی که من داشــتم را در جلســات متعــددی که گپ زدیم 
دوتایی با هم نوشتیم. یک بار من نوشتم و ایشان بازنویسی کرد و به صورت 
پینگ پنگی با هم آمدیم تا بــا بداخلاقی های من، نهایتا به فیلم نامه فعلی 

رسیدیم که حاصل تلاش هر دو ماست. 
یک فیلم ایتالیایی هم به همین نام وجود دارد که سوفیا لورن در آن  �

بازی می کند. چطور اسم آن فیلم را انتخاب کردید؟ 
من همه تلاشم را کردم که اسم فیلم را عوض کنم اما چون در انتخاب 
اســم خیلی آدم کج سلیقه ای هســتم و چیزی هم به ذهنم نمی رسید، در 
آخر هم نتوانســتم اسم فیلم را تغییر دهم و به اسم بهتری برسم. بنابراین 
این را به جان خریدم که اسم فیلم معروف ایتالیایی «یک روز بخصوص» با 

بازی سوفیا لورن و ماستریانی روی فیلم من هم باشد. 
یعنی هیچ ارتباط معنایی بین دو تا فیلم وجود ندارد؟  �

اصلا، هیچ ارتباطی ندارند. 
شما از سال ۹۰ بعد از «بوسیدن روی ماه» دیگر فیلمی نساختید. این  �

چهارســالی که وقفه افتاده بود صرف چه چیزی شد و چرا این همه بین 
دو فیلمتان فاصله افتاد؟ 

از فاصله افتادنش پشــیمان و ناراضی نیســتم چون فکــر نمی کنم هر 
فیلم ســازی در ایران باید بتواند ســالی یک فیلم یا هر دو ســال، یک فیلم 
بســازد. به هرحال ما هم نیاز به بازتولید ذهنی داریم که بتوانیم خودمان را 
بازآفرینــی کنیم و با تجربه، دیدن و خوانــدن درجا نزنیم و از آن طرف هم 
به دلیل شرایط سنی، آدم دچار وسواس هایی می شود و تا حدودی ترسش 
برای برداشــتن گام های بعدی در این حرفه زیاد می شــود. به ویژه وقتی با 
دیدن کارهای همکاران احســاس می کنی پســرفتی وجــود دارد و خطری 
است که تو را هم تهدید می کند، این ترس بیشتر می شود. ولی در این چهار 
سال من به هیچ عنوان از سینما به دور نبودم و جدا از فعالیت های صنفی 
در یــک فیلم به عنوان تهیه کننده و در چند فیلم به عنوان مشــاور حضور 
داشتم و درواقع کار سینمایی می کردم. این طور نبود که تعطیل کرده باشم 

و همین کلنجاررفتن با این طرح هم در کنارش بوده است. 
درواقع شاید دلیل این گزیده کاری نوعی وسواس بوده؟  �

بله قطعا. همان طور که اشــاره کردم من در چند ســال گذشــته وقتی 
بعضی از کارهای همکاران خودم را در جشنواره می دیدم به ویژه دوستانی 
که یا از نسل قبل من هستند یا نسل بعد از من، احساس می کردم که داریم 
درجا می زنیم و خود این موضوع آدم را می ترساند به خصوص اینکه حرفه 
ما این طور نیســت که فکر کنیم یک تایم کاری داریم و مانند یک کارمند کار 
می کنیم و بعد از ۳۰ ســال بازنشســته می شویم. درواقع ما هر وقت از نظر 
ذهنی کم بیاوریم، بازنشســته می شــویم. این اتفاق می تواند در ۴۰سالگی 
یا در ۸۰ســالگی بیفتد. تا زمانی که ذهنت به روز اســت و می توانی مسائل 
اطرافت را درست درک کنی و ارتباط درستی با زمانه ات  داری، بازنشستگی 
هم معنا ندارد اما اگر با این حرکات سریعی که در جامعه و جهان در حال 
اتفاق اســت و ذهن های جوانی که به عنوان فیلم ساز دارند وارد می شوند، 
کافی اســت یک مقــدار از زمانه ات عقب بیفتی تا فیلم هایی بســازی مثل 
فیلم هایی که نمی خواهم اسم بیاورم. وقتی در سال های گذشته بعضی از 
این فیلم ها را می دیدم، احســاس می کردم نکند من هم این طوری شده ام! 
نکند من هم دچار این درجازدن شــده ام و خودم متوجه نیســتم. خود این 

فکر آدم را می ترساند تا کمی با دقت و وسواس بیشتری کار کند. 
پس مانع بیرونی برای این کم کاری شما وجود نداشته؟  �

اصلا، هیچ مانع بیرونی وجود نداشته. 
دو، سه ســالی است انتقادات زیادی به جشــنواره از بخش انتخاب  �

فیلم ها گرفته تا داوری ها می شود؛ شما روند جشنواره را در این دو، سه 
سال گذشــته چطور برآورد می کنید و درنهایت ارزیابی تان از جشنواره 

امسال چیست؟ 
جشــنواره امســال تازه افتتاح شــده و شروع نشده اســت که بخواهم 
آن را ارزیابــی کنم. فقط می توانم درباره کلیــات آن حرف هایی بزنم. ولی 
در کل به نظر می رســد در مسیر جشــنواره به جای اینکه به سمت پایبندی 
به اســتانداردها برویم که باعث می شود جشــنواره دارای یک ارزش کیفی 
شــود و روز  بــه  روز این ارزش کیفی را بــالا ببریم تا بتوانیــم حتی برایش 
اعتبار بیرونی ایجاد کنیم، گویا بیشــتر به ســمت ایجاد همدلی، صمیمیت 
و راضی کردن همه دوســتان هســتیم که البته بد نیست و خیلی هم خوب 
اســت که می خواهیم همه همکارانمان و اهالی سینما راضی باشند؛ ولی 
بیشتر جشــنواره را به یک گردهمایی ســالانه تبدیل می کند. اگر این طوری 
پیش برویم، شــاید بد نباشــد اصلا جوایــز را برداریم و اعــلام کنیم همه 
فیلم هایی را که در ســال قبل ساخته شده، نشــان می دهیم و دور یکدیگر 
جمع می شــویم و کمی هم از یکدیگر تقدیر و تشــکر می کنیم. مسیر بیشتر 
به این ســمت می رود تا به ســمت حفظ آن اســتانداردهایی که لازمه یک 
جشــنواره به مفهوم رقابتی اش اســت. بــرای مثال، وقتی امســال تعداد 
فیلم های بخش مســابقه به ۳۳ می رسد، به اعتقاد من عملا داریم بخش 
رقابتی را مورد سؤال قرار می دهیم. اینکه کمیته انتخاب چه گروهی باشند، 
فرقی نمی کند؛ چون ما هنوز فیلم ها را ندیده ایم که بخواهیم درباره کار آنها 

قضاوت کنیم. ولی باور من بر این است که حتی اگر همه این ۳۳ فیلم هم 
فیلم های خوبی بوده باشند که بعید می دانم باشند، باید از بین اینها ۲۰ الی 
۲۲ فیلم از بهترین ها را انتخاب کنیم و نگران نباشــیم ۱۰ فیلم بیرون باقی 
می ماند. این گونه اســت که جشنواره ها ارزش پیدا می کنند. هیچ جای دنیا 
هم به میزان تعداد فیلم هایی که به آنها می رســد، تعداد فیلم های بخش 
مسابقه شــان را افزایش نمي دهند. باید بپذیریم همیشــه تعدادی ناراضی 
هســتند و از بخش مسابقه بیرون می مانند و اصلا نگران این قضیه نباشیم. 
اگر منِ کارگردان احســاس کنم حتی برای انتخاب شــدن، رقابت سختی را 
دارم، طبیعتا برای ســال بعد و ســال های بعد، وســواس و دقت بیشتری 
در کارم به خرج می دهم. الان به گونه اي شــده که دوســتانی که فیلمشان 
بیرون مانده، معترض هســتند! هر کمیته انتخابــی هم که بود، ممکن بود 
۱۰ فیلم دیگر بیرون بماند. کار خیلی خوبی که امســال اجرائی شد، افزودن 
بخش «نگاه نو» و «فیلم اولی ها» به بخش مســابقه ســینمای ایران بود. 
ســال های قبل در بخش مربوط به فیلم اولی ها، ۱۱ فیلم حضور داشــت. 
یعنی محدودیتی برای تعــداد فیلم اولی ها قائل بودند. اگر افزودن آنها به 
بخش مســابقه به این معناست که محدودیتی در  راه دادن فیلم اولی ها به 
جشــنواره ندارند، خیلی هم مثبت است؛ اما اگر به این معناست که همان 
۱۱ فیلم هم ممکن است بشود چهارتا، این دیگر نقض غرض است و به این 
معناســت که هم آن را برداشتیم و هم از طرفی دیگر خواسته ایم حفظش 
کنیم. مســئولانی که در جشــنواره قرار می گیرند، خیلی تحت فشار هستند 
و بیشــتر دنبال این هســتند بتوانند به نحوی رضایت همه نهادها، ارگان ها 
تا اهالی ســینما  را جلب کنند. به اعتقاد مــن، چنین رویکردی با اصل یک 

مسابقه رقابتی در تناقض است. 
بعد از تجربه ۳۴ دوره برگزاری جشنواره ملی سینمایی، این جشنواره  �

در سی وپنجمین دوره باید به یک خط مشی، یک مانیفست یا اساسنامه 
رسیده باشــد. به نظر شما جشــنواره فیلم فجر چقدر در این سال ها که 
احتمالا همه ادوار آن را هم دنبال کرده اید، از چنین اســلوبی برخوردار 

بوده؟ 
من معتقدم که ما به این سمت نرفتیم که بخواهیم به مانیفست و اصول 
ثابتی برســیم و بگوییم روی آن پایبند هستیم؛ چون نخواستیم. ظاهرا دهه 
فجر انقلاب تنها نمادی که دارد، جشنواره فجر است چه در تهران و چه در 
شهرســتان ها و این خیلی فضا را گرم و خوب می کند و خیلی هم ارزشمند 
است. بدون اینکه بخواهم خدای ناکرده به بخش تئاتر یا موسیقی توهینی 
کنم، هیچ کدام از جشــنواره های تئاتر یا موســیقی اي که برگزار می شــود، 
جایگاه و ویژگی جشــنواره فیلم فجر را ندارد؛ به دلیل محدودیت هایی که 
شــاید آن بخش های هنری دارند. نه دبیر فعلی که دبیران قبلی هم شاید 
این هدف را داشتند که به طرح مشخص و مانیفستی برسیم و تا آخر برویم، 

هر دوره همه سعی می کنند یک هم گرایی و رضایت عام ایجاد کنند. یک  بار 
دیگر هم این مثال را زده ام. در دوره آقای شــمقدری که فیلم «طلا و مس» 
در جشنواره حضور داشت، در بخش بهترین کارگردانی به سه تا فیلم جایزه 
ویژه بهترین کارگردانی داده شــد؛ درحالی که پنج کاندیدا وجود داشــت و 
مــن همان موقع هم گفتم بــه آن دو فیلم هم چیزی بدهید تا همه راضی 
باشیم! اینکه دیگر رقابت نیست و بهتر است شما به من جایزه ندهید، ولی 
ارزش جایــزه فیلم ها را حفظ کنید و بیــن پنج کارگردان، تنها یک کارگردان 
جایزه بگیرد؛ نه اینکه به هرکســی یک جایــزه و به دو کارگردان باقی مانده 
هم دیپلم افتخــار بدهیم! خود این قضایا باعث می شــود این هم گرایی و 
همدلی را که خیلی هم لغت های خوب و دلنشینی هستند و وحدت ایجاد 
می کنند، در اولویت داشــته باشــیم و نه برگزاری یک رقابت را. انگار دائم 
مواظب هســتیم کسی ناراحت نشــود و به کسی بر نخورد. شاید این را چه 
در انتخاب فیلم ها، چه در تقسیم جوایز و چه در نوع برگزاری، خیلی خوب 
رعایت می کنیم؛ ولی عملا داریم ارزش کیفی جشــنواره را در نگاه جهانی 
پایین می آوریم. درســت اســت که بخش بین المللی را از جشــنواره جدا 
کردیــم؛ ولی حتی در بخش بومی هم نتوانســته ایم به آن اعتباری که یك 

جشــنواره ســختگیر، منضبط و با یک تعریف و اهداف مشخص باید داشته 
باشد، برسیم. برای نمونه، سال ها این صحبت می شود که دبیر جشنواره به 
محض اینکه جشــنواره امسال تمام می شود، حتی می تواند برای جشنواره 
ســال های بعد هدفی را اعلام کند و بگوید که تم و مانیفســت ما در ســال 
آینــده این اســت و دنبال این گونــه فیلم ها هســتیم و می خواهیم فیلم ها 
این گونه باشــند. در خیلی از جشنواره های دنیا، تعریف مشخصی برای نوع 
فیلمی که انتخاب می کنند، دارند؛ ولی در ایران هیچ وقت این اتفاق نیفتاده 
اســت. ما فیلم هنر و تجربه، انیمیشــن و همه رقــم را می گذاریم کنار هم 
و ترکیبــی را می چینیم که با لغت همدلــی، هم گرایی و وحدت همخوانی 
دارد. بســیار لذت بخش و خوب است که هر روز در برج میلاد و سینماهای 
کشور دور همدیگر جمع می شویم ولی عواقبی هم دارد: روزبه روز داریم از 

کیفیت جشنواره به مفهوم یک مسابقه کم می کنیم. 
مثلا در جشنواره سال گذشــته وقتی یکباره به یک فیلم جوایز زیادی  �

تعلق گرفت، یک سری انتقادات مطرح شد که آیا نباید یک نوع هماهنگی 
بین هیئت داوران وجود داشته باشد تا تعداد جوایز بین فیلم ها تقسیم 
شود؟ یعنی رویکردی که تمام جوایز برای یک فیلم نباشد چون آن فیلم 
قطعا هرچه باشد، اختلافش با بقیه فیلم ها آن قدر نجومی نخواهد بود. 
شــما با این رویکرد که به نظر می رســد در راستای همان جلب رضایت 

همگانی است، چقدر موافقید؟ 
اگر فیلمی وجود دارد که می تواند تمام سیمرغ ها را بگیرد، چه اشکالی 
دارد کــه بگیــرد؟ مگر در اســکار این اتفــاق نمی افتد؟ مگــر در خیلی از 
جشــنواره ها نمی افتد؟ اینکه به قول عده ای بگوییم جوایز را باید تقســیم 
کنیم، خود این تقســیم کردن کار ما را خراب می کند. اولا من به این شــیوه 
داوری نقد دارم و در جلســه ای که نمایندگان عالی کارگردانان و شــورای 
عالــی تهیه کنندگان بودنــد، به آقای حیدری این موضــوع را منتقل کردیم 
اما ظاهرا ایشــان تحت فشارها یا سلیقه خودشان نخواستند اجرا کنند. من 
اساسا باور ندارم که هیچ گروه داوری هفت نفره ای بتواند در یک بازه زمانی 
۱۰، ۱۵ روزه، ۳۳ فیلم را در ۱۶ رشــته قضاوت کند! این اساسا مشکل دارد. 
به جز اسکار که آن هم یک آکادمی است و مدلش را در جشن خانه سینما 
داریم، هیچ جشــنواره ای در ۱۶ رشــته جایزه نمی دهد. چند سال است این 
بحث می شــود که تعداد جوایز جشــنواره فجر را کم و در حد پنج، شش  تا 
کنید و باقی جوایز را که الان هم هســت، در جشن خانه سینما ببرید که به 
شیوه ای شبیه اسکار در حال انجام است و نقدینگی اش را هم به آن طرف 
منتقل کنید اما داوری جشــنواره فجر را در حد کارگردانی بهترین فیلم نامه 
بازیگر مرد و بازیگر زن بگذارید. اما چون خود این هم برای یک سری صنوف 
و شــغل های مختلف نارضایتی ایجاد می کند، همــه مدیران از اجرای این 
قضیه می ترســند. چون انگار عــادت کرده ایم که بالاخره ۱۶ رشــته جایزه 
بگیرند. امــا واقعا کدام هیئت داوری هفت نفره ای می تواند ۳۳ فیلم را در 
۱۵ روز و در ۱۶ رشــته قضاوت کند؟ با این روش نهایتا به کجا می رسیم؟ به 
همین می رســیم که تقســیم جوایز کنیم اما نه بین ۳۳ تا که بین ۱۰ فیلمی 
کــه به نظرمان بهتر بود هر کدام تعدادی جایــزه بگیرند. این همان چیزی 
اســت که به آن اشــاره کردم و ارزش کیفی جشــنواره را پایین می آورد اما 

همدلی را زیاد می کنیم. 
یکی از نکاتی که در جشــنواره امســال تا امروز خبرساز شده، اتفاقی  �

اســت که برای فیلم «کاناپه» آقای عیاری افتاده. چرا مسئولان برگزاری 
یک جشنواره به لحاظ استانداردهایی که در ایران رایج است، نباید پای 
فیلم ها بایســتند؟ با حذف فیلم کاناپه یکجورهایی نسخه اکران آن هم 
پیچیده شــد و نسبت به فیلمی که هنوز دیده نشــده، بدگمانی به وجود 

آمد... .
شــما اگر بــه ترکیب کمیته انتخاب جشــنواره فیلم فجر در ســال های 
گذشــته هم نگاه کنید، همیشه چند نفر از بین اهالی وزارت ارشاد و کسانی 
که ســمت های دولتی دارند و در شــورای پروانه و نمایش و پروانه ساخت 
هســتند و چند کارشــناس فیلم که معمولا حداقل ســه، چهار نفرشــان 
کارگردان بوده اند، انتخاب می شــد. اما امســال ضعیف ترین شــکل کمیته 
انتخاب بود که یک کارگردان فقط حضور داشت ولی به هر حال این ترکیب 
افراد از دولت و اهالی ســینما همیشه وجود داشته با اکثریت افراد دولت. 
دلیلش هم این بوده که درواقــع به نوعی فیلم ها از جهت ممیزی هم در 
کمیته انتخاب منظور می شــدند. در دوره ای که در کمیته انتخاب جشنواره 
فجر بودم، فیلم «آفساید» آقای پناهی هم بود و برخی از دوستان به شدت 
اصرار داشتند که این فیلم نباید در بخش مسابقه یا حتی کنارش نشان داده 
شــود و این اختلاف نظر بین اهالی هیئت انتخاب وجود داشت. این ممیزی 
چیز جدیدی نیســت و در سال های گذشــته هم بوده، حالا امسال به خاطر 
فیلم آقای عیاری خیلی در چشــم زده و در ســال هایی هم کمتر در چشم 
زده ولی این طور نیســت که فکر کنیم بدعتی اســت که تازه گذاشــته شده 
است. همیشه به نوعی این مسئله بوده که فیلم هایی که در بخش مسابقه 
هســتند و در جشنواره نشــان داده می شــوند، نوعی پروانه نمایش موقت 
می گیرند. حتما به خاطــر دارید که فیلم «زمهریر» آقای روئین تن را هم به 
کل از جشنواره کنار گذاشتند هرچند آقای شمقدری بعدا یک سئانس آن را 
برای منتقدان نمایش داد. یعنی این را در تمام دوره ها داشته ایم که فیلم ها 
در نمایش جشــنواره فیلم به گونه ای پروانه نمایش هم می گیرند. بنابراین 

این اتفاق ناخوشایند مختص امسال نیست و هر سال رخ داده است. 

گفت وگو با همایون اسعدیان کارگردان «یک روز بخصوص»:

جشنواره فجر بعد از ۳۵ سال مانیفست ندارد

اگر فیلمی وجود دارد که می تواند تمام سیمرغ ها را بگیرد، چه اشکالی 
دارد که بگیرد؟ مگر در اسکار این اتفاق نمی افتد؟ مگر در خیلی از 

جشنواره ها نمی افتد؟ اینکه به قول عده ای بگوییم جوایز را باید تقسیم 
کنیم. در جلسه ای که نمایندگان عالی کارگردانان و شورای عالی 

تهیه کنندگان بودند، به آقای حیدری این موضوع را منتقل کردیم اما 
ظاهرا ایشان تحت فشارها یا سلیقه خودشان نخواستند اجرا کنند


