
گفت وگو با بهرام دبيري

همين كار را بكند. بايد پشتوانه اش را بررسي كند. 
زماني كه مي خواهد كار توليدي بكند بايد آن را با 
عمق بيشتري انجام دهد. در اين صورت است كه 
نتيجه بهتري هم خواهد گرفت. مثلًا هنرجويي كه 
رديف آموزش مي بيند بايد سال ها در فراگيري آن 
ممارست داشته باشد. اين طور نباشد كه بعد از دو، 
سه سال بيايد كار ضبط كند. بايد آنقدر در فلسفه 
رديف تعمق داشته باشد كه به همه جوانب رديف 
آگاه��ي پيدا كند، نه اينكه فقط ملودي آن را ياد 
بگيرد. خطرناك است كه هنرجو صرفاً به معلمش 
تعلق داشته باشد. منظورم اين نيست كه تعلق به 
شيوه استاد بد است اما بايد جوانب ديگر را هم مد 
نظر داشت و ديد بازتري داشت. مثلًا من 40 سال 
پيش از اس��تاد احمد مهاجر درس گرفتم. درست 
است كه ايشان الان پيش ما نيستند اما من هنوز 
كه هنوز اس��ت دوست شان دارم و به ايشان تعلق 
دارم. اگرچه آموزش اوليه را از ايشان گرفته ام اما 
راه خودم را مي روم و س��عي مي كنم جلوتر بروم. 
فكر مي كنم اين موضوع به معلم ها هم ربط دارد. 
متاس��فانه طرز تدريس در كشور ما ابتدايي شده. 
در دبس��تان است كه ش��اگرد بايد هر آنچه را كه 
معل��م گفت تكرار كند. ام��روز ياد بگيرند و هفته 

ديگر آن را پس بدهند.

-يكي از دغدغه هايي كه امروز در موسيقي 
ما مطرح مي ش�ود، موس�يقي چندصدايي 
موس�يقي  معتقدن�د  برخي ه�ا  اس�ت. 
چندصداي�ي در غرب هم اكتس�ابي بوده و 
بر اس�اس توانايي ها به دست آمده. درباره 
موس�يقي ايراني هم برخي ه�ا معتقدند در 
ذات خ�ود تك ص�دا اس�ت و برخي ه�ا هم 
مي گويند موس�يقي ايراني ل�وازم اين نوع 
موس�يقي را ندارد؛ لوازمي ك�ه در غرب با 
تش�كيل اركس�ترها و تكامل سازها شكل 
گرفت. اما موضوعي در ايران وجود دارد كه 
تقريباً ثابت ش�ده  اس�ت و آن اين است كه 
موسيقي اونيس�ون با وجود تكثر و تنوعي 
ك�ه اكنون وج�ود دارد، ديگر پاس�خگوي 
نيازهاي جامعه نيس�ت. اگر ممكن است در 

اين مورد بحث كنيم.
هر نوع موس��يقي اي كه در بستري از اجتماع 
شكل مي گيرد و اجرا مي شود بر اساس داشته هاي 
اجتماع��ي، نحوه تفكر و فلس��فه رايج آن منطقه 
شكل مي گيرد. در اين ميان توقع مردم هم از نوع 
موس��يقي و صداي مورد علاقه شان مهم است. به 
همين كش��ورهاي همس��ايه نگاه كنيد و آن را با 
كشور خودمان مقايسه كنيد. در ايران همه دوست 

دارن��د خواننده بالا بخوان��د و در اوج تحرير بزند 
ام��ا در تركيه مردها و زن ها يك اكتاو پايين تر از 
ايراني ه��ا و خيلي بم تر مي خوانند. چون اين نوع 
ص��دا را دوس��ت دارند و با آن زندگ��ي كرده اند. 
هارموني هم همين طور اس��ت. در بستري خاص 
شكل مي گيرد كه شرايط آن تولد را داشته است 

و بعدها به سمتي هدايت شده.
از سوي ديگر همان طور كه شما اشاره كرديد 
انواع و اقسام سازها را ساخته اند تا موسيقي مورد 
علاقه شان را اجرا كنند. فرهنگ ما امروزه خيلي 
وارداتي ش��ده است. اجتماع ما از قرون 17، 18 
ميلادي به بعد ديگر جاري نبوده و با تقليد سپري 
ش��ده  است. به غرب نگاه كرده ايم، تحسين كرده 
و ه��ي وارد كرده اي��م. از موزيك نظامي تا تفنگ 
و اس��لحه و علم. حت��ي تحصيلكرده هايمان هم 
اين ط��ور بوده ان��د. از اواخر دوره قاج��ار مثلًا به 
آلم��ان و فرانس��ه مي رفتند. از همان س��ال ها تا 
امروز ما تكنولوژي را عمدتاً از غرب وارد كرده ايم. 
همه جوانب را فراگرفته ايم. »ايس��م«هايي مثل 
كمونيسم يا پلوراليسم و... اساساً به درد جامعه ما 
نمي خورد. جامعه ما سه هزار سال در فئوداليسم 
زندگ��ي كرده و ت��ا خانواده هاي م��ا پيش رفته 
است. بايد ايسمي گير بياوريم كه در ايران متولد 

ش��ده باشد و به درد جامعه ما بخورد. نمي توانيم 
با چي��زي ديگر مقايس��ه اش كني��م. نمي توانيم 
بگوييم فلاني در س��وئد اين كار را كرده پس ما 
هم همان كار را بكنيم. نه، بستر اجتماعي آنها با 
بس��تر اجتماعي ما فرق دارد.  در همين زمينه ها 
بايد چيزي به دست بياوريم كه به خودمان تعلق 
داشته باشد. اين تحسيني كه از غرب مي شود در 
ما قديمي اس��ت و به غلط ب��ه وجود آمده. اتفاقاً 
در جاهايي ما بايد تحس��ين شويم. در دوره هايي 
از تمدن ما خيلي كمك كرده ايم. درس��ت است 
ك��ه در تكنولوژي كاري نكرده ايم اما در فلس��فه 
و ادبي��ات اقدامات قابل تحس��يني كرده ايم. اگر 
آنها تكنولوژي داشته اند ما هم ادبيات داشته ايم. 
مولانا داشته ايم. درون ساختار خود را اگر بنگريم 
مي توانيم چيزهايي نو خلق كنيم. بايد ببينيم با 
اين بستر و پيشينه چه مي توانيم خلق كنيم. در 
موسيقي هم همين طور است. هارموني به معناي 
غربي هيچ ربطي به ما ندارد. موسيقي ما هارموني 
ابتدايي داشته كه سال ها با آن زندگي كرده. شما 
اگر دوتار خراس��ان را ن��گاه كنيد مي بينيد با دو 
سيم، چهارم موازي و پنجم موازي هميشه جاري 

است و موسيقي را زيبا كرده. 
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 بدون ش��ك آنچه كيهان كلهر را جزء موزيس��ين هاي برتر موس��يقي ايران قرار 
مي دهد، موسيقي جريان ساز اوست. در جامعه اي كه بسترهاي مناسب فرهنگي براي 
توليد هنر و بالاخص توليد موسيقي هنري شكل نمي گيرد، هرازچندگاهي مردي از 
خويش برون آمده و قايق به گل نشسته اي را به آب مي نشاند. متاسفانه جريان موسيقي 
ايران همواره با تكيه بر اش��خاص خاص و انگشت ش��ماري پيش رفته و دربرگيرنده 
عناصر اجتماعي مشخص براي جريان سازي فرهنگي نيست زيرا جنبش هاي فرهنگي 
موثر همواره ناشي از سيستم هاي كلان آموزشي و مديريتي است، حال آنكه عناصر 
آموزشي و مديريت فرهنگي )به خصوص در مورد موسيقي( به صورتي پايه اي و عميق 
شكل نگرفته است. در نتيجه با گذشت زمان تك فردهايي به صورت تصادفي بخشي 
از بار موسيقي را به دوش مي كشند و البته نگاه موسيقي دوستان ايراني همواره به اين 
جرقه هاي ناگهاني اس��ت. بخشي از معرفي كلهر به عنوان يك هنرمند جريان ساز بر 
عهده تاريخ و مخاطبان موس��يقي ايران است. اما بخش ديگر فعاليت هاي موسيقايي 
كلهر است كه  در ارائه موسيقي و ارائه سونوريته جديد و كشف توانايي هاي موسيقي  
ايران در تلفيق با موسيقي هاي ديگر، تبلور مي يابد. معمولاً سبك يا استايل يك هنرمند 
و به طور خاص يك موزيس��ين يا تابعي از س��بك ديگران است يا خود صاحب سبك 
است، به اين معني كه در بيان موسيقايي خودش به زيبايي شناسي خاصي دست پيدا 
كرده كه عناصر مشخصي در خود دارند. در مورد كلهر شايد بارز ترين قسمت، مربوط 
به سبك نوازندگي كمانچه است. سونوريته خاص ساز كلهر )كه البته به شيوه خاص 
نوازندگي او مربوط مي شود( از چند ديدگاه مورد سوال و بحث است و ما را به سمت 
پرسش هاي بنيادي در مورد سنت و نوشدگي سوق مي دهد: آيا اين سونوريته سنتي 
اس��ت؟ آيا اصلاً اين سونوريته  كمانچه است؟ اساساً سنت چيست؟ و آيا تفوقي بين 
سنت و نوشدگي موجود است؟ سوالاتي اينچنين همواره در فرهنگي سنتي در تقابل 
با دگرگوني ها مطرح مي شود. آلن پي- مريام، مردم شناس مطرح، استدلال هايي براي 
دگرگوني در سنت هاي موسيقايي به ميان آورده است و اين دگرگوني ها را به دو دسته 
تاثيرگذار دروني و بيروني تقسيم مي كند؛ تاثيرگذارهاي دروني شامل قسمت هاي زير 
مي شوند: »الف- ميزان تغييرات دروني ممكن تا حد زيادي به بينش هايي كه پيرامون 
موسيقي در يك فرهنگ وجود دارد، وابسته است. ب- در يك نظام موسيقايي انواع 
مختلف موسيقي كم و بيش در معرض دگرگوني هستند. ج- گوناگوني هاي درون يك 
فرهنگ در دگرگوني سهيم اند.« )به نقل از برونو نتل، مقاله: موسيقي كلاسيك ايراني 
در تهران: فرآيند دگرگوني، فصلنامه ماهور، شماره 16، ص 10( اما تاثيرگذارهاي بيروني 
عواملي خارج از فرهنگ هستند. طبق گفته مريام در مورد تاثيرگذارهاي دروني، زايش 
در درون سنت امكان پذير است و در واقع سنت در ذات خود موجودي پوياست. اين 
نحوه نگرش تا حد زيادي فرهنگ نو ش��دن را در بطن فرهنگ س��نتي قرار مي دهد. 
گرچه سوالاتي كه پيشتر در بالا مطرح شد، به صورت يك جدل تاريخي مطرح است، 
ولي واقعيت امر اين است كه اگر حمايت دولت از يك موضوع هنري را حذف كنيم، 
اين سليقه ها هستند كه روند اصلي را در  پذيرش يك واقعيت جديد پس مي زنند يا 
مي پذيرند. سليقه پشتوانه اي عميق در خود دارد كه حاوي ضوابط روانشناختي، معرفتي، 
فرهنگي و اجتماعي است. البته اين، در مورد سليقه اي است كه به اصل ماهيت يك 
موضوع مي پردازد و گرفتار گرايشات غرض ورزانه نيست. بحث در هويت سليقه خود 
مبحثي طولاني است و مجالي ديگر مي طلبد. در ادامه مبحث پويايي سنت، مي توان 
به اين موضوع توجه داشت كه تفاوت هايي كه كلهر در شيوه نوازندگي كمانچه پديد 
آورده، در مس��يري طي ش��ده  كه براي رسيدن به يك ديدگاه زيبايي شناسي خاص 
اس��ت يعني آغازي داش��ته كه به نحوي همگون با جامعه سنتي زمان خود بوده و در 
طول دوران خوديابي هنرمند به سمت خاصي حركت كرده و بخشي از سبك منحصر 
به فرد اين هنرمند را ساخته است. ويژگي سبك منحصر به فرد اين هنرمند، در عين 
دارا بودن جنبه هاي خاص زيبايي شناسانه، دقيقاً در تفاوتي است  كه شيوه نوازندگي 
و در نتيجه سونوريته او با شيوه هاي رايج ديگر دارد. بررسي اين سبك از دو ديدگاه 
سنتي قابل بررسي است؛ ديدگاهي كه سنت داراي قالب هاي مشخصي است و خروج 
از آن قالب ها سنت شكني است. ديدگاه ديگر سنت پويا است كه عناصر سنتي بر اساس 
شرايط متن )زمان، مكان و شرايط جامعه( تغيير مي يابد. از ديدگاه اول كار كلهر در 

حوزه سنت نيست. اما از ديدگاه دوم سنتي است.
زايش در درون س��نت از به چالش كش��يدن خود سنت امكان پذير است.  از نظر 
آدورنو جامعه شناس و فيلسوف آلماني، اثر هنري نمايشگر تضادهاي ابژكتيو است و هنر 
واقعي خويشتن را به چالش مي گيرد و از اين طريق مي زيد. اگر از مبحث سبك شناسي 
نوازندگي كلهر بگذريم، نقطه اي ديگر نظر را به خود جلب مي كند؛ كلهر به عنوان يك 
بداهه پرداز توانا. بداهه پردازي، توانايي آفرينش اثر است در يك لحظه و اجرا در همان 
لحظه. در واقع پيوستار ميان آهنگساز و اجرا كننده به يك نقطه كاهش مي يابد. زماني 
كه كلهر فقط به عنوان يك آهنگساز و نوازنده مطرح مي شود، قابليت مهم يك نوازنده 
ش��رقي حذف شده است؛ قابليتي كه جزء خصلت هاي بي بديل موسيقي شرق است. 
اغلب آثاري كه از كلهر مي بينيم، آثاري است با ويژگي بداهه يا نيم بداهه: بداهه پردازي 
همراه با يك س��از ش��رقي ديگر، يك ساز حوزه موس��يقي دستگاهي ايران، يك ساز 
حوزه موسيقي مناطق ايران يا همراه با سازهاي غربي. آنچه كلهر در همكاري هايش با 
شجاعت حسين خان نوازنده هندي انجام مي دهد، يك سوال و جواب بداهه همچون 
جواب آوازي است كه يك خواننده و يك ساز در موسيقي سنتي ايران انجام مي دهند 
با اين قابليت كه در عين بداهه پردازي پرده انكشاف از موسيقي يكديگر برمي دارند و در 
اوج نقاط بداهه  به نقاط مشتركي مي رسند كه شايد در بطن رپرتوار هيچ يك نباشد 
ولي موجودي تازه به حيات آمده محسوب مي شود. از همين شكل فعاليت همكاري 
با اردال ارزنجان نوازنده س��از ديوان از كش��ور تركيه نيز حائز اهميت است. در جريان 
اين همكاري، ضمن اينكه حوزه موسيقي اي كه كلهر در آن قرار مي گيرد، ديگر حوزه 
موسيقي دستگاهي نيست و بخشي از مدها )ساختارهاي اجرايي( موسيقي كردهاي 
تركيه را اجرا مي كنند قابليت بداهه پردازي روي يك مد خاص به صورتي پررنگ نمايان 
است، به  گونه اي كه يك يا دو مد كه نهايتاً در سه يا چهار نت هويت مي يابند، عامل 
همكاري براي اجراي يك كنسرت مي شود. كار ديگر كلهر كه »نخستين ديدار بامدادي« 
نام دارد، در حوزه موسيقي دستگاهي ايران، روايتي ديگر از دستگاه چهارگاه است كه با 
همكاري نوازنده تنبك، پژمان حدادي اجرا شده است. كلهر در اين كار ضمن آنكه يك 
كار بداهه موفق در موسيقي دستگاهي ارائه مي كند، عناصري از فرم موسيقي ايراني را 
در كنار يكديگر قرار داده است از جمله رنگ، چهارمضراب و جمله هاي آوازي. ضمن 
آنكه چندين تكنيك جديد را براي كمانچه معرفي مي كند. كار بعدي كلهر با نام »آيينه 
آسمان« همراه با استاد تنبور منطقه گوران علي اكبر مرادي است. هنگام بداهه نوازي 
روي  برخي ملودي ها و مدهاي موسيقي اهل حق و موسيقي دستگاهي ايران، هركدام 
از اين دو ساز وارد حوزه اي مي شوند كه مربوط به ديگري است. تنبور لحظاتي موسيقي 
دستگاهي مي نوازد و كمانچه نيز لحظاتي با حفظ فواصل تنبور، ظرافت هاي يك مد 
موسيقي اهل حق را اجرا مي كند. تمام اين بخش ها قبل از معرفي كلهر به عنوان يك 
نوازنده و آهنگساز، او را به عنوان يك بداهه پرداز موفق معرفي مي كند. اما بخش ديگر 
كار كلهر، وارد كردن موسيقي ايران به حوزه موسيقي غربي است. موسيقي اي كه در 
كار »شهر خاموش« توسط گروه »كوارتت زهي بروكلين رايدر« اجرا شده است، شايد 
جزء معدود كارهايي باشد كه نوازندگان غربي، بدون آنكه در حوزه موسيقي جاز باشند، 
يك بداهه پردازي شرقي را به طور گروهي تجربه مي كنند. اصولاً  كليتي كه در تمام 
كارهاي كلهر مي بينيم، اغلب داراي محور بداهه پردازي اس��ت؛ محوري كه مس��تلزم 

شناخت، تجربه، خلاقيت، تسلط بر »آن«، تمركز بالا و فن كامل است. 

 ايمان پاكنهاد

ادامه از صفحه اول.......................................
ميوه ها ب��ه جايي كه بايد، نمي رس��ند. چون 
پشتوانه محكمي ندارند. شما به نسلي نگاه كنيد 
كه در دانش��گاه تهران تربيت ش��د. مثل آقايان 
عليزاده، مش��كاتيان، طلايي، لطفي، درويشي و... 
همه الان از استادان موس��يقي ما هستند. البته 
متاسفانه آقاي مش��كاتيان خيلي زود از ميان ما 
رفتند اما در آن رده سني قرار داشتند و مثمرثمر 
عمل كردند. اينها زماني تربيت ش��دند كه كسي 
مثل نورعلي خان برومند آنجا بود كه با سنت رشد 
كرده و به آن آشنا بود. يا در مركز حفظ و اشاعه 
موس��يقي كه استادان قديمي در آن فعال بودند 
و جوان ها را تربيت مي كردند. بعدها انش��عاباتي 
در اين مركز شكل گرفت اما اساسش را استادان 
قديمي پايه گذاش��تند. مثل اس��تادان هرمزي، 
فروتن، بهاري، صفوت، برومند و... اين اس��تادان 
نس��لي تربيت كردند كه بعدها و پس از پختگي، 
هركدام زبان خودش��ان را پيدا كردند. آن چيزي 
كه باعث ش��د اينها زبان خودش��ان را پيدا كنند 
همان پشتوانه بود. شما موسيقي آقاي عليزاده را 
نگاه كنيد كه از قالب هايي اس��تفاده كرده اند كه 
تا زمان خودشان وجود نداشت و كاملًا نو بودند. 
آقاي مش��كاتيان به نوع��ي ديگر يا آقاي طلايي، 
ك��ه اگرچه بعدها س��راغ رديف نوازي رفت اما در 
نوازندگي طعم خودش را دارد. هر كدام به نوعي 
در كار خودشان استادند. آن پشتوانه اي كه از نسل 
قديم به اينها رس��يد باعث شد با سير تحولي كه 
در موس��يقي ايراني رخ داده آشنا شوند. اين شد 
كه خودشان را به چند قدم جلو كشاندند. من هم 
از همان نس��ل هستم و به آن سنت ارتباط دارم. 
سن من طوري است كه بين نسل سوم و آن نسل 
قرار دارم اما خوشبختانه اين شانس را داشتم كه 
از دوران جواني كار كنم و با آنها دوس��تي كنم. 
بنابراين هم دغدغه آن نس��ل را دارم هم دغدغه 
بچه هاي نس��ل سوم را. چون سنم به آنها نزديك 
اس��ت و به درددل هاي آنها آش��نا هستم. اما اگر 
كمي كلي نگاه كنيم مي بينيم ارتباط نسل فعلي 

دارد با نسل پيشين قطع مي شود. 
اين خيلي خطرناك اس��ت. نس��ل فعلي چند 
حس��ن دارد و چند ضعف. حسن ش��ان اين است 
كه علاقه مندان فراواني به موس��يقي در آنها پيدا 
مي شود و در نتيجه استعداد هاي زيادي هم دارند. 
اگر پيشتر 10 نفر پيش استاد مي رفتند و امكان 
فراگيري نوازندگي س��از را داشتند، الان هزاران 
نف��ر مي توانن��د. اما اصلًا در پرورش اس��تعدادها 
موفق نبوده ايم. بازمي گردم به س��وال ش��ما. در 
كل اگر كس��ي مي خواهد به زمان��ه خود پايبند 
بوده و متعهد باش��د و كار نويي بكند، حتماً بايد 
با س��نت و گذش��ته خود آش��نايي داشته باشد. 
بايد با همه جملات آن آش��نا باشد. خوانندگي و 
نوازندگي هم در اين مورد تفاوتي ندارند. بايد هر 
دو را ش��نيد و در مواق��ع لازم حتي آنها را كپي 
كرد. كساني هم كه امروز جزء استادان موسيقي 
ما محس��وب مي ش��وند همه اين مراحل را طي 
كرده اند كه چنين بارور شده اند. زماني كه عليزاده 
»حصار« يا »سواران دشت اميد« را مي سازد اين 
ام��كان هم وجود دارد كه همان قديمي ها به آن 
ايرادهايي وارد كنند و مش��كل هم داشته باشند 
اما اكنون مي بينيم ش��يوه هاي جديد آهنگسازي 
مث��ل كارهاي آقاي عليزاده ميان مردم جا افتاده 
و علاقه مندان موسيقي با آن ارتباط خوبي دارند. 
يا كاري كه استاد كس��ايي درباره نوازندگي ساز 
ن��ي كردند و ش��يوه را تغيير دادن��د و نو كردند. 
مسلماً كس��اني بودند كه با آن مخالفت كرده اند 
و مقابل��ش موضع گيري كرده ان��د. چون قبلًا ني 
نايب اس��دالله بوده يا ني نوايي. بنابراين نمي شود 
كس��ي به طور مطلق خودرو بار بيايد. به ويژه در 

هنر اين طور است.
 باي��د آن چي��زي ك��ه در قب��ل ب��وده بارور 
ش��ود ت��ا كار نويي خلق ش��ود. در س��ينما هم 
همين طور اس��ت. مگر مي شود كارگردان سينما 
آثار فيلمس��ازان كلاسيك را نبيند. مگر مي شود 
ش��عر گفت و شاعران قديم مثل حافظ و سعدي 
و... را نشناخت. آيا شما مي توانيد رماني بنويسيد و 
كارهاي ادبي قدما را نخوانيد. همه چيز همين طور 
است. بايد پشتوانه و پيشينه داشت. اما متاسفانه 
آن چيزي كه امروز ديده نمي شود همين موضوع 
اس��ت. بچه ها خيلي دوست دارند كار نويي ارائه 
دهند خيلي هم زحمت مي كشند اما توليد خوبي 
از آب درنمي آيد. اما چون با گذشته ارتباط ندارد 
و آن پشتوانه را ندارد مي شود تقليدي از معلمش 

يا معلم معلمش.
-اما باقي ماندن در همان محدوده آموخته ها 
هم ب�ه همان ميزان حركت بدون پش�توانه 

خطرناك است. اين طور نيست؟
ببينيد بايد هنرجو به مرحله اي برسد كه بتواند 
حركتي نو داش��ته باش��د. جامع��ه از نوازنده هاي 
شناخته شده توقع دارد اما از جواني 25 ساله توقع 
ندارد. او مي تواند به آموخته هايش بيفزايد و بايد هم 

كلهر موسيقيداني جريان ساز

جرقه هاي ناگهاني

يادداشت

گفت و گو با كيهان كلهر به بهانه كنسرتش با گروه همنوازان كلهر

همه چيز با شرايط اجتماعي رشد مي كند 
ري
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