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چشم‌اندازی در مهروياهايي كه مي‌آيند

»پروتكل شبح« چگونه ساخته شد

بالاتر از خطر 

فيلم‌هاي اكشن پرفروش معمولا به سكانس‌هاي ��
فوق‌الع��اده پرهيجاني ات��كا دارند كه لازم اس��ت 
تماشاگران حين تماش��اي آنها حس ناباوري خود 
را موقتا كنار بگذارند. اين كنار گذاشتن ناباوري در 
مورد »ماموريت غيرممكن- پروتكل شبح« بايد در 
ارتفاع يك‌چهارم مايل بالاتر از س��طح زمين اتفاق 
مي‌افتاد. هرچه باش��د، فقط در تخيل سرزنده يك 
فيلمنامه‌نويس ممكن است يك شخصيت عاقل به 
ميل خود از ديواره خارجي برج خليفه دوبي بالا برود 
و 123 طبقه بلندترين س��اختمان دنيا را بپيمايد، 
فقط و فقط براي آنكه به اتاقي برسد كه يك سرورِ 
كامپيوتر در آن قرار دارد. خيلي دور از ذهن است. 
چنين اتفاقي فق��ط موقعي به وقوع مي‌پيوندد كه 
س��تاره فيلم، تام كروز باشد و خودش را در معرض 
خطر آويخته ش��دن در فاصله 1700 فوت )520 
متر( بالاتر از سطح زمين قرار دهد. اين ارتفاع تقريبا 
250 فوت بالاتر از س��اختمان امپاير استيت با به 
حس��اب آوردن مناره مخروطي بالاي آن است. در 
جريان هش��ت روز فيلمبرداري اين سكانس، فقط 
يك كابل به ضخامت سيم پيانو باعث مي‌شد بازيگر 
‌49ساله از يكي از پولسازترين ستارگان هاليوود به 

يكي از عبرت‌آموزترين افسانه‌هاي آن بدل نشود. 
برَد برِد كارگردان در مصاحبه با ديلي‌نيوز گفت: »يك 
شب، بعد از روزهاي اول فيلمبرداري، از فكر اينكه ستاره 
عزيزكرده‌مان را حدود يك مايل بالاتر در هوا از س��يمي 
باريك آويزان مي‌كنيم، وحشت‌زده به تختخوابم چسبيده 
بودم و مخم داشت سوت مي‌كشيد. همه‌اش براي اين بود 
كه بتوانيم يك لحظه را بسازيم كه مو بر تن تماشاگر سيخ 
شود. ولي ما به خوبي برنامه‌ريزي كرده بوديم. اين بخش 
از فيلم با دقت تهاجم روز D )حمله متفقين به نورماندي 

در جنگ جهاني دوم( برنامه‌ريزي شده بود.«
اين هفته در جش��نواره فيلم دوب��ي، خبرنگارها از 
تام كروز پرسيدند كه در روز اول فيلمبرداري، وقتي از 
پنجره بيرون رفته بود و باد او را مثل بادبادك به ديواره 
برج مي‌كوبيد، چه در ذهنش مي‌گذشت. او پاسخ داد: 
»اميدوار بودم كه نيفتم.« او نيفتاد و تماشاگران توانستند 

نتيج��ه كارش را با سيس��تم IMAX تماش��ا كنند. 
حتي در اي��ن دوران گرافيك رايانه‌اي كه توبي مگواير 
»مرد عنكبوتي« مي‌تواند بس��يار راحت‌ت��ر از كروز از 
ساختمان‌ها آويزان شود، تماشاگران مي‌توانند بدلكاري 
واقعي را تشخيص دهند و شباهت آن با خطري واقعي 
را دريابند. كروز در طول هش��ت روز فيلمبرداري واقعا 
در معرض خطر بود. گرگ اس��مرز، سرپرست بدلكاري 
فيلم كه مس��ووليت زنده نگه داشتن كروز به او سپرده 
شده بود، مي‌گويد: »همه جاي ساختمان را اندازه‌گيري 
ك��رده بوديم و يك ماك��ت از آن س��اخته بوديم و در 
لس‌آنجل��س آن را آزمايش كرديم. مش��كلات زيادي 
وجود داشت. شايد 200 ساعت را صرف تمرين و سعي 
كرديم بفهميم ك��ه آن كار را چط��ور مي‌توانيم انجام 
بدهيم.« گروه بدل��كاري از ماه‌ها قبل ماكت دقيقي از 
آن قسمت برج خليفه را در اندازه واقعي بر مبناي صدها 
عكس ساخته بودند و شيشه‌ها را به اندازه‌اي كه مشابه 
وضعيت زير آفتاب امارات متحده عربي ش��ود، حرارت 
داده بودند. اسمرز از زيردستانش خواسته بود آنقدر كار 
را تكرار كنند كه كروز بتواند آن سكانس شش دقيقه و 
45 ثانيه‌اي را در خواب هم اجرا كند –از جمله سقوط 
آزادي به اندازه چهار طبقه در جايي كه او تكيه‌گاهش را 
از دست مي‌دهد و در عملياتي مشابه آنچه به آن »راپل 

استراليايي« مي‌گويند، روي ديواره برج مي‌دود. 
برج خليفه يك شاهكار مهندسي است؛ ساختماني از 
جنس فولاد و فلز به ارزش يك و نيم ميليارد دلار كه سر 
به آسمان مي‌سايد. دوبي استوديوسيتي، مرجع رسمي 
سينمايي آن شهر اعلام كرده كه تقريبا هزار درخواست 
مجوز فيلمبرداري از برج را در سال گذشته دريافت كرده 
است. گروه بدلكاري همچنين مجبور بود مقامات رسمي 

را براي امضا كردن مجوز فيلمبرداري ترغيب كند. 
مديريت برج براي كسب اطمينان از اينكه هيچ چيز 
باعث نش��ود خبر دلخراشي به كيتي هلمز، همسر كروز 
داده شود، دو مهندس را به صورت تمام‌وقت به كار گرفت 
تا بر همه چيز نظارت داش��ته باش��ند. اسمرز مي‌گويد: 
»هرگز تضميني وجود نداش��ت. مي‌توانستيم بگوييم به 
احتمال 99/9 درصد ايمن اس��ت اما هميشه امكان دارد 
چيزي اشتباه از كار در‌آيد و هيچ‌كس هم نمي‌تواند كاري 
در اين مورد انجام دهد.« هر تكه كابل كه مورد اس��تفاده 
ق��رار گرفت و همچنين هر وس��يله‌اي كه براي پيچيدن 
كابل‌ها به كار گرفته ش��د، در آزمايشگاه با دقت امتحان 
شد. وقتي كروز بالاخره در پايان آخرين روز فيلمبرداري 
صحنه به سلامت به داخل اتاق بازگشت به گفته برد، كروز 
در آن موق��ع رو به كارگردان ك��رد و لبخند بزرگي روي 
لبانش نقش بست. بعد پرسيد: »كي دوباره برمي‌گرديم؟«
كوتاه‌شده از نيويورك ديلي‌نيوز 

اشباح ياغي 
دنباله‌ه��اي آثار موفق و پرفروش كه در اين س��تون ��

معرفي شده‌اند و همين‌طور نمونه‌اي ديگر كه دو روز پيش 
در همين صفحه بررسي شد )شرلوك هلمز: بازي سايه‌ها(، 
تنها آثاري نيستند كه در روزهاي پيش از سال نو ميلادي 
مورد استقبال قرار مي‌گيرند. مستندهاي ديدني هم بازار 
خودش��ان را دارند، حتي آنها كه س��ال‌ها پيش ساخته 
شده‌اند، مثل فيلم »داگروتايپز« آنيس واردا و همچنين 
مستند »باله فندق‌ش��كن گيورگي بالانچين« محصول 

1993 كه هفته گذشته بار ديگر به روي پرده رفت.  
  

ماموريت غيرممكن- پروتكل شبح

Mission: Impossible - Ghost Protocol
چهارمي��ن فيلم مجموعه س��ينمايي »ماموريت 
غيرممك��ن« را برَد بِ��رد كارگرداني كرده كه پيش از 
اين چند انيميشن موفق از جمله »راتاتويي« را ساخته 
اس��ت. در اين تريلر اكشن با فيلمنامه جاش اپلبام و 
اندره نمِ��ك، گروه IMF به ش��ركت در يك توطئه 
بين‌المللي تروريستي متهم و تعطيل مي‌شود بنابراين 
ايتان هانت )تام كروز( و گروه ياغيان تكرو و جسورش 
با تشكيل دادن پروتكل شبح وارد عملياتي مخفيانه 
براي از ميان بردن بدنامي ايجادشده براي تشكيلات 
خود مي‌شوند و البته با تبهكاراني كه انديشه نابودي 
همه دنيا را در سر دارند، مي‌جنگند. جرمي رنر، پائولا 
پاتن، س��ايمون پگ، آنيل كاپور و لئا س��يدو از ديگر 

بازيگران اين فيلم 133دقيقه‌اي هستند. 
دنياي كورمن: بهره‌كشي‌هاي يك ياغي هاليوودي

Corman’s World: Exploits of a Hollywood Rebel
مستندي در گراميداشت راجر كورمن، كارگردان /

تهيه‌كننده/ نويسنده‌اي كه با ساختن آثار ارزان‌قيمت 
و پرطرفدار در 60 س��ال گذش��ته يكي از بانفوذترين 
چهره‌ه��اي هالي��وود ب��وده اس��ت. در اين مس��تند 
‌95دقيقه‌اي به كارگرداني آلكس اس��تاپلتن، اهميت 
كار با كورمن از زبان ش��خصيت‌هايي همچون مارتين 
اسكورسيزي، رابرت دنيرو، جك نيكلسن، ران هاوارد، 
جاناتان دمي، پيتر فاندا، ب��روس درن، ديويد كارادين، 
كوئنتي��ن تارانتينو، ويليام ش��اتنر، ب��رت راتنر و پيتر 
باگدانويچ -مشاهيري كه تعدادي از آنها با كمك راجر 
كورمن توانس��تند وارد عرصه بازيگري يا فيلمس��ازي 
شوند- بازگو و بخش‌هايي از آثار او نمايش داده مي‌شود. 

داگروتايپز

 Daguerreotypes
35 سال بعد از ساخته شدن و نمايش اين مستند، 
بار ديگر س��الن‌هاي س��ينما در نيويورك و چند شهر 
ديگ��ر آن را به نمايش درآورده‌اند. عنوان فيلم از يكي از 
شيوه‌هاي اوليه عكاسي در قرن نوزدهم گرفته شده كه 
به نام مخترعش، لويي داگر، داگروتايپ خوانده مي‌شود. 
البته مستندس��از مشهور فرانس��وي، خانم آنيس واردا 
)سازنده »كلئو از 5 تا 7«(، در اين مستند ‌80دقيقه‌اي به 
تصاوير زيباي مغازه‌هاي كوچك و مغازه‌داران خياباني در 
پاريس پرداخته كه »رو داگر« نام دارد و فيلمساز مدت 
50 سال در آن مكان زندگي كرده است. فيلم محصول 

مشترك آلمان غربي و فرانسه 1976 است. 
آلوين و موش‌خرماها- خرماشكسته

 Alvin and the Chipmunks - Chipwrecked
عنوان دومين قس��مت از مجموعه‌فيلم‌هاي زنده/

انيميش��ن »آلوين و موش خرماها« به كشتي شكسته 
م��وش خرماها اش��اره دارد. در اين فيلم، موش خرماها 
ك��ه مي‌خواهن��د از تعطيلات خ��ود اس��تفاده كنند، 
س��وار بر كشتي به مس��افرتي تفريحي مي‌روند اما در 
نيمه راه، كش��تي آنها در هم مي‌شكند و وقتي آنها به 
جزيره‌اي اس��توايي پناه مي‌برند، درمي‌يابند كه زمين 
بازي تازه‌شان چندان هم خالي از سكنه نيست. مايك 
ميچل )كارگردان »ش��رك براي هميشه«( اين كمدي 
خانوادگ��ي فاكس ق��رن بيس��تم را كارگرداني كرده و 
جيسن لي، ديويد كراس، جني اسليت، جاستين لانگ، 
آنا فاريس وكريستينا اپلگيت از بازيگران و صداپيشگان 
 G فيلم هستند. فيلم با زمان نمايش 87 دقيقه و درجه

به نمايش درآمده است. 

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

راجر كورمن، زندگي و آثار

غولي در اعماق سينماي عامه‌پسند

نگاهي به فيلم »ماموريت غيرممكن- پروتكل شبح«

ترس از ارتفاع

بدون ترديد براي پي ب��ردن به دليل وجود پديده‌اي به نام 
راجر كورمن، بايد شرايط تاريخي و بافت اجتماعي جامعه آمريكا 
پس از جنگ جهاني دوم را بررسي كرد؛ زماني كه جامعه و نظام 
سينماي آمريكا دچار تحولاتي شد. عصر طلايي استوديوها در 
اواخر دهه 1940 به پايان رسيد. در سال ‌1948، در موردي كه به 
»پرونده پارامونت« معروف شد، دادگستري آمريكا هشت شركت 
هاليوودي را مجبور كرد تا سينماهاي زنجيره‌اي خود را واگذار و 
فقط در زمينه توليد و توزيع فيلم‌ها فعاليت كنند. اين شركت‌ها با 
استفاده از شيوه‌هاي ناعادلانه، شركت‌هاي مستقل را از دسترسي 
به سالن‌هاي نمايش باز مي‌داشتند. حكم دادگاه موجب شد كه 
تعداد شركت‌هاي مستقل و كساني كه در پي به‌راه انداختن اين 
شركت‌ها بودند، افزايش يابد. تمايل مردم براي زندگي در حومه 
شهرها، سرگرمي‌هاي جنجالي و افزايش دستگاه‌هاي تلويزيون 
به كاهش توليدات پرخرج استوديويي منجر شد. از سال 1954 
بيشتر سينماها، دو فيلم با يك بليت نمايش مي‌دادند و به همين 
دلي��ل توليد فيلم‌هاي »بهره‌‌گيران��ه« افزايش يافت: فيلم‌هايي 
ارزان بدون ستاره‌هاي بزرگ، با موضوعات جنجالي روز و بيشتر 
حادثه‌اي كه هدف از ساخت‌شان ارايه داستان‌هايي جذاب با تنوع 
مضامي��ن و به لحاظ بصري دلپذير بود تا تماش��اگران جوان را 
به »درايو-‌اين«‌ها )سينماهاي روباز( بكشانند. حتي استوديوهاي 
بزرگ نيز دريافته بودند كه فيلم‌هاي ارزان س��ودآورتر‌ هستند. 
اتفاقا در همان سال )1948( است كه ادوارد د. وود پا به عرصه 
فيلمسازي مي‌گذارد. فيلم‌هاي او در آن زمان مورد تمسخر قرار 
مي‌گرفتند )اين مسايل به خوبي در فيلمش از تيم برتن ترسيم 
شده‌اند.( فيلم‌هايي با ديالوگ‌هاي اغراق‌آميز، بازي‌هاي خشك، 
تصنع و تكنيك ضعيف كه بعدها به فيلم‌هاي كلاسيك كالت 
تبديل ش��دند، زيرا آثار او را به عنوان برملا‌كننده ساز‌‌و‌‌كارهاي 
ايدئولوژيك هاليوود و نظام طبيعي‌سازي آن و چالشي در برابر 
انديشه همگون‌سازي نظام هاليوودي ‌دانستند. در همين فيلم‌ها 
و نيز در بس��ياري از آثار ديگر مي‌توان به مضاميني مطرح شده 
برخورد كه در جامعه جريان دارند اما مجالي براي مطرح شدن 
در فيلم‌هاي اس��توديويي نمي‌يابند. در چنين فضايي است كه 

راجر كورمن وارد عرصه سينما مي‌شود. 
راجر كورمن، اهل ديترويت كاليفرنيا، از خانواده‌اي متعلق 
به طبقه متوس��ط، با تحصيلات دانشگاهي در رشته مهندسي 
صنايع، در اواخر س��ال 1948 به عنوان نامه‌رس��ان در كمپاني 
فوكس مشغول به‌كار مي‌شود. او يكشنبه‌ها را مجاني كار مي‌كند 
تا بتواند در بخش داستان به خواندن سناريوها بپردازد. اندكي 
بعد به‌عنوان كارشناس داستان ارتقا پيدا مي‌كند. پس از مدتي 
آنجا را ترك مي‌كند و به اروپا مي‌رود و سرانجام در بازگشت به 
آمريكا ش��غلي در آژانس ادبي ژولز گلدستن به دست مي‌آورد. 
فيلمنامه‌اي به شركت الايد آرتيستز مي‌فروشد كه فيلمي با نام 
»دام شاهراه« از روي آن ساخته مي‌شود. با قرض گرفتن از اين 
و آن با ‌12هزار دلار و در عرض شش‌ روز فيلمي علمي-تخيلي 
با عنوان »هيولايي از كف اقيانوس« تهيه مي‌كند. با پولي كه از 
بابت اين فيلم نصيبش مي‌شود، فيلم »تند و سهمگين« را نيز 
تهيه مي‌كند. فيلمي كه در ‌9روز و با بودجه‌اي ‌50هزار دلاري 
ساخته مي‌شود. اين فيلم باعث به‌وجود آمدن رابطه‌اي طولاني 
و پرثمر بين او و شركت امريكن اينترنشنال پيكچرز مي‌شود. 
او طي ‌9روز و با ‌60هزار دلار، فيلم وس��ترني با نام »غرب پنج 
اسلحه« مي‌س��ازد. فيلمي درباره آدم‌هاي مطرود و محدود كه 
فيلم‌هاي بعدي وسترن او را به دنبال دارد: »زن آپاچي«، »زن 
اوكلاهاما« و »هفت تيركش.« در همين سال‌هاس��ت كه او به 
ژانر ديگري نيز مي‌پردازد، طي ساليان بعد به ساختن فيلم‌هايي 
در ژان��ر علمي- تخيلي مي‌پردازد كه گاه اين فيلم‌ها با فضايي 

دلهره‌آور و گاه با چاش��ني كمدي همراه مي‌شوند: »روزي كه 
جهان پايان يافت«، »جهان را تس��خير كرد«، »نه اين زمين«، 
»شب هيولاي خونين«، »جهان ماقبل از تاريخ«، »آخرين زن 
روي زمين«، »نبردي فراتر از خورش��يد«، »مردي با چشمان 
اش��عه ايكس« و... كه ايده اوليه در بيشتر آنها هراس از جنگ 
اتم��ي يا پيامدهاي ناش��ي از آن اس��ت. او از 1955 تا 1957، 
12فيلم مي‌سازد. در فيلم »حمله هيولاهاي خرچنگي« بار ديگر 
به سراغ دنياي زير آب مي‌رود. براي اين فيلم از ماكت خرچنگي 
ساخته شده از خمير استفاده مي‌شود كه 4/5متر ارتفاع دارد و 
قطعات آن را با سيم به هم وصل كرده‌اند، فيلمي آميخته با طنز 
و دله��ره كه فروش خوبي دارد. به ژانرهاي مختلفي مي‌پردازد، 
ژانرهايي عامه‌پس��ند و پرفروش كه مي‌توانند سرمايه كافي را 
براي فيلم‌هاي بعدي او فراهم كنند. او از سال 1960 تا 1964 
هشت فيلم براس��اس آثار دلهره‌آور نويس��نده محبوب دوران 
كودكيش، ادگار آلن‌پو مي‌س��ازد: »دخمه و پاندول«، »كلاغ«، 
»داستان‌هاي وحشت«، »موره لا«، »گربه سياه«، »نقاب مرگ 
سرخ«، »حقايقي در مورد آقاي‌ ام و الدمار« و »سقوط خاندان 
آشر.« او يك سه‌گانه كمدي سياه )»يك سطل خون«، »دكان 
كوچك وحشت«، »موجودي از درياي جن‌زده«(، فيلم‌هايي در 
ژانر موزيكال )»كارناوال راك«، »هر شب راك«(، در ژانر فانتزي 
ماجرايي )»زن��ان وايكينگ و افعي دريايي«، »س��فر«، »گاز-
ز-ز-ز«(، آثاري در ژانر جنايي-پليس��ي )»عروسك نوجوان«، 
»قاتل زنان راننده«، »من خلافكار«، »كلي مسلسل به دست«، 
»مامان لعنتي«(، فيلم‌هايي جنگي )»حمله ارتش اسكي‌بازان«، 
»تهاجم سري«، »فن ريشتهوفن و براون«(، فيلم‌هايي تاريخي 
– ماجرايي- حادثه‌اي )»اطلس«، »برج لندن«، »قتل‌عام سن 
والنتين«( و... مي‌س��ازد؛ فيلم‌هايي با داستان‌هايي غيرعادي و 
رگه‌هايي ترس��ناك، تقطيع سريع و حركات شناور دوربين كه 
كاراكترهاي نامتعارف، نورپ��ردازي و تركيب‌بندي‌هاي جذاب 
دارند. او فيلم‌هايش را در عرض چند روز مي‌سازد، به‌عنوان نمونه 
»سطل خون« را در پنج‌روز با تعداد اندكي دكور، »دكان كوچك 
وحش��ت« را در دو روز با دكوري از پيش موجود و »موجودي 
از درياي جن‌زده« را با اس��تفاده از دكورهاي باقي‌مانده از فيلم 
»آخرين زن روي زمين« )با فيلمنامه‌اي از رابرت تاون( مي‌سازد. 
او اين ش��يوه‌ها را در بيش��تر فيلم‌هاي خود به كار مي‌گيرد تا 
جايي‌كه اين ويژگي‌ها به فرمول راجر كورمني معروف مي‌شوند. 

يك��ي از ويژگي‌ه��اي او اس��تفاده و ايج��اد فرص��ت براي 
افرادي اس��ت كه بعدها س��ينماگراني معروف مي‌ش��وند. در 
»مسابقه‌دهندگان جوان«، فيلمي ورزشي حادثه‌اي، از فرانسيس 
فورد كاپولا به عنوان دس��تيار اول، صدابردار و مكانيك فني و 
از رابرت تاون به‌عنوان دس��تيار سوم استفاده مي‌كند. در فيلم 
»فرش��تگان وحش��ي« )داس��تان گروهي هرج و مرج طلب و 
هنجار‌ش��كن واقعي كه مناس��ك‌هاي خاص خود را داشتند( 
و در »س��فر« )كه براساس فيلمنامه‌اي از جك نيكلسن بود و 
در آن مضم��ون موادمخدر و حش��يش و ال‌اس‌دي و هيپي‌ها 
پرداخته مي‌ش��د( بازيگران ديگري به جمع او اضافه مي‌شوند: 
جك نيكلسن، پيتر فاندا، دنيس هاپر )مثلث معروفي كه اندكي 
بع��د، »ايزي رايدر« را با الهام از مضامين مطرح ش��ده در اين 
دو فيلم س��اختند و حتي با كورمن درب��اره تهيه‌كنندگي آن 
توافق كرده بودند كه به دلايلي ميسر نشد و در نهايت شركت 
كلمبيا سرمايه‌گذار فيلم شد(. او تهيه‌كننده نخستين فيلم پيتر 
باگدانوويج )با عنوان »نشانه‌ها«( نيز هست. فرصت‌هايي را براي 
افراد جوياي نام براي ساخت اولين فيلم‌هايشان فراهم مي‌كند، 
افرادي مانند جاناتان دمي و جو دانته )فرش��ته‌ها با خش��ونت 
مي‌آين��د(، ران ه��اوارد )دزدي بزرگ اتومبي��ل( و نيز مارتين 
اسكورس��يزي )برتا فش��نگي(. رابرت دنيرو يكي از نخس��تين 
نقش‌هاي خود را در فيلم »مامان لعنتي« ايفا كرد. سيلوس��تر 
استالونه نيز نقشي در فيلم »مسابقه‌دهندگان وحشي« داشت. 

از دهه 70 به بعد بيشتر به تهيه‌كنندگي و فعاليت در حوزه 
پخش و توزيع فيلم‌ها مي‌پردازد و به‌‌گونه‌اي از دنياي كارگرداني 
كناره مي‌گيرد. براي اينكه كنترل بيش��تري بر پروژه‌هاي خود 
داشته باشد، تصميم مي‌گيرد يك شركت فيلمسازي با عنوان 
ني��و ورلد پيكچرز تاس��يس كند. اين ش��ركت ب��ه بزرگ‌ترين 
شركت پخش و توزيع مس��تقل در تمام ايالات متحده تبديل 
مي‌ش��ود. او به خري��د حق پخش و نماي��ش فيلم‌هاي هنري 
اروپايي اقدام مي‌كند: »آماركورد« )فدريكو فليني(، »فريادها و 
نجواها« و »سونات پاييزي« )اينگمار برگمان(، »داستان آدله« 
و »پول توجيبي« )فرانسوا تروفو(، »عموي آمريكايي من« )آلن 
رنه(، »درس��و اوزالا« )اكيرا كوروس��اوا(، »طبل حلبي« )فولكر 
اش��لندورف(، »موران قانون شكن« )بروس برسفورد( و... . نكته 
جالب اينكه اين فيلم‌هاي هنري را در كنار فيلم‌هاي بهره‌‌گيرانه 
مانند »وحشت دانويچ«، »پرستاران كارآموز«، »برتا فشنگي«، 

»پيرانا«، »نبردي فراتر از ستارگان«، »اربابان اعماق«، »هاليوود 
بولوار«، »مزرعه آتش«، »گناهان كبيره« و... اكران مي‌كند. 

در س��ال 1983، ش��ركت خود را به قيم��ت 16/5ميليون 
دلار مي‌فروش��د و بلافاصل��ه يك ش��ركت پخش فيل��م با نام 
كنكورد فيلمز/ نيو هورايزن به‌راه مي‌اندازد. اين شركت حيطه 
فعاليت‌هاي خود را به فروش‌هاي خارجي، تلويزيون‌هاي كابلي 
و فيلم‌هاي ويديويي گس��ترش مي‌ده��د. او در اين دهه و نيز 
دهه بعد با پيش فروش فيلم‌ها به بازار ويديوي خانگي، س��ود 
سرش��اري به دس��ت مي‌آورد و همچنان به تهيه فيلم‌هايي در 
ژانرهاي كمدي‌حادثه‌اي/ ماجرايي، ترسناك و علمي –تخيلي 

و نيز فيلم‌هاي خانوادگي مي‌پردازد. 
نتيج��ه اينكه با توج��ه به فضاي به وجود‌آم��ده در جامعه 
آمريكا، به ويژه از دهه 50 به بعد، بس��تر مناسبي براي افرادي 
مانند كورمن فراهم ش��د تا خارج از نظام بوروكراتيك و دست 
و پاگير اس��توديويي و رسمي به ساخت فيلم‌هايي بپردازند كه 
از كاراكترهايي سرسري، داستان‌هايي غيرعادي آميخته با نقد 
اجتماعي برخوردار بودند. يكي از فيلم‌هاي معروف او »غريبه« 
نام داش��ت؛ فيلمي براس��اس مضمون تعهد اجتماعي در سال 
1961 ك��ه درباره جان.‌اف.‌كن��دي و مصادف با نهضت حقوق 
مدني درمورد تبعيض نژادي بود. اين فيلم كه براساس داستاني 
واقعي بود، در لوكيش��ن‌هاي واقعي فيلمبرداري شد؛ زماني كه 
هنوز تعصبات نژادي وجود داشت و ساختن اين فيلم با تهديد‌ها 
و مخاطرات فراواني روبه‌رو بود. »فرشتگان وحشي«، »سفر« و 
بس��ياري از فيلم‌هاي ديگرش نيز آشكارا از جريان‌هاي روز در 
جامعه ناشي مي‌شدند. در اين فيلم‌ها به شكل هوشمندانه‌اي 
از جلوه‌هاي ويژه، مكان‌ها، دوربين و استعدادهاي تازه استفاده 
مي‌ش��د و نكته مهم اينكه با بودجه‌اي ناچي��ز و در عرض 5 تا 
10روز ساخته مي‌ش��دند. برخي منتقدان فيلم‌هاي او را ادامه 
همان س��نت نمايش فيلم‌هاي رده ب مي‌دانستند )هرچند او 
خ��ود از قياس فيلم‌هايش با فيلم‌هاي رده ب راضي نيس��ت و 
معتقد اس��ت ك��ه رده ب به فيلم‌هايي اطلاق مي‌ش��ود كه در 
دوران بحران اقتصادي به‌وجود آمده بودند، تا اوايل دهه 50ادامه 
داش��تند و آنها را معمولا با بازيگران تازه‌كار يا از رده خارج‌شده 
و سريع و ارزان مي‌ساختند. در شروع كار او، اين‌گونه فيلم‌ها به 
دليل فراگير شدن تلويزيون، حكم پارامونت و فيلم‌هاي رنگي 
پر‌هزينه‌تر از دور خارج شده بودند(. شايد بتوان گفت سينماي 
عامه‌پس��ند او و آدم‌هاي ديگري مانن��د او، پيش‌درآمدي براي 
س��ينماي زيرزميني در دهه 1960 بود، همان س��ينمايي كه 
قواني��ن مميزي را ناديده مي‌گرف��ت. هرچند نبايد اين دو را با 
هم يكي دانست. راجر كورمن بيشتر »پاپ سينماي عامه‌پسند« 
اس��ت كه با منطق، ماجراجويي، زيركي و جرات به س��اختن 
فيلم‌هايي قابل قبول )از منظر زيبايي‌شناختي و فروش( در ژانر 
علمي- تخيلي، وس��ترن، تريلر و... اقدام ك��رد. او بيرون از قيد‌ 
و بنده��اي معمولي هاليوود، ركوردي باورنكردني از خود به جا 
گذاشت. يكي از اولين تهيه‌كنندگاني بود كه به ضرورت و مقرون 
به صرفه‌بودن فيلمبرداري در اروپا پي برد. حتي بارها و بارها از 
صحنه‌هاي از پيش ساخته‌شده براي فيلم‌هاي متعدد استفاده 
كرد. او با هوش��مندي در پي راه‌هاي تازه براي كاهش هزينه و 
نهايت استفاده از امكانات قابل دسترس بود. در كارنامه درخشان 
و پر ثم��ر كورمن معرفي و حمايت و كش��ف اس��تعدادهايي 
سينمايي نيز به چشم مي‌خورد. حتي با نگاهي به عنوان كتاب 
سرگذشت او )چگونه صد فيلم در هاليوود ساختم و پشيزي از 
دس��ت ندادم( مي‌توان به ش��م و استعداد غريزي‌اش در عرصه 
سينما پي برد. راجر كورمن انساني‌ است هنجارشكن، خلاق و 

همه فن حريف؛ يك غول. 

تام كروز سال آينده 50ساله مي‌شود، اما از 
»ماموريت غيرممكن- پروتكل شبح« پيداست 
ك��ه او قصد ندارد از اينكه خود را يك س��تاره 
مهم فيلم‌هاي اكش��ن بداند، دس��ت ب��ردارد. 
چهارمين قسمت مجموعه فيلم‌هاي »ماموريت 
غيرممكن« با اتكا به بازي‌هاي بيروني پر تب و 
تاب بازيگرانش را مي‌توان قوي‌ترين اثر مجموعه 
دانست و برَد برِد در اولين تجربه كارگرداني يك 
اثر اكش��ن توانسته است انبوهي از صحنه‌هاي 
جاندار و تاثيرگذار در آن بگنجاند. پاشنه آشيل 
اين مجموعه البته شخصيت‌هايي است كه به 
پرداخت آنها توجه چنداني نشده است، بنابراين 
توصيه مي‌شود تماشاگران به جاي شخصيت‌ها 
بيشتر به عمليات قهرمانانه پرجوش و خروش 

آنها توجه كنند. 
پارامونت، فيلم را در تاريخ 16 دس��امبر )25 
آذر( در تعدادي از س��الن‌هاي مجهز به سيستم 
IMAX ب��ه نمايش خواهد گذاش��ت و از 21 
دسامبر )30 آذر( نمايش عمومي آن را در همه 

ج��اي دنيا آغاز خواهد كرد. با وج��ود ارزش‌هاي ترديدناپذير 
حض��ور كروز و آش��نايي تماش��اگران با مجموع��ه فيلم‌هاي 
»ماموريت غيرممكن«، »پروتكل شبح« همزمان با »شرلوك 
هلمز: بازي سايه‌ها« و »ماجراهاي تن‌تن« او پا به عرصه شلوغ 
بازار فيلم‌هاي اكشن خواهد گذاشت. »ماموريت غيرممكن 3« 
سال 2006 ضعيف‌ترين نتيجه را از گيشه گرفت و فقط 398 
ميليون دلار در سراسر جهان فروش داشت اما مي‌توان شرط 
بست كه اين فيلم به احياي مجموعه كه در موقعيت لرزاني قرار 

داشت، كمك خواهد كرد. 
ايتان هانت )كروز( كه همچنان در تلاش اس��ت با طلاق 
اخيرش كنار بيايد، براي ماموريت تازه‌اي به IMF باز‌مي‌گردد 
كه در آن بايد همراه با ماموري به نام جين كارتر )پائولا پاتن( 
و بنجي دان )س��ايمون پگ( به كرملي��ن نفوذ كند. اما وقتي 
عمليات متوقف مي‌شود و بمب‌گذاري مرموزي در كرملين به 
وقوع مي‌پيوندد، IMF مس��وول آن شناخته مي‌شود و دولت 
آمريكا به‌ناچار هانت و گروه او را در فهرست سياه قرار مي‌دهد 
و قراردادش را با آنها فس��خ مي‌كند. هانت با كمك تحليل‌گر 
دولت��ي، ويليام برانت )جرمي رنر( باي��د يك ديوانه خطرناك 
)مايكل نيكويست( را از پرتاب سلاح‌هايي هسته‌اي كه به آغاز 

جنگ جهاني سوم خواهد انجاميد، بازدارد. 

اين دنباله را برد برد كارگرداني كرده اس��ت كه پيشتر 
سكان انيميش��ن‌هاي بلند استوديو پيكس��ار، »راتاتويي« 
و »ش��گفت انگيزه��ا« را در دس��ت داش��ت. مي‌ت��وان 
»پروتكل ش��بح« را از لحاظ شيوه داستان‌گويي پرماجرا و 
سرگيجه‌آورش نسخه زنده‌اي از انيميشن »شگفت انگيزها« 
دانست. متاسفانه به نظر مي‌رسد برد با كارگرداني بازيگران 
زنده‌اي از جنس گوش��ت و خون راحت نيست. لحظه‌هاي 
احساس‌برانگيز گاه و بيگاه فيلم به شكل قابل توجهي تخت 
و بي‌حس و حال هس��تند اما او اس��تاد نمايشگري است و 
ثابت مي‌كند كه اين را بسيار مهم‌تر مي‌داند. برد بدون آنكه 
چيدمان دوربينش را بيش از حد نمايش��گرانه يا خودآگاه 
نشان دهد، فيلمش را كه بيش از دو ساعت طول مي‌كشد 
با يك اكشن هوشمندانه و تاثيرگذار به خوبي پيش مي‌برد. 

»پروتكل شبح« مانند »ماموريت غيرممكن 3« از شوخي‌ها 
و حس طنزي بهره مي‌برد كه هدفش كاس��تن از بار سنگين 
سكانس‌هاي اكشن جدي و پر خطر و عظيم‌تر از زندگي عادي 
است. با اينكه اين ش��يوه ممكن است در مواردي سردرگمي 
و حواس‌پرت��ي ايجاد كند –مثل موقعي كه ش��خصيت‌ها در 
گرماگرم يك عمليات دش��وار و پرتنش لغز بار هم مي‌كنند- 
برد براي ايجاد توازن از آن اس��تفاده مي‌كند و فضايي مفرح و 
سرخوش به وجود مي‌آورد كه به سرتاسر فيلم سرايت مي‌كند. 
در نتيجه اين فيلم در ميان آثاري كه به احتمال نابودي نسل 
بشر مي‌پردازند، كمتر از همه هراس‌آور است اما در عين حال از 
سكانس‌هاي اكشن چيره‌دستانه كاملا گيرايي برخوردار است. 

از آنجاي��ي كه از بي��ن بردن غافلگيري‌ه��ا و ظرافت‌هاي 
»پروتكل شبح« با بازگو كردن آنها كار جوانمردانه‌اي نيست، 

فقط در همي��ن حد مي‌گوييم كه س��ازندگان 
فيلم موفق ش��ده‌اند چندين وارياسيون تازه در 
ترفندهاي معمول و آشناي ژانر جاسوسي/اكشن، 
تمهيداتي نظي��ر ورود به پايگاه‌ه��اي در ظاهر 
غيرقابل نفوذ و تعقيب افراد در فضاهاي عمومي 
ش��لوغ، پديد آورند. اما چشمگيرترين سكانس 
فيلم جايي اس��ت كه كروز از برج خليفه دوبي، 
بلندترين ساختمان جهان، بالا مي‌رود؛ نمونه‌اي 
از فيلمس��ازي تعليق و تنش،  كه لازم به گفتن 
نيس��ت براي تماش��اگراني كه به ترس از ارتفاع 

دچارند  به كابوس بدل مي‌شود. 
كروز از سرسپردگي‌اش به اينكه جان خود را 
در بدلكاري سكانس‌هاي اكشن به خطر بيندازد، 
فراتر مي‌رود و حضور مسلط خود را در »پروتكل 
شبح« حفظ مي‌كند. ايتان هانت هرگز شخصيت 
پيچيده‌اي نبوده است اما كروز چنان نيرويي در 
قامت او مي‌دمد كه قهرمانگرايي ژانري هانت با 
نيروي اراده او تش��ديد مي‌ش��ود. با آنكه ممكن 
اس��ت قدرت س��تاره‌اي كروز با گذشت سال‌ها 
نقصان پيدا كرده باشد، ترديدي نيست كه او هنوز هم مي‌تواند 
بدون كمترين تلاش يا نش��اني از افول، پرده را در چنگ خود 
داشته باشد. گروه بازيگران همراه كروز به اندازه او پويا نيستند. 
رنر و پاتن كمتر چيزي مي‌توانند به شخصيت‌هاي كم پرداخت 
شده خود بيفزايند. پگ كه از »ماموريت غيرممكن 3« بازگشته 
است در نقش متخصص رايانه شسته و رفته گروه مي‌تواند از 
تماشاگر خنده بگيرد، بيشتر از آنكه گاهي حاشيه‌اي و بي‌ربط 
به نظر برس��د، كاركردي در جهت ايج��اد آرامش كميك در 
فيلم دارد. نيكويس��ت )كه شهرت خود را بيشتر مديون بازي 
در نس��خه اصلي »دختري با خالكوبي اژدها« است( در نقش 
ش��خصيت شرور فيلم به شكل نااميدكننده‌اي بي‌روح است و 
نمي‌تواند فراتر از آنكه تهديدي براي به پايان رساندن دنيا باشد، 

كاري انجام بدهد. 
پارامونت، »پروتكل ش��بح« را با سيس��تم IMAX براي 
نقد‌نويس��ان مطبوعات نمايش داده و صحنه‌هاي اكشن فيلم 
به كمك پرده بزرگ‌تر آن تماش��ايي‌تر شده‌اند و سكانس برج 
خليفه در اين ميان جلوه خاصي پيدا كرده اس��ت. »پروتكل 
شبح« نظر آنهايي كه آينده فيلم‌هاي پرفروش را نه در سيستم 

سه بعدي بلكه درIMAX مي‌دانند، تقويت مي‌كند. 
منبع: اسكرين ديلي 

تيم گريرسن، ترجمه: پريا لطيفي‌خواه
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