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داريوش معمار

شادی   شهری

عنوان تاريخ سخت كش��ي و فهرس��ت: بريدن اندام، 
پوست كندن، س��وزانيدن و كباب كردن، پاره پاره كردن، 
زنده به گور كردن، زير تازيانه و چوب كشتن و خرد كردن 
س��ر با گرز، خفه كردن، بستن به دم اس��ب و شقه كردن 
از طريق بس��تن به درخت، در ديگ جوش��ان انداختن و 
در نمد پيچيدن، جوال دوز بر زبان زدن، در پوس��ت خام 
گذاش��تن و... هر مخاطبي را براي خواندن كتاب وسوسه 
مي كند. اين وسوس��ه زماني قوت مي گيرد كه توجه ما به 
ابعادي ويژه از حكمراني و سياس��ت، ك��ه معمولا پنهان 
ش��ده؛ در قالب هولناكي و اضطراب سخت كش��ي جلب 
مي شود.  انتشار كتاب تاريخ سخت كشي تاليف عباسقلي 
غفاري فرد روش��ن كننده ابعاد زندگي سياسي، انحطاط 
اخلاقي و منش داوري در دوره هاي��ي از تاريخ حكمراني 
است درخصوص روش پژوهشي اين اثر نكاتي وجود دارد 
كه طي اين نوش��ته به صورت مختصر به آنها مي پردازم.   
كيفيت پژوهش��ي اين كتاب براي ش��ناخت مجازات ها و 

انتقام جويي هاي سياسي تكان دهنده اي كه 
نزد حاكمان و دولت ها در دوره هاي مختلف 
تاريخ��ي معمول بوده، از لح��اظ نمونه هاي 
مطرح ش��ده در فصل هاي مختلف كتاب به 
دليل قساوت فيزيكي بي اندازه اي كه در آنها 
ديده مي شود و رنج تدريجي كه بر قربانيان 
وارد كرده، مخاطب را دچار حيرت مي كند، 
ضمن آنكه دقت در تغيير ش��يوه ها مي تواند 
بيانگر نوع استبداد رايج در هر زمان، جنس 
حكمراني پادش��اهان هر سلس��له تاريخي 
و پس��رفت يا پيش��رفت زندگ��ي اجتماعي 
مردم باش��د.  پيرامون روش ه��اي مختلف 
سخت كشي در كش��ور ما )يا در كشور هاي 
اس��لامي( تا آنجا كه بررس��ي هاي نگارنده 

نش��ان مي دهد، پيش از اي��ن كتابي با موض��وع تحقيقي 
مش��ابه  كه به صورت خاص در اين زمينه، توس��ط محقق 
ايراني گردآوري شده باشد، نبوده، منابع صلاحيت داري 
كه در اين موضوع محل مراجعه  بودند، آرش��يو كتابخانه 
ملي و كتابخانه مجلس اس��ت كه قاعدتا اگر كتاب تاليفي 
مس��تقلي در اين زمينه منتش��ر شده باش��د بايد در اين 
آرشيو در دسترس باشد، البته همان طور كه مولف كتاب 
نيز در بخش كتاب شناس��ي آورده، منابع مختلفي وجود 
دارد ك��ه به صورت پراكن��ده يا در فصلي ب��ه اين موضوع 

پرداخته ان��د و يا طي ش��رح زندگي ش��خصيتي تاريخي 
م��واردي از اين دس��ت را نيز ش��رح داده ان��د،  اين كتاب 
جداي از جنبه ه��اي پندآموز آن براي عم��وم مخاطبان، 
براي جامعه شناس��ان تاريخي و محققان عل��وم رفتاري 
كه درخصوص ريشه هاي بعضي رفتار ها در جوامع بسته 

تحقيق مي كنند، راهگشا است. 
- بررس��ي كت��اب تاريخ سخت كش��ي از دريچ��ه بعضي 
نواقص تاليفي و كاس��تي هايي كه در تدوي��ن فصل ها به 
چش��م مي آيد نيز به جهت تاثيري كه مي تواند بر قضاوت 
مخاطب��ان ع��ام در تحلي��ل و ارزياب��ي روش حكمراني 
پادشاهان و حاكمان سلس��له هاي مختلف داشته باشد، 
اهمي��ت وي��ژه اي دارد، با در نظ��ر گرفتن اي��ن موضوع 
پيرامون بعضي نواقص تاليفي كتاب به موارد زير مي توان 

اشاره كرد: 
۱- اكث��ر روايت ه��اي تاريخ��ي درج ش��ده در اي��ن 
كت��اب مربوط ب��ه دولت هاي صفويه و افش��اريه اس��ت. 
ب��ه سخت كش��ي هاي راي��ج در بعض��ي 
دولت ها مانن��د : زنديه، قاج��ار، پهلوي و يا 
دولت ه��اي كوچك تر از جمل��ه: طاهريان، 
صفاريان، آل بويه، س��امانيان، سلجوقيان و 
خوارزمشاهيان اشاره اي نش��ده يا مختصر 
اشاره اي شده كه روشن كننده ابعاد تاريخي 
تحول نوع سخت كش��ي در كش��ور م��ا )يا 
كش��ور هاي اس��لامي( و دلايل آن نيست. 
ضمن آنك��ه مول��ف در پرداختن ب��ه انواع 
سخت كش��ي پيش از ورود اس��لام به ايران 
ني��ز تنها ب��ه آوردن نمونه سخت كش��ي در 
بعضي سلس��له هاي پادشاهي قناعت كرده، 
اين موضوع موجب شده مخاطب دچار اين 
شائبه ش��ود كه در اين دولت ها سخت كشي 
كنار گذاشته شده يا كمتر توسط حاكمان مورد استفاده 

است. 
- ب��ه س��ه ص��ورت مي ت��وان ارزش پژوهش��ي كت��اب 
سخت كش��ي را درخصوص نحوه جم��ع آوري روايت ها 

مورد بررسي قرار داد: 
- كت��اب را تلاش��ي ب��راي روش��ن ك��ردن نمونه ه��اي 
سخت كش��ي در ايران بدانيم كه در آن صورت ضمن وارد 
بودن نقدي كه در بخش قبل به آن اشاره شد )درخصوص 
پرداخته نشدن به بعضي دوره هاي تاريخي(، نمونه هايي 

كه مولف از سخت كشي در دوره پادش��اهي روم باستان، 
دوره سكا ها، امپراتوري عثماني، و دوره اموي و عباسي در 
كش��ور هاي حوزه رياض و عراق عرب آورده بهتر است، از 

اين مجموعه خارج شوند. 
- محتويات كت��اب را پژوهش��ي پيرامون سخت كش��ي 
در محدوده كش��ور هاي اس��لامي ش��امل بخش هايي از 
امپرات��وري روم، امپراتوري عثماني و اي��ران بدانيم كه در 
آن صورت نيز اولا به نظ��ر مي آيد كه مول��ف از دوره هاي 
تاريخي بسياري در بررسي انواع سخت كشي با بي توجهي 
گذشته باشد، ضمن آنكه بعضي روايت هاي تاريخي كه از 
كشور هاي اروپايي و مسيحي در مورد سخت كشي آورده 

شده در محدوده اين اثر پژوهشي نمي گنجد. 
- اگر حوزه پژوهش انواع سخت كش��ي را قاره هاي اروپا، 
آس��يا و بخش��ي از افريقا بدانيم، مهم تري��ن نقص كتاب 
ناگفته  ماندن ان��واع سخت كش��ي در دوره هاي مختلف 
تاريخ��ي و دولت ه��اي مختل��ف و س��ير تح��ول آن در 
بخش هاي مختلف قاره اس��ت كه قاعدتا نياز به پژوهش 
و تحقيقي وسيع تر دارد.  نگارنده شخصا ترجيح مي دهد، 
كتاب سخت كش��ي را اثري پژوهش��ي پيرام��ون تاريخ 

سخت كشي در ايران ببيند. 
۲- نقص ديگ��ري كه در تاليف كتاب سخت كش��ي ديده 
مي شود، اصرار محقق در ش��رح حال بعضي شخصيت ها، 
اصل و نس��ب و حواش��ي زندگي ايشان اس��ت، كه بعضا 
مخاطب را در يافتن خط فكري منسجم براي تحليل روند 
تحول انواع سخت كشي، دلايل تاريخي و جامعه شناسي 
آن دچار تش��تت و كس��الت مي كند، ضمن آنكه ش��رح 

ريشه ها و انگيزه هاي خاص سخت 
كش��ته ش��دن بعض��ي اف��راد، در 
كتابي كه سخت كش��ي ب��ه عنوان 
يك رفت��ار ع��ام اجتماع��ي مورد 
بررس��ي قرار گرفته، جا نمي گيرد. 
روش��ن اس��ت با توجه ب��ه موضوع 
كتاب كه پژوهش��ي پيرامون انواع 
سخت كشي اس��ت، بهتر بود مولف 
توج��ه خ��ود را معطوف ب��ه ذكر و 
تحليل ان��واع اين پدي��ده رفتاري 
مي ك��رد، تش��ريح دلاي��ل تمايل 
دولتم��ردان در دوره هاي مختلف 
به نوع ه��اي ديگر سخت كش��ي و 
ذك��ر نمونه هايي با ش��رح جزييات 
سخت كش��ي ب��ه ج��اي جزييات 
زندگ��ي اف��راد در اي��ن پژوه��ش 

مي توانست موثر تر باشد. 
3- مول��ف در بخ��ش اول ت��ا 
هش��تم كت��اب ش��رح مختصري 
را در م��ورد نوع و درجه س��ختي و 
مدنظ��رش  سخت كش��ي  رواج 
آورده كه اتفاقا در روش��ن ش��دن 
دلايل وقوع اين پدي��ده و تاثيرش 
بر مردم بس��يار راهگشاس��ت، اما معلوم نيس��ت به چه 
دليل از بخش نهم به بعد از آوردن همين ش��رح مختصر 
نيز صرف نظر كرده اس��ت.    تدوين كتاب سخت كش��ي 
نيز از نظر نگارنده داراي اش��كالاتي اس��ت كه اش��اره به 
آن مي تواند راهگشا باش��د:  ۱- نويسنده كتاب در تاليف 
كل كت��اب مبناي تقس��يم بندي را بر نوع سخت كش��ي 
گذاش��ته اس��ت اما در هر بخش مبن��اي تق��دم و تاخر 
تاريخي روايت ها مشخص نيس��ت كه اين موضوع باعث 
ايجاد گسس��ت هايي در خواندن كتاب و از دس��ت رفتن 
امكان مطابقت  دادن دوره هاي مختلف تاريخي به جهت 
تغيير نوع سخت كش��ي و اصرار حاكمان بر انواع مختلف 

سخت كشي شده است. 
۲- محقق در تدوين انواع سخت كش��ي ظاهرا هيچ روش 
مشخصي را در نظر نداشته و صرفا بر اساس تصادف دست 
به تنظيم روايت هاي گردآوري ش��ده در كتاب زده است، 
براي مثال مش��خص نيس��ت چرا نوع بري��دن اندام ها در 
ابتداي كت��اب آمده و ن��وع در ديگ جوش��اندن و در نمد 

پيچيدن در بخش هاي انتهايي كتاب آمده است. 
در پاي��ان اي��ن نوش��ته مختصر باي��د مجددا اش��اره 
كنم، پرداختن به موضوع��ات مناقش��ه برانگيزي مانند 
سخت كشي قطعا با محدوديت هايي همراه است كه نياز 
به از خود گذش��تگي محقق، سخت كوشي و نكته سنجي 
وي دارد، از س��ويي نبود منابع مس��تقلي كه مشخصا به 
موضوعاتي از اين دس��ت پرداخته باش��ند نيز به سختي 
انجام چنين پژوهش��ي اضافه مي كن��د، از اين نظرتلاش 

دكتر غفاري فرد در تاليف اين كتاب جاي تقدير دارد. 

تاريخ سخت كشی
عباس قلی  غفاری فرد

انتشارات: نگار
چاپ اول: ۱389

قيمت: 7000 تومان
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  چگونه مي توان از مرزهاي حقيقت عبور كرد؟ پاس��خ، 
فلسفه است. فلسفه گذش��تن از مرزهاي كتاب و حقيقت 
است؛ نوش��تن محض اس��ت. نوش��تن بيرون كتاب و فرا 
رفتن از مرزهاي حقيقت. »تن بيگانه« اثر ژوليا كريستوا 
سومين اثر از »دفترهاي فلس��فه« مجموعه اي است كه 
انتش��ارات رخداد نو منتش��ر كرده اس��ت.» ژاك دريدا؛ 
ايده آلي اس��ت يا واقع گرا و «»در س��تايش پوپوليس��م« 
دفتره��اي ديگر اي��ن مجموعه اس��ت كه پي��ش از اين 
منتشر ش��ده اند. دبير مجموعه در يادداشتي مي نويسد: 
»دفترهاي فلس��فه، قصد ندارند ميان انديشيدن انتزاعي 
و زندگي انضمامي روزم��ره پل بزنند. آنها اي��ن فكر را در 
پس خود دارند كه فلس��فه ب��ه خودي خود ب��ه زندگي و 
عمل مربوط اس��ت... پس فلسفه اين شايس��تگي را دارد 
كه از نخوت كتاب بيرون آيد و در دفترچه هايي دس��ت به 
دست شود و ورق بخورد تا رس��الت خود را با خطاب قرار  
دادن خش��م ها و نفرت ها و عش��ق ها انجام دهد.« »ژوليا 
كريستوا« در سن بيس��ت وپنج س��الگي،  در بلوغ كامل، 
از كابين هواپيم��اي بلغاري پايين آمد. س��ال ۱966 بود 
كه لكان »نوشته ها« را منتشر كرد و فوكو  »نظم چيزها« 
را به چاپ رس��اند. در اين حال كريستوا در كندي شاپ به 
خود استراحت مي داد. سال بعد مقالات او در معتبرترين 
نشريات منتش��ر ش��د و از آن تاريخ به بعد اين روند ادامه 
داش��ت. چنان ك��ه رولان بارت درب��اره اولي��ن كتاب او 
مي نويس��د:  »او همواره آخرين پيش داش��تي را كه فكر 
كنيم مي تواني��م به آن دل خوش كنيم، پيش داش��تي را 
كه مي توانيم بدان مغرور باش��يم، ويران مي كند.« اولين 
ايده در فلس��فه كريس��توا كه مي تواند راه را به برداش��ت 
چندگانه اي از بيگانگي باز كند، فرض س��ورژه  س��خنگو 
به عنوان ملتقايي اس��ت ك��ه در كل، ت��ن و فرهنگ را در 
خود جاي داده و برخلاف مفهوم »خ��ود«، همچون يك 
متن گش��وده، در آش��امي و تركيبي از كلمات، مفاهيم، 
تاريخ، زمينه ها و مناسبات اس��ت. كتاب »تن بيگانه« در 
گام نخست تلاش��ي اس��ت براي گردآوري مقالاتي براي 
ش��رح ديدگاه كريس��توا در ب��اب بيگانگي و ام��ر غريب 
و س��پس اس��تفاده از اين مفاهيم كلي��دي در حوزه هاي 
ديگر. مقاله نخس��ت؛ »تن بيگانه« گفت وگويي اس��ت با 
كريستوا كه عمدتا به تجربه شخصي او به عنوان غريبه اي 
در پاريس و مخاطرات زندگي در ايالات متحده. در مقاله 
دوم »بيگانگي سوژه اي نژادي ش��ده« ماركانو  با مقايسه 
مباحث كتاب كريستوا با آثار نويسندگاني چون فرانتس 
فانون و دوب��وآ دلالت هاي سياس��ي – اخلاق��ي مفهوم 
»بيگانه بودن«  را در انديش��ه كريس��توا بررسي مي كند. 
مقاله سوم نيز با اش��اراتي به انديشه هاي اسلاوي ژيژك و 
نظريات فرويد درباره امر غري��ب پرداخت انتقادي تري از 

مضامين بيگانه با خودمان را به دست مي دهد.

نگاه خیره آرام 

   مجموعه داس��تان »همي��ن حالا داش��تم چيزي 
مي گفت��م« نوش��ته ي احمد آرام ش��امل پنج داس��تان 
كوتاه، از جمله »روياي مدور مرد معلوم الحال در حوالي 
نيشابور«، »نگاه خيره ي پرنده ي مفرغي«، »همين حالا 
داش��تم چيزي مي گفتم«، »س��احره و آريستوكرات« و 
»جعبه ي موسيقي سكه اي« است. كه به تازگي از سوي 

نشر چشمه منتشر شده است. 
در داس��تان »روياي م��دور...«، راوي اول ش��خص 
س��ايه ي مرد معلوم الحال  خود مخاطب اس��ت. او همراه 
راوي از دو رواي��ت مي گ��ذرد.. در اين خ��واب مدور هر 
كس تلاش دارد به جس��ت وجوي نيمه اي از حيات خود 
بپردازد ؛ نيمه اي كه در دسترس نيست . فهم روايت ها از 
اين طريق، س��ويه هايي از داس��تان را در مخاطب شكل 
مي دهد تا متن به او ش��بيه شود . در داس��تان »ساحره و 
آريستوكرات«نويسنده خود نيز به ساخت داستان وارد 
مي شود تا شخصيت زن داس��تان »نگاه خيره ي...« را با 

گذر از مرزهاي واقعيت و خيال، روايت كند. 
در داس��تان »همين حالا داش��تم...« ك��ه نام كتاب 
نيز هس��ت،   مرد كهنس��الي كه جهان واقعي خود را گم 
كرده اس��ت، فضا و مكان را ني��ز فراموش ك��رده و مدام 
تلاش دارد تا در اين مكان واقعي روياهاي خود را ش��كل 
دهد، روياهايي كه ديگر جدي گرفته نمي ش��وند. و بعد 
داس��تان »جعبه ي موس��يقي ...«، مردي كه مرگ را در 
چند قدمي خود مي بيند اما قادر نيست از او فاصله بگيرد 

يا بگريزد. 
تقدير او مشخص اس��ت و مرگ او رقم خورده است: 
همين حالا يك چيزي مي پرد توي مخم  مسلما يك جور 
وس��يله نقليه و يك چمدان، به در بزرگي رس��يده بوديم 
كه ديوارهاي بلندش مرا به فكر وا مي داشت... به دامادم 
مي گويم پس چ��را ماهرخ نيام��ده او ب��ا وقاحت جواب 
مي دهد :»مرده ها به تعطي��لات نمي روند و احتياجي به 
اين جور جاها ندارند.« احمد آرام پيش از اين در سال 8۱ 
مجموعه داس��تان »غريبه در بخار نمك« را منتشر كرد. 
داس��تان هاي اين مجموعه فضاي فرهنگي و اجتماعي 
بوشهر را به نمايش مي گذارد و دلبستگي هاي نويسنده 

را به اين شهر نشان مي دهد.

بیگانه با خودمان

داش�تم  ح�الا  همي�ن 
چيزي مي گفتم

احمد آرام
نشر: چشمه

چاپ اول: 1389
قيمت: 3500 تومان

روح هند
رامين جهانبگلو
ترجمه: حسين 
فراستخواه، زهرا 
قياسی
نشر: نی
چاپ اول: 1389
قيمت: 4000 تومان

خورشيد همچنان 
مي دمد
ارنست همينگوي
ترجمه: احسان لامع
نشر: نگاه
چاپ اول: 1389
قيمت: 6000 تومان

كتاب

روح يك ملت

   »روح هن��د در حقيقت، فكر هند اس��ت. هنديان 
در مقام يك ملت در طول تاري��خ خود همه گونه نهاد را 
خلق و ويران كرده اند. اي��ن نهادها بر حيات اجتماعي، 
انديش��ه، ادبيات و كي��ش هنديان در مق��ام يك قوم 
فرمان رانده اند. در تمام اي��ن فرآيندها، روح يك ملت 
همان جان آن اس��ت و براي هند نيز چنين بوده است. 
بنابراين هنگامي كه روح هند زبان س��خن مي گشايد، 
تنوع صلح آمي��زي را بازمي تاباند كه س��نگ بناي هند 
در مقام يك ملت بوده اس��ت. و اين عبارت است از روح 

قومي آن.«
اين جملات بخش��ي از كتاب »روح هند« نوش��ته 
رامين جهانبگلو با ترجمه حس��ين فراس��تخواه و زهرا 
قياسي اس��ت كه نشر ني به تازگي منتش��ر كرده است. 
براي ما هند از ديرباز موضوعي پرجاذب��ه، پر راز و رمز، 
ناشناخته و ش��گفت انگيز بوده اس��ت. حتي امروز نيز 
به رغ��م عبور از عصر مه آل��ود افس��انه پردازي و ورود به 
عصر شيشه اي اطلاعات و با وجود تجربه هند از نزديك 
باز بس��ياري از رفتارها و س��اختارهاي مدني و سياسي 
شبه قاره، براي ما غريب و عجيب به نظر مي رسد.  »روح 
هند« اثري تاريخي اس��ت كه از منظري تازه و متفاوت 
به نمادهاي روشنفكري هند مي نگرد. نويسنده نهرو و 
گاندي را ش��خصيت هايي مي داند كه در تلاش اند تنوع 
و تكثر را جا بيندازند. از جمله دستاوردهاي نويسنده در 
اين كتاب احياي اعتبار راداكريش��نان و كوماراسومي 
است.  گرچه شخصيت هاي به حاشيه رانده شده اي اند 
اما بيش از هركس بنيانگذار انديش��ه اي بودند كه امروز 
گفت وگوي تمدن ها خوانده مي ش��ود. اي��ن كتاب در 
بخش هايش به انديشه روشنفكران هند و تاثير انديشه 
و تفكرش��ان بر هند مي پردازد. خوان��ش گاندي – كه 
مشهورترين روش��نفكر هندي اس��ت- در قرن بيست 
و يكم،  بخش اول اين كتاب اس��ت.  »فلس��فه گاندي و 
رهيافت هاي عملي ب��ه گفت وگوي تمدن ها«، »وينوبا: 
پراگماتيس��ت معنوي« از ديگر بخش ها هستند. نهرو 
ديگر متفكر هندي اس��ت كه روزگاري دراز نام بلندي 
در سراس��ر جهان به ويژه ميان صلح دوس��تان و جهان 
وطن هاي انتقادي داش��ته. نهرو به مثابه مدد گفت وگو 
براي س��ه نس��ل ماضي هند و هر جاي ديگ��ري مظهر 
صلح و تس��اهل فكري بوده اس��ت. در بخ��ش »نهرو و 
گفت وگوي تمدن ها« مولف از اين منظر نهرو را بررسي 
مي كند. بخش هاي ديگري نيز به تاگور اختصاص دارد: 
»ميراث تاگور در س��ينما«، »بين��ش طبيعي تاگور« و 
»تاگور و ايده تمدن«. تاگور باري نخستين بار )هشتاد 
س��ال پس از گوته و ماكس مولر( در هند انديش��ه ايده 
ادبيات جهاني را تش��ريح كرد. و مراد او از آن مترادف با 
ايده گفت وگوي تمدن ها ب��ود. او معتقد بود: »جهان نه 
چارديواري شماس��ت، نه من. تلقي غير از اين تلقي اي 
نتراشيده اس��ت. به همين ترتيب ادبيات نه سيطره من 
است، نه شما و نه هيچ كس ديگر.«»اورو بيندو« كه در 
ميان  خوانندگان اروپايي و آمريكايي ادبيات باطني به 
مثابه يوگي و قديس شناخته شده، ديگر متفكري است 
كه در بخش »اورو بيندو و ايده ، وحدت بشر« تفكراتش 
بررس��ي ش��ده اند. »ابوالكلام آزاد: اس��لام مداراجو، و 
»كوماراس��ومي: نقد متافيزيكي مدرنيس��م« از ديگر 

بخش هاي اين كتاب است.

نسل گمشده

  »خورش��يد همچنان مي دم��د« اولين رمان 
ارنست همينگوي نويس��نده مطرح و برنده جايزه 
نوبل ادبي است.  داس��تان اين رمان روايت زندگي 
روشنفكران و نويسندگان پس از جنگ جهاني اول 
است. چند داس��تان نويس كه در جبهه هاي جنگ 
اول جهان��ي مب��ارزه كرده اند، تصمي��م مي گيرند 
تا ب��راي فراموش ك��ردن مصيبت ه��اي جنگ به 
مس��افرت بروند و زندگ��ي را با خوش��ي بگذرانند. 
اما درمي يابند كه فجايع بش��ري فراموش ش��دني 
نيس��ت. همينگوي خود مي گويد كه قصد نداشته 
اين رمان را به شكل »كمدي پوچ و كذب و تلخ تمام 
كند بلكه هدفش خلق يك تراژدي كامل بود كه در 
آن »زمين« قهرمان جاوي��د مي ماند.« همينگوي 
اين اثر را از انجيل عهد عتيق اقتباس كرده اس��ت: 
»نس��لي مي ميرد و نس��لي ديگر برمي خي��زد؛ اما 
زمين براي هميش��ه جاودان مي ماند... خورش��يد 

همچنان مي دمد و غروب مي كند.«  
ش��خصيت هاي اث��ر در جس��ت وجوي م��داوم 
خود ب��راي يافتن خوش��ي و طلب آرمان ه��اي جديد 
و جايگزين كردن آن��ان به جاي آرمان هاي از دس��ت 
رفته، اش��تياق فراواني را براي نوع نظام جهاني نش��ان 
مي دهند.  داس��تان »خورش��يد همچنان مي دمد« به 
طور آش��كار جامعه مهاجر را به علت فق��دان پايه هاي 

اخلاقي نكوهش مي كند. 

احسان مهتدي در پيش نويس بر گزينه شعرها مي نويسد: 
»...ش��عرهايي كه در ارتباط مس��تقيم با درك خاص ش��اعر از 
جهان و پيرام��ون، مرز »بيرون« و »درون« را در خود كش��يده  
تبديل به مدلي ديگر از گفتن جهان ش��ده اند! جهاني بر جهاني 
ديگر كه در سكوتي نقره اي به جامه خلق درآمده اند...« )ص9(.

آقاي مهتدي مي توانس��ت اين مبحث را باز كند، شايد هم 
باز كرده باش��د كه ش��اعر دنياي بي��رون و درون را ژرف كاوانه 
جس��ت وجو مي كند و به تلألوهاي متنوع ب��ا نگاهي همدلانه 
مي نگرد.  ش��اعر در ش��عر به دنبال تس��لا و در پي آرامش است 
به اين علت به ش��عر رو مي كند. گويا فقط ش��عر است كه به اين 
زندگي معنا مي بخشد. شعر اس��ت كه شاعر را به سمت آرامش 
جاويد مي برد و به او نيرو مي بخشد. هم عرفان و هم فرهنگ به 

طرقي، درون را قلمرو خدا و منشا كمال آدمي مي دانند. 
آنجايي كه ش��اعر به زبان روي مي كند هيچ چش��م اندازي 
از بيرون ن��دارد. هر چه مي گوي��د هم��واره در درون زبان قرار 
مي گيرد و اين امكان به او اين دانش را مي دهد كه درباره دنياي 
بيرون با ديگران ارتباط برقرار كند. اين رس��انه ش��فاف )زبان( 
پنجره اي رو به جهان نمي گش��ايد كه بين ش��اعر و جهان مثل 

صفحه اي مات يا  عدسي اين اعوجاج آفرين قرار  گيرد. 
به قول »دريدا« زبان هرگز ما را در تماس مستقيم با دنياي 
واقعي قرار نمي ده��د و... برخلاف اغلب س��اخت گرايان كه به 
شكلي افراطي ضد اومانيس��ت هس��تند نيات رواني را به كلي 
كنار نمي گذارد... زبان منش��ا نوعي وفور معناست كه با معناي 
موردنظر، هر چه كه باش��د ب��ازي اي تخريب��ي را آغاز مي كند 
پس، ش��ايد بتوان گفت كه آنچه در نظر م��ا در حكم معنا ظاهر 
مي شود نه از نيت گوينده يا نويسنده بلكه از ساختار خود زبان، 
از چگونگي كاركرد آن، منشا مي گيرد... )نظريه ادبي، يوهانس 

ويلم بتنز، برگردان فرزان(
ش��عر مدل هم به مقوله هاي هس��تي درگير مي ش��ود و به 

مقوله هاي هنري، شعري است اهل خطر و البته در خطر. 
شاعر عادتي ساديستي هم به ايجاد شگفتي در شعر ندارد. 
در هم پيشاني دفتر اول ش��عر كوتاهي حك شده است كه گريز 
از نرم عادي زبان را تداعي مي كند: ور در كدام لحظه مي ش��ود/ 
آيا/ شرح تو را/ با لب هايم بينديشم. در همين تك مضراب اوليه 

شاعر گرد و غبار كليشه حذف را از آينه تغزل پاك كرده است. 
فعل مضارع »بينديش��يم« مناس��بات موجود را در شعر به 
كن��اري نهاده اس��ت. مطلب را فش��رده كرده اس��ت و آن را در 
ابهامي چندلايه قرار داده اس��ت. تصاوير پارادوكسي و تركيب 

حس آميزي اين فعل درجه ابهام شعر را غليظ تر كرده است. 
در اولين شعر شاعر بازي هاي زباني از نوع حجم بر آن افزون 
مي ش��ود، خيال هاي فوري و ايج��از به ويژه در ح��ذف فعل ها، 
روان پريش��ي و تصادم تركيب هاي تصوي��ري نامنتظر و بافت 
و س��اخت و معماري در اكثر اش��عار به ديده مي آي��د و معلوم 

مي كند كه ما با شاعري صاحب سبك طرفيم:
»او آنجا بود/ آنج��ا او بود/ پرتو نوري از ب��الا/ معناي اصابت 
بود آنجا/ اينجا/ ش��ب آويزان از هر در بي او/ و روز/ له ش��ده آن  
سوتر/ در پس هر در« )ص۱3(.  ذهنيت بين تنهايي آن گل در 
سياره ديگر در پيشاني ش��عر و پرنده اي كه بر زمين مانده است 
زوم كرده است و به شعر داربست مستحكمي داده است. شاعر 
در اين معماري هم س��هم زبان را و هم سهم خيال را داده است.  

تركيب هاي »شكل فروتن اش��يا، رنگ انهدام، برج كهنه دل« 
و تش��بيه كارس��از »تنهايي« به »پرنده« به صورت اش درهم 
جوش��ي هم به خيال و هم به زبان جان داده است و اصولا زبان 
چون ظرفي اس��ت كه عاطفه و تخيل در آن جان مي گيرد. »به 
جاي اينكه ش��اعر به هوش هاي بلند بال و پ��ر بدهد، برعكس 
بال و پر حرف را مي چيند تا در همين پايين ها، در س��طح سقف 
و در دس��ت و دس��ترس باقي بمان��د.« )ص۲56(. صور خيال: 
»ش��اعر تركيب هاي تصوي��ري از نوع تش��بيهي و اس��تعاري 
را چنان در جم��لات اجازه حض��ور مي دهد كه گوي��ا پيش از 
اين نبوده و بعد از اي��ن هم اين تركيب ها نتوانند در ش��عرهاي 
ديگر او ظهور كنند، مث��ل »معناي اصابت، بلندي اس��تقبال، 
تلاوت نگاه، حاش��يه س��كوت، حرف صريح تظاهر، بوي مكدر 

دلتنگ��ي، پله پنه��ان نگفت��ن، تلاطم 
گيس��و، س��خاوت گرم بلوغ تابستان، 
زانوان خس��ته اندوه، عصب ه��اي ابراز، 
فضاي حافظه، گام ه��اي غريزه، تقاطع 
هي��چ س��مت، ب��وي طبيع��ت باورها، 
طعم نگاه، مش��كل جنون، افسار ترس 
و رعشه، س��مت شوق، حاش��يه كدام 
ش��روع، ش��كل خواب، رنگ گفت وگو، 
و س��هم فراموش��ي، امت��داد عط��ش، 

هجوم جنون، سلس��له رفتن، آبروي وقت، بلندي جان، سقف 
چندبوسه، آسمان نور.« تركيب هاي وضعي ديگر هم كه حالتي 
اس��تعاري دارد يا پارادوكس و حس آميزي ايج��اد كرده اند، تا 
حدودي در محدوده زباني شاعر جا خوش كرده اند و به سبك و 
نرم  كاري او بار و بارم داده اند. مثل: »صداي بي اندام، سطرهاي 
پنهان، بيداري پنه��ان، حرف هاي خاموش��ي، روياهاي گرم، 
ش��كل زلال، فريادهاي بي س��مت، دامان وقتي كه در كنارت 
نيس��تم، حوادث مس��موم، تكراره��اي تل��خ.«  از اولين كتاب 
ش��اعر »لحظه هاي بي وقت« ت��ا آخرين »كن��ار جدايي« اين 
قرينه س��ازي ها و تركيب هاي اضافي يا وصفي به شدت كاهش 
يافته.  چن��ان كه در آخرين كتاب جز با چند تركيب تش��بيهي 
و اس��تعاري برخورد نمي كنيم. اگرچه »م��دل« از اولين كتاب 
در يك فضاي س��ه بعدي به حركت درآمده است. او به تحقيق 
دريافته اس��ت كه در ش��عر حج��م »تصوير وقت��ي مي خواهد 
حجمي )اسپاس��مانتال( باش��د، حركت كند فقط مي تواند در 
يك فضاي س��ه بعدي به حركت درآيد... دو عنصر ساخته شده 
از دو واقعيت. )بازوي تابستان( هر دو راكدند. سومين عنصر كه 
غالبا متحرك اس��ت آن دو را از ايس��تايي نجات مي دهد كسره 
اضافي را حذف مي كنيم و حركتي را ب��ه اين تركيب مي دهيم 
و آن را جانش��ين اين »كس��ره اضافه« مي كني��م. مي گوييم: 
»بازويت را مي گش��ايي فصل مس��تقر مي ش��ود« )ص 385(. 

همان رويايي...
در اين دستكاري محتوا و عناصر سازنده با متن اصلي يكي 
اس��ت اما ديگر تصوير ايستا نداريم. قطعا اين ش��يوه  كار نياز به 

دخالت ذهن ش��اعر دارد ش��ايد مدل هم مي توانست به جاي 
»معناي اصاب��ت بودن آنج��ا« بگويد: »اصابت آنج��ا معنا پيدا 
مي كرد يا معنا داش��ت« يا »معنا، اصابت مي كرد آنجا« و به اين 
شيوه سيستم اس��تعاره را واژگونه مي كرد. هر چند خود اضافه 
»معناي اصابت« چون از جنس »بازوي تابس��تان« نيست كه 
يكي عنصري از بدن باش��د و ديگري عنص��ري از »زمان« چرا 
كه هم معنا و هم »اصابت« اس��م معني است. ش��كيل در شعر 
نشس��ته اس��ت و به واقع مي توان گفت مدل جز در چند شعر از 
كتاب پاياني »كنار جدايي« كه در ش��عر حجم به تمام مستقر 
شده است  در بقيه اشعار س��از خود را مي زند و با وجود آنكه در 
اولين كتاب به تركيب هايي دس��ت يافته كه خاص خود اوست 
در پيروي از س��بك حج��م در كتاب »لحظه ه��اي بي وقت« از 
كتاب پاياني بيش��تر متعهد بوده است.  
اولين ش��عر كت��اب پاياني ب��ا توجه به 
تصوير »ايس��ت ميان دو ترديد« حجم: 
پاره فضا »اسپاس��مان« حاشيه سفيد= 
فاصله ذهني= ايست و بازي هاي زباني 
در سرنوش��ت و نوش��ت... زبان، زمان، 
چگونه گفتن سه روي يك سكه شده اند 
ضلع س��وم پنهان و ش��خصي اس��ت و 
زب��ان  كاري هميش��ه امري ش��خصي 
و فردي اس��ت كه دس��تكاري در ذوق انتخاب و طبع ش��اعر را 
نشان مي دهد: »نوشت سرنوشت/ گذش��ت و نوشت/ و نوشت/ 
از آنچه گذشت در سرنوش��ت/ و آخر/ در نفسي عميق گم شد/ 
و نوشت او/ سرنوشت او شد«. ش��اعر با اين زبان و بازي  زباني و 
كاركردهاي زبان��ي و غيب كردن مفهوم، سرنوش��ت خود را به 
اقتدار به دس��ت معنايي سپرده است تا تفس��ير، تاويل، منتشر 
و تكثير ش��ود.  مدل ب��ا تصرف در نح��و، در عرف بي��ان، ايجاز، 
مقوله بازي هاي زباني و قدرت زباني به تعريف مدرني در ش��عر 
دس��ت يافته اس��ت و با س��اختاري ارگانيك، مركز محوري و 
فضاسازي از بافت هاي فرس��وده بياني شعر نيمايي قدمي فراتر 
نهاده است كه البته معلوم نيس��ت كه اين محدوديت در طرح 
بيان جس��ورانه ش��عر او را در پروس��ه هاي بعدي دچار افول و 
س��قوط نكند. اين زبان كه از زبان ژورناليس��م فراتر رفته است 
و به فراروي زباني دس��ت يافته، ممكن اس��ت در صورت تكرار 

سمنت شود.
پل ريكور مي نويس��د: »اين نوع از ادبيات م��درن به عنوان 
موردي محدودكننده و يك اس��تثنا باق��ي مي ماند و نمي تواند 
راهنماي همه متن هاي ديگر حتي متن ه��اي ادبي در معناي 
ياكوبسني آن باشد«. هرمنوتيك مدرن )گزينه جستارها، ص 
۲54(. اين شيوه كار در كتاب پاياني به نحوي محدود مي شود 
ولي گاهي شاعر فيل اش ياد هندوس��تان مي كند و باز به همان 

زبان رويايي نزديك مي شود:
»و نام ه��ا/ به ن��ام بي نام��ي/ كه نام ديگر ش��يطان اس��ت/ 
همديگر را مدام/ بدنام مي كنند/ و بي نام مي شوند« )ص۱۱6(.

چنان ك��ه رويايي با »امض��ا« و »عجيب« ب��ازي مي كند و 
گاهي يادش مي رود كه براس��اس نظريه ه��اي خود، تركيب ها 

را از كنار هم عبور دهد؛ مثل: »حيات شيارها«:
»چه ورطه اي اس��ت امضاء!/ در امضاي��م مي افتد/ عجيبي 
كه در عجيبي مي افتد/ خود را در انگش��ت مي نهم/ اثري افتاده 
در حيات ش��يارها« )س��نگ هاي بي نام ص ۱۲6(، س��ه دهه 
ش��اعران حرفه اي، علي بابا چاهي.  »ببينيد! اين ش��اعر )مدل( 
براي خودش ق��درت كلامي دارد، فضاس��ازي هايي و البته دور 
از چشم شاعر مورد علاقه اش، تلاش براي ايجاد نوعي فرديت، 
تخيلي تر و تازه هم كه دارد... پس مي رويم س��راغ شعرهايي كه 
از او در آنها، »دلبستگي« بر »وابس��تگي« غلبه يافته است؟!« 
)ص7۱ همان(.  »رها مي ش��وم در ذهن/و هر چ��ه مي بينم را/ 
بهانه مي كنم/ براي تنهايي/ تا با يك لحظه كليد/ باز ش��وم/ و به 
تمام قفل ها بخندم« )ص۱3۲(. در اين نوع ش��عر هنر احساس 
زندگي اس��ت كه در تجلي تصويرها به پرتوافش��اني خود ادامه 
مي دهد. اين هنر به قول اليوت پالاينده رنج ش��خصي هنرمند 
اس��ت كه مبتني بر تصويرس��ازي هاي خلاق و نوع جديدي از 
بيان حس��ي يا عاطفي و بيان اندوه ف��ردي و دغدغه هايي چون 

تنهايي دو دوري و انتظار و مرگ و تفكرات انتزاعي است. 
ش��عر بعدي هم از آن نمونه اش��عاري اس��ت كه ش��اعر با 
پديده ها و س��ياليت بيان عاطفي و به كارگي��ري امكانات تازه و 
خلاقيت تصوي��ري، براي خود نقطه عطفي ايجاد كرده اس��ت. 
در هيچ كدام از اشعار »مدل« با جلمه استثنايي و دعايي طرف 
نيستيم، اين شيوه كاركرد، به شعر شاعر نمودي تازه داده است: 
»يا علي مدد«. »آش��فته از فكرهاي خودم/ وقتي كه مي شوم/ 
فكرهاي تو را ورق مي زن��م و/ مي گويم:/ يا  علي م��دد:/ و دور از 
آش��فتگي با دلي گرم از حوادث مسموم مي گذرم« )ص۱34(. 
ش��اعر اندام وارگي كلام خود را از دس��ت نداده اس��ت، شكل را 
نكشته و شكل و محتوا چون گوش��ت و خون جدايي ناپذيرند و 
به عجز و لابه هاي معمول هم گرفتار نش��ده است و به توضيح و 

تشريح هاي خسته كننده تر هم دست نزده است. 
حتي وقتي از غرب��ت و مرگ و تنهايي ح��رف مي زند مويه 
نمي كند و ايجاز از دالان هاي ش��گردهاي كلامي عبور مي كند 
و با زباني گفت��اري، غربت را مي فهمد ولي فه��م او دچار غربت 
و تاريكي نمي ش��ود و بس��يار صميمانه از پس ماجرا برمي آيد: 
»پس حالا كه هس��تي/ حرفي بزن/ ت��ا صداي��ت را بياموزم/ تا 
جزيي از تو/ در جان نگاهم بنش��يند/ و س��ر بر دامان وقتي كه 
در كنارت نيس��تم بگذارم و/ بگريم/ زار زار/ ب��ر اين هم غربت« 
)ص97(.شاعر با سرودن اين ش��عرها با زبان تازه خود، محيط 
عملياتي خود را بازتر كرده اس��ت و به آفرينش رس��يده است،.

ش��عر در او حركت مي كند و با درك و تح��ول، عاطفه و تخيل 
خود را در تصرف آورده اس��ت و با وجود آنك��ه هنوز در كلمه ها 
زندگي مي كند خود را از زير غبار بيرون كش��يده اس��ت و شعر 
خود را گردگيري كرده اس��ت تا به زبان خود برسد آن را شفاف 
كند و به زب��ان انعطاف پذير و پلاستيس��يته از جه��ت بازي با 

هجاها و طنين حروف و جهان جادويي برسد. 
مدل با اين زبان، به مضامين��ي چون تنهايي و غربت و مرگ 
عنايات��ي دارد و مفاهي��م عرفاني در ش��عر او س��ايه مي زند در 

گرايشگاه شاعر، عرفان.
* انتشارات نگاه/ چاپ اول 1389
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تاملي‌بر‌اشعار‌محمدحسين‌مدل‌‌در‌دفتر‌شعر‌»جدايي‌گفت‌وگو«

شكل فروتن اشياء
فیض شريفي 

شاعر با سرودن اين شعرها با زبان 
تازه خود، محيط عملياتي خود را 
بازتر كرده  و به آفرينش رسيده 
 است، شعر در او حركت مي كند و 

با درك و تحول، عاطفه و تخيل خود 
را در تصرف آورده است


