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زیر آسمان فیروزه اى

گروه های نمایشی، سفیران 
فرهنگی کشورها هستند

و  � ارمنســتان  کشــورهای  نمایشــی  گروه هــای 
بلغارستان که در چهلمین جشنواره بین المللی تئاتر 
فجر حضور دارند، بعد از ظهر پنجشــنبه بیست و یکم 
بهمــن با قــادر آشــنا، مدیــرکل هنرهای نمایشــی، 
حســین مسافرآســتانه دبیر جشــنواره تئاتــر فجر و 
حجت الاسلام والمســلمین محمدمهــدی بهداروند، 
مشاور عالی دبیر جشــنواره، دیدار و گفت وگو کردند. 
«حسین مسافرآســتانه» در ابتدای این نشست ضمن 
اظهار امیدواری مبنی بر اینکه هنرمندان ارمنســتان و 
بلغارستان روزهایی خاطره انگیز را در جشنواره سپری 
کرده و با خاطراتی خــوب از ایران بروند، گفت: «تئاتر 
ایران و ارمنســتان از قدیم با یکدیگــر پیوند دیرینه ای 
دارند و تعداد درخور توجهــی از هم وطنان ارمنی ما 
در ایران، ایــن پیوند را از قدیم ایجــاد کرده اند». دبیر 
جشــنواره چهلم تئاتر فجر یادآور شد: «ما همیشه در 
جشنواره های متعددی شاهد حضور گروه های تئاتری 
از ارمنســتان در ایران بوده ایم؛ حتی در جشنواره های 
دانشــجویی که هنرمندان ارمنستانی ایده های خوبی 
داشته اند، از ایران هم گروه های متعددی در ارمنستان 
و جشــنواره های تئاتری آن مانند «هایفست» حضور 
داشــته و با خاطرات خوبی از کشور شما برگشته اند. 
ایــن ارتباط در ســطح دانشــگاهی هم بیــن ایران و 
ارمنستان وجود دارد و باعث شده خیلی از هنرمندان 
ما فرصت تحصیلی خود را در ارمنستان سپری کنند».
مسافرآســتانه با تأکید بر اینکه «گروه های تئاتری 
که به کشــورهای هم ســفر می کنند، سفیر فرهنگی 
آن کشور محسوب می شوند» ادامه داد: «ما امیدوارم 
خاطــرات خوبــی را برای شــما رقم بزنیم تا ســفیر 
فرهنگی ما در ارمنستان باشید. آرزو می کنم این ارتباط 
منحصر به جشنواره نشود و شاهد اجراهای گروه های 

هنری دو کشور در کشورهای همدیگر باشیم».
او همچنین خطاب به «النــا پانایوتووا» کارگردان 
بلغارستانی حاضر در جمع گفت: «خیلی خوشحالم 
که برای اولین بار پذیرای گروهی تئاتری از بلغارستان 
شــده ایم. امیدوارم این حضور، آغاز حرکت مشترکی 
شــود تا بتوانیم در آینده ارتباط هنری متقابلی داشته 
باشــیم». «نارینه گریگوریان»، کارگردان ارمنســتانی 
حاضر در جلســه، هم یادآور شــد: «امسال سی امین 
سالگرد روابط دیپلماتیک ایران و ارمنستان است و این 
سالگرد روابط را نیکو می داریم. در اواخر فوریه هم به 
همین مناسبت یک نمایش نامه ایرانی را در ارمنستان 
به صحنه می بریــم». گریگوریان تأکید کــرد: «روابط 
دیپلماتیک ایران و ارمنستان ۳۰ ساله است؛ اما روابط 

برادرانه شان چند صد ساله».
«قادر آشنا» هم در ادامه این نشست درباره روابط 
ایران و ارمنستان گفت: «در کشور ما هم وطنان ارامنه 
از حرمــت و ارزش بالایــی برخوردارند و در مجلس 
قانون گــذاری ما، اقلیت های مذهبــی و دینی به ویژه 
ارامنــه هم حضــور دارند و اتفاقــا نمایندگان فعالی 
هســتند. در واقع، ارتباط ما با ارمنستان دیرینه است. 
هم به لحاظ فرهنگی و هم از نظر سیاسی، دو کشوری 
بوده ایــم که همواره کنار هم ارتباطی مســالمت آمیز 
داشــته ایم و علاقه مند هستیم این ارتباط به خصوص 

در زمینه هنر تئاتر تداوم و گسترش پیدا کند».
مدیرکل هنرهای نمایشی ادامه داد: «حضور شما 
در جشــنواره تئاتر فجر امســال و فعالیت های هنری 
مشــترک، حکایت از ارتباط عمیق فرهنگی دو کشور 
دارد. از طرفــی، اینکه یــک اثر ایرانی قرار اســت به 
مناسبت سی امین سالگرد روابط دیپلماتیک دو کشور، 

در ارمنستان اجرا شود، بسیار خوشایند است».
آشــنا خطاب به هنرمندان دو کشــور ارمنستان و 
بلغارستان با ارائه اطلاعاتی درباره فعالیت های هنری 
و تئاتری در ایران، گفت: «در تهران شــبانه ۱۳۰ اثر در 
ژانرهای مختلف به صحنه مــی رود و در ایران، هزار 
گروه تئاتر ثبت شــده داریم. البته خیلی از گروه ها هم 
مستقل هســتند و تمایلی به ثبت ندارند. تئاتر نه تنها 
در مراکز استان ها که در روســتاهای ایران هم ساری 

و جاری است».
مدیرکل هنرهای نمایشــی تصریح کرد: «تئاتر در 
ایران عموما از حمایت دولت برخوردار است و تمام 
جشــنواره های تئاتــری از فجر تا کــودک و نوجوان، 
عروسکی، خیابانی و... را دولت حمایت می کند؛ اما 
به این معنی نیســت که آثار، سفارش دولت باشند. 
خیلــی از کارهایی که ما حمایــت می کنیم، اتفاقا ما 
و دولــت را نقد می کنند. اگر غیــر از این بود، تئاتر در 
ایران آن قدر بالنده نمی شــد. با اینکه تبلیغات منفی 
علیه ایران بسیار زیاد است و معمولا کشورهای دیگر 
تصــور می کنند ایران چیزی نــدارد؛ اما حتی در یک 
زمینه تئاتر هم شــاهد هســتید که چقدر فعالیت  در 

تئاتر زیاد است».
آشنا همچنین درمورد گروه بلغارستانی حاضر در 
جشنواره، گفت: خیلی خوشحالم که نمایشی را درباره 
فردوسی بزرگ کار کردید. من به دلیل جلسه نتوانستم 
کار را ببینم؛ ولی شنیدم که کار خوبی به صحنه رفته 

و از این بابت به شما تبریک می گویم».
«النا پانایوتووا»، کارگردان بلغارســتانی هم در این 
نشست گفت: «گروه ما اجراهای زیادی در بلغارستان 
دارد؛ اما تمام اعضای گروه از اجرا در ایران خوشحال 
هســتند و می گویند ایران جای بســیار بزرگ و زیبایی 
است. این نمایش نیز به مناسبت صدوبیست وپنجمین 
ســالگرد روابط دیپلماتیک ایران و بلغارستان اجرا و 
تقدیم به شــما شــد. این آرزو را دارم که در سال های 

آینده ارتباط نزدیک و بیشتری با ایران داشته باشیم».
چهلمین جشــنواره بین المللی تئاتــر فجر تا ۲۶ 
بهمن به دبیری حسین مسافرآستانه برگزار می شود و 

اخبار آن در سایت fitf.ir در دسترس است.

دریچه

راه دشوار فیلم ها تا رسیدن
 به پرده سینما

حبیــب ایل بیگی، مدیــرکل ارزشــیابی و نظارت  �
ســازمان ســینمایی، در تازه ترین گفت وگــوی خود با 
خبرگزاری مهر، به ارائــه توضیحاتی درباره وضعیت 
نظارتی فیلم هــای حاضر در جشــنواره چهلم فیلم 
فجر پرداخت. او در پاسخ به این پرسش که در ویترین 
جشــنواره فجر تا به امروز برخــی فیلم ها به نمایش 
درآمده اند که به نظر می رســد بــرای اکران عمومی 
با مشــکلاتی مواجه خواهند بود. بــا توجه به اینکه 
دریافــت پروانه نمایــش یکی از شــروط راه یابی این 
آثار به جشنواره بوده اســت، آیا تضمینی وجود دارد 
که همه این ۲۲ فیلم بدون مشــکل به اکران عمومی 
برسند؟ گفت: «این سؤالی اســت که همواره در بازه 
برگزاری جشــنواره فیلم فجر مطرح می شــود و اگر 
فرایند کار به صورت شــفاف تشریح شود، این ابهامات 
نیز از بین می رود. واقعیت این است که شورای صدور 
پروانه نمایش در ایام منتهی به جشنواره، معمولا در 
شرایطی فیلم ها را مورد بازبینی قرار می دهد که اکثر 
این آثار کامل نیستند. به همین دلیل این فیلم ها پروانه 
نمایــش موقت برای حضور در جشــنواره را دریافت 
می کنند. در همین جشــنواره امسال تنها چهار یا پنج 
فیلم داریم که پروانه نمایش دائمی دریافت کرده اند. 
فیلم های «برف آخر»، «بی رویا»، «درب»، «شــهرک»، 
«ماهان» و اگر درســت در خاطرم باشــد «نمور» تنها 
آثاری از میان فیلم های جشــنواره امســال هســتند 
کــه پروانه نمایش دائم و قطعــی دریافت کرده اند و 
باقی فیلم ها به دلیل کامل نبودن مراحل فنی، پروانه 
موقــت گرفته اند. به جز چند فیلمی کــه پروانه دائم 
گرفته انــد، باقی فیلم ها باید فراینــد پروانه نمایش را 
مجدد طی کنند؛ به خصوص که صاحبان آثار معمولا 
با توجه به بازخوردهایی که در ایام جشنواره دریافت 
می کنند، زمان آثار خود را کم و زیاد می کنند. به همین 
دلیل طبیعی اســت که بازبینی مجدد صورت بگیرد. 
خود فیلم ســازان هم معمولا آثار خود را داغ داغ به 
جشنواره می آورند و هنوز به نسخه نهایی نرسیده اند».
او در بخــش دیگری از صحبت هــای خود گفت: 
«اینکه دربــاره یک فیلم در فرایند ســاخت یا پس از 
رونمایی در جشنواره، ادعایی از سوی یک نهاد خاص 
مطرح شود، همیشــه بوده و اتفاق هم افتاده است. 
موردی هم نیست که ما بخواهیم بگوییم کسی حق 
ورود به آن را ندارد. یک فرد هم می تواند با شــکایت 
جلوی عرضه یک فیلم را بگیرد، اما طبق قانون تنها 
مرجع صــدور پروانه نمایش برای اکــران یک فیلم، 
وزارت فرهنگ و ارشــاد اسلامی است. البته می دانید 
تعــدادی از فیلم ها بــا توجه به ســوژه ای که دارند، 
مرتبــط با یک نهــاد یا مجموعه خاص می شــوند و 
مذاکرات و گفت وگوهایی هم با آن نهادها داشته اند 
تــا مجوزهــای لازم را دریافت کنند. بالاخــره در این 
جنس آثار، نظر نهادهای مرتبط مهم است. در جریان 
هستم پیش از جشنواره، برخی از همین آثار از سوی 
تهیه کنندگانشــان به نهادهایی عرضه شده و درباره 
آن گفت وگوهایی هم داشته اند. آن نهادها هم بعضا 
اشــکالاتی را مطرح کرده اند. تلاش ما اما این بوده تا 
جایی که ممکن است امکان حضور همه این فیلم ها 

در جشنواره را فراهم کنیم».

ناکامی «قهرمان» در اسکار

فهرست نامزدهای نود و  چهارمین دوره مراسم  �
اهدای جوایز اســکار اعلام شد و «قهرمان» اصغر 
فرهــادی با وجــود حضور داشــتن در فهرســت 
ابتدایی گزینه های اسکار بهترین فیلم بین المللی، 

از راه یافتن به گردونه پنج نامزد نهایی بازماند.
در شرایطی که گمان می رفت «قهرمان» دست کم 
در بخش بهترین فیلم بین المللی نامزد اســکار شود، 
دست فرهادی از رسیدن به سومین نامزدی و سومین 
جایزه اســکار کوتاه ماند. برخی کارشناســان معتقد 
بودنــد «قهرمان» در رشــته های بهتریــن فیلم نامه، 
بهترین بازیگر مــرد، بهترین کارگردانی و بهترین فیلم 
هم بخت حضور در فهرست نامزدهای نهایی اسکار 
نود و چهــارم را دارد. فیلم تازه فرهادی چند روز پیش 
از حضور در فهرست نامزدهای بفتا هم بازمانده بود.

در بخش ها و رشته های اصلی، پیش بینی منتقدان 
و کارشناسان تا حدودی درست از آب درآمد و امسال 
رقابت اصلی برای بردن جوایز بهترین فیلم و بهترین 
کارگــردان بیــن چهره هایی همچون جیــن کمپیون 
با «قدرت ســگ» و اســتیون اســپیلبرگ با «داستان 
وست ســاید» خواهد بــود. کنت برانا با «بلفاســت»، 
ریوســوکه هاماگوچی با «خودروی من را بران» و پل 
تامس اندرســن با «لیکریش پیتــزا» دیگر نامزدهای 

بخش بهترین کارگردان هستند.
از بامزه ترین نکته های فهرســت نامزدهای اسکار 
۲۰۲۲ می توان به نامزد شدن زوج سرشناس اسپانیایی، 
خاویــر بــاردم و پنه لوپه کروز، در رشــته های بهترین 
بازیگر مرد و زن با دو فیلم متفاوت اشاره کرد. این دو 
پیش تــر در فیلم «همه می دانند» فرهادی بازی کرده 
بودند. «قدرت سگ» با نامزد شدن در ۱۲ رشته پیشتاز 
این دوره است و پس از آن «تلماسه» دنی ویلنوو با ۱۰ 
و «بلفاست» و «داستان وست ساید» هر کدام با هفت 

نامزدی قرار دارند.
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«موقعیت مهدی» با اقبال بسیاری میان مخاطبان، 
منتقدان و اهالی رسانه در چهلمین دوره از برگزاری 
جشــنواره فیلم فجر روبه رو شــد. درخشش فیلم 
بدون شــک دور از ذهن نبود. حاصل ماه ها زحمت 
گروهی که در رأس آن هــادی حجازی فر قرار دارد 
که مخاطب بیشــتر او را در مقام بازیگر می شناسد و 
امسال با نخســتین فیلم سینمایی اش قدم محکمی 
در این عرصه برداشــت، نشــان داد بیش از عشق 
به ســینما می توان با اعتقاد و سختکوشی و تلاش  
فیلمی ارائه داد تا طیف های وســیعی از مخاطبان 
سینما را در سالن نگه دارد. «موقعیت مهدی» پیش 
از هر چیز در ســتایش زندگی و عشق و انسان هایی 
است که از دل جامعه دســت به قهرمانی می زنند. 
بی شعار و ریا. شــاید همین نکته است که مخاطب 
به فیلم اقبال نشــان می دهد یا به قول حجازی فر 
«هر چیــزی که بتواند مخاطب را بــه غرور تاریخی 
یــا جغرافیایــی اش برگردانــد، مورد اقبــال قرار 
می گیرد» و به یقین «موقعیــت مهدی» بدون هیچ 
تلاش اضافه ای چنین حســی را در مخاطب ایجاد 
می کند. با هادی حجازی فر درباره چگونگی ساخت 
«موقعیت مهدی» گفت وگویی داشتیم که شما را به 

خواندن آن دعوت می کنیم.

 «موقعیت مهدی» فیلم ســختی اســت، اما  �
به یقین یکی از دشــواری های ســاخت چنین 
فیلمی، با اشاره به صحبت های شما در نشست 
خبــری فیلم، ادامه دادن و متوقف نشــدن بود. 
درســت مثل روحیه شــخصیت اصلی فیلم که 
همواره جریان ســاز بود و در حرکت. کمی از این 
دشواری ها صحبت کنید؛ علاوه بر اینکه به یقین 
بخشی از این دشــواری ها پیش از ساخت برای 
شما قابل حدس بوده اســت. لطفا کمی از این 
شــرایط صحبت کنیم و اینکه چه چیزی باعث 

شد با همه این دشواری  ادامه بدهید؟
ســختی بخــش مهمــی از لــذت  ســاختن و 
خلق کردن اســت. به شــرط آنکه این ســختی در 
ذهــن تــو و در برابر چیســتی یا چگونگــی اثرت 
کــه می خواهــی ارائه کنی، باشــد نــه در بخش 
ســخت افزاری و متقاعدکردن صد ها آدم به حق یا 
ناحق برای کسب اعتماد یا کمک و... . من به خودم 
اجازه ندادم موقع نوشــتن بــا ابراهیم به چگونگی 
فکــر کنیم و مدام کوتاه بیاییــم و به اجرا فکر کنیم 
و بگذریم. شــروع فیلم برداری چنیــن فیلم نامه ای 
هم می شــود مصیبــت؛ یعنی ســلام و مواجهه با 
بی شمار دستگاه های مســئول و غیرمسئول؛ یعنی 
خواهش کــردن، التماس کردن و حتــی تبرئه کردن 

خود . توقف ها، محصول تمــام این نادیده گرفتن ها 
در نوشــتن بود؛ چه در محتوا و چه در شکل اجرا. 
دو ســال تمام جنگ واقعی بــرای دراختیارگرفتن 
امکانات بودجــه و قانع کردن و قســم خوردن و... 
اما چــون خودم و گروه به آنچه می ســاختیم باور 
داشــتیم، ادامه دادیم. حتی به بهای اینکه بیشــتر 
انرژی و فکــر و توانمان درگیرآنچه گفتم باشــد تا 

خود اثر.
  زمــان زیادی صرف ســاخت پروژه شــد و  �

طبیعی اســت که پروژه هایی از این دســت، با 
طولانی شدن زمان فیلم برداری، نیازمند همکاری 
بیشــتر همه اعضای گروه است. تعامل بین شما 
و گروه برای طی کردن این مســیر چطور اتفاق 

افتاد؟
گروه در مســیر دو ساله کم تغییرات نداشت، اما 
ستون های اصلی کار کنار من و «موقعیت مهدی» 
ماندند. گفتن از ســختی های کار و شــرایط مهیب 
تولید، شاید تفسیر به بی باوری به کارمان شود، ولی 
هرگز چنین نیســت. من گروه درجه یکی داشتم که 
در اوج کرونــا و با کمبود اولین مایحتاج انســانی، 
کنــار کار ماندند؛ چون از جایی بــه بعد بحث ها بر 
سر چگونگی تمام شده بود و باور داشتیم به آنچه 
که در حــال شــکل گرفتن بود. راســتش الان دلم 
می خواهد مدت ها کنارشان بنشینم، برایشان چایی 
بریزم و مرور کنیم همه آنچه را پشت سر گذاشتیم. 
با مهربانانه ترین کلمات و حالت چشــم هایم مدام 

تکرار کنم که ما یک تیم واقعی بودیم.
 در ســال های اخیر فیلم هایی در حوزه دفاع  �

مقدس ســاخته شــده که اتفاقــا در جلب نظر 
این موفقیت  از  بوده اند؛ بخشی  مخاطب موفق 
پرداختن به بخشــی اســت که از دید مخاطب 
پنهان بوده یا اینکه هرگــز درباره آن به تفصیل 
صحبت نشده اســت. پرداختن به قهرمانانی که 
نوع زیســت و فکرشــان برای مخاطب امروزی 

قابل تأمل اســت. درباره چنین زاویه نگاهی در 
نوشتن و بعد کارگردانی صحبت می کنید؟

بدیهی اســت پرداختن بــه بخش های مغفول 
هر دوره مهم می تواند برای مخاطب جذاب باشد. 
اما هر چیزی که افشــا شــود، با عنصر مهم زمان و 
گذشــت از تازگی و التهاب شبیه به قبلی های خود 
می شــود، پس لزوما متریال جذاب همیشــگی این 
نیســت. به نظر من آنچه به غلط و با تفســیرهای 
ناشــی از تحقیقــات میدانی محفلــی خودمان به 
آن می رســیم، سرچشمه این اشــتبا هات است. به 
نظر من موضوع جنگ و هشــت سال سخت دفاع 
مقدس، کماکان واجد ارزش های بی شــماری برای 
مخاطب اســت. هر چیزی که بتوانــد او را به غرور 
تاریخی یا جغرافیایی اش برگرداند، مورد اقبال قرار 
می گیــرد؛ آن هــم در روزگاری که از صبح تا شــب 
اخبار ریز و درشــت غلط یا درســت بر سرمان آوار 
می شــود. به نظرم ظرفیت جنگ ما خیلی بیشــتر 
از اینهاســت. به جز کارکردهــای اجتماعی (حتی 
موقت)، به لحاظ موقعیت های انســانی عجیب و 
غریب اســت. طبعا آنجا که پای مهم ترین داشــته 
آدمی (جان) در میان باشــد، تمام حس های بشری 
تعریف شــده در حداکثرترین حالــت ممکن نمودار 
می شــود. همه اینها در رد اهمیت افشای ناگفته ها 
یا کم گفته ها نبود، بلکه برای امتیازدهی صحیح به 
پتانســیل های موجود در جذابیت پرداخت به دفاع 

مقدس برای آثار تولیدی است.
 درباره تفاوت نسخه سریال و فیلم «موقعیت  �

مهدی» صحبــت کردید که البته ســریال با نام 
دیگری نمایش داده خواهد شد. به این موضوع 
اشاره کردید که برخی صحنه های سریال با نگاه 
به اینکــه در مدیوم دیگر نمایــش داده خواهد 
شد، فیلم برداری شده است. کمی درباره تجربه 
ساخت سریال و فیلم هم زمان صحبت می کنید 
و اینکه چه تفاوت هایی در نسخه سریال خواهیم 

دید و چه زمانی پخش خواهد شد؟
یکی از ســختی های نانوشــته این گونــه کارها، 
متقاعدکــردن افراد متصل بــه چنین موضوع هایی 
اســت. با انبوه تولیــدات جهانی کــه به راحتی در 
دسترس ماست، باید حواسمان به جذابیت آثارمان 
باشــد. اینکه آیا می شــود در هفت قســمت ابعاد 
وجودی و عملکــرد خیره کننده مهــدی باکری در 
جنگ را کامل به تصویر کشــید یــا نه؟ خب جواب 
معلوم است. اما به نظرم باید به سازندگان اعتماد 
کــرد ؛ چرا که آنها حلقه وصــل مخاطب و موضوع 
هســتند. من تلاش کردم طیف وسیعی از مخاطبان 
را مدنظر داشــته باشم و برای همین بخش هایی را 
که به هر دلیل می توانست جذاب یا مؤثر در روزگار 
فعلی باشد، انتخاب کردم . مدیوم تلویزیون با سینما 
و تنوع و سلیقه مخاطبانش متفاوت است و هرکدام 
طراحی خود را می طلبد. طبعا سریال به جغرافیای 
عملکرد لشکر عاشورا بیشــتر خواهد پرداخت، به 
شــخصیت های دیگر و حتی گمنام؛ اما ســینمایی 
مختص حمیــد، مهدی، خانــواده و موقعیت های 
برگزیــده زندگی آنها بود. تمییــز دادن اینها از میان 
بی شمار خاطره و گفت وگوی ثبت شده، سخت ترین 
مرحله نگارش بود. حتی در شکل اجرا هم متفاوت 
هســتند و من فکر می کنم جذابیت های سینمایی و 
سریال مســتقل از هم عمل می کنند و در عین حال 

همسو هم هستند.
 قطعــا در مدت اکــران جشــنواره ای فیلم،  �

گرفته اید.  سیاســی  چهره های  از  بازخوردهایی 
درباره واکنش هایــی که به فیلم از سیاســیون 

گرفته اید صحبت می کنید؟
هر اثری برای مخاطب ساخته می شود، حتی در 
انتزاعی تریــن حالت ها و به نظرم بخش بزرگ لذت 
کارگردانی، دیدن واکنش تماشــاگران در سالن های 
سینماست. موقعیت عجیب و غریب است؛ همه به 
پرده نــگاه می کنند و تو به همه. آیــا ارتباط برقرار 
اســت؟ آیا تأثیری که از فــلان  نما یا دیالوگ و حتی 

لحظه مدنظرم بود، اتفاق افتاد؟
مهم ترین تفاوت تئاتر با سینما به نظر من در بین 
بی شــمار جواب ها، امکان اصلاح و بازگشت است 
که اینجا ممکن نیســت و تو تجربه را باید بگذاری 
برای کار بعدی ات؛ اما در تئاتر اجرای بعدی دوباره 
تغییرش می دهــی و اثرش را می بینی و الی آخر... 
. خوشــحالم روح کار با طیف گسترده ای از مردم و 
سلایق سیاسی ارتباط برقرار کرده است. خوشحالم 
بخشــی از اثری بودم که چنین اجمــاع کم نظیری 
اتفاق افتاده اســت. دوســتی به شــوخی می گفت 
«موقعیت مهدی» از عبای هاشــمی متنوع تر عمل 
کرده اســت و توانسته نظر واحد کلی سلیقه را ذیل 
خود جمع کند. حالا فارغ از شــوخی مگر می شود 
به باکری پرداخت و آنچه بود و آنچه کرد و ارتباط 
نگرفــت؟ هر جان آزاده ای در برابر آنچه به معنای 

واقعی فداکاری و ایمان باشد، تسلیم خواهد بود.

سحر عصرآزاد: فیلم سینمایی «خائن کشــی» رویدادهای تاریخ معاصر 
ایران را بســتر درامی قرار می دهد که عشــق، آرمان، رفاقت و ســرقت 
بــرای منافــع توده ملت را محور کار قرار داده اســت؛ اما نه خوانشــی 
همراهی برانگیز دارد و نه می تواند بازگشتی به مایه های موفق سینمای 

فیلم سازش باشد.
مسعود کیمیایی در سی امین فیلم سینمایی کارنامه اش، طبعا وامدار 
سبک و ســیاق و نگاه سینمایی مخصوص به خود اســت که او را تبدیل 
به فیلم ســازی برجســته کرده اســت. وامداری به مفاهیــم و مضامین 
تکرارشــونده ای همچون عشــق به خاک و خون کشیده شده، رفاقت به 
چالش کشیده شــده، دیالوگ های آمیخته به شعر و شعار که قرار نیست 
پیش برنده باشند، خشــونت و مواجهه فیزیکی، تراژدی برآمده از فقر و 
جهش طبقاتی، زندان و روابط مردانه و نگاه قوام یافته به تاریخ معاصر 
را می تــوان از نکات تأمل برانگیز کارنامه او محســوب کرده که هر بار به 

نوعی بر درام  محوری  سوار می شوند.
در «خائن کشی» هم این مؤلفه ها بر بستر قصه ای از سرقت گروهی از 
بانک ملی ســوار شده که می توانست تبدیل به درامی پرکشش و تازه در 
سینمای ایران شود، به خصوص با نگاه ریشه دار فیلم ساز که این سرقت 

را بر بستر تاریخ معاصر و ماجرای ملی شدن نفت قرار داده است.
اما واقعیت این اســت که شــکل روایی این خط جــذاب نمی تواند 
مخاطب را از زاویــه ای همدلانه با قصه، موقعیــت و کاراکترها همراه 

کند. نه شــخصیت ها به درســتی معرفی و با یکدیگر مرتبط می شوند و 
نــه درام محوری می تواند ما را در همراهی با آنها به نقطه ای برســاند 

که همدلی ایجاد کند.
تنها در بخش راکد پایانی که گروه در خانه ای مخفی پنهان شــده اند، 
شــاهد تک گویــی کاراکترها درباره گذشــته و حال خود هســتیم که نه 
کاربردی دارد و نه می تواند سرانجام تراژیک آنها را برای مخاطب اندکی 

تأثیرگذار کند.
هرچند دیالوگ های شــعر و شــعارگونه از مؤلفه هــای ازلی- ابدی 
فیلم ساز اســت، اما این شــیوه رویکرد به گفت وگویی که نه پیش برنده 

اســت و نه جذابیــت دارد و قابل درک و همذات پنداری اســت، نیاز به 
خوانشــی به روز دارد تا همچون یک عنصر تزیینی بدون کاربرد در فیلم 

به هدر نرود.
فیلــم حتــی در طراحی کاشــت های ظریف و دراماتیــک که بتواند 
لحظــات کوتاه جذاب و تعلیقی ایجاد کنــد، موفق عمل نمی کند. برای 
مثال، در ســکانس مواجهه مهدی بلیغ (امیــر آقایی) با صاحب ارمنی 
پیاله فروشــی برای چیدمــان ملزومات فــرار، به گونه ای گل درشــت و 
اغراق شده مرگ آتی پیرمرد را لو می دهد که کاشت هایش رو می شود و 
به راحتی می توان فهمید چرا محل اختفای کیسه پول را آشکار می کند.

از این نمونه ها در پرداخت خطوط فرعی متعدد قصه فراوان اســت 
که لزوم حضور این داســتانک ها را زیر ســؤال می برد؛ چون نه جذابیت 
و تازگــی در بیان روایی و تصویری دارد و نه در کشــفی جدید یا احتمالا 

پیشبرد درام نقشی دارد.
هرچقــدر فیلم از عوامل مقابل دوربین یعنی گروه بازیگرانش لطمه 
مضاعف دیــده و مجموعه ای ناهمخوان و نامتــوازن را کنار هم جمع 
کرده که فاصله ای عمیق با دیگر فیلم هایشــان دارند، در بخش عوامل 
حرفه ای پشــت دوربین از فیلم بردار تا طراحــی صحنه و... حرفی برای 
گفتن دارد. ویژگی ای که اهمیــت حضور متخصصان حرفه ای همچون 
مسعود سلامی را مؤکد می کند که همواره استاندارد خود را در هر اثری 

با هر کیفیتی حفظ کرده و جای پای خود را متمایز می کنند.

گفت و گو با هادی حجازی فر، کارگردان، نویسنده و بازیگر فیلم«موقعیت مهدی»
خوشحالم روح کار با طیف گسترده ای از مردم ارتباط برقرار کرده

رکود در سى امین فیلم

 بهناز شیربانى

با واردشــدن شــهرهای ایــران به پیک ششــم 
کرونا و هم زمــان برگزاری رویدادهــای فرهنگی از 
جمله جشــنواره فیلــم و تئاتر فجر را با مشــکلاتی 
روبه رو کرد. اجرای رادیو تئاتر «سووشــون» به دلیل 
مثبت شــدن تســت کرونای تعــدادی از اعضا گروه 
لغو شــد. این نمایش قرار بود جمعه ساعت ۱۸:۱۵ 
در تماشــاخانه اســتاد انتظامی به اجرا درآید که با 
مثبت شدن تســت تعدادی از اعضای گروه سفرشان 
از شــیراز به تهران لغو و اجرای آنها هم کنسل شد. 
رادیو تئاتر «سووشون» کارگردانی آرش جمال الدینی 
از شــیراز در ســومین روز از اجراهــای رادیوتئاتر در 
چهلمین جشنواره تئاتر فجر باید به صحنه می رفت 
که اجرای آن لغو شــد و دیگر اجراهای رادیوتئاتر در 

این روز طبق جدول جشــنواره در تماشاخانه استاد 
انتظامــی به صحنه خواهند رفــت. نمایش «بعد از 
افتادن» هــم در پنجمین روز جشــنواره بین المللی 
تئاتر فجر روی صحنه نرفت و اجرای آن در جشنواره 
کنسل شــد. این نمایش به نویسندگی روزبه کاظمی 
و کارگردانی حسین حسینیان پنجشنبه ۲۱ بهمن ماه 
به دلیل مثبت شدن تست کرونای یکی از عوامل این 
نمایش،  اجرا نرفت. نمایش «بی زمان» به نویسندگی 
و کارگردانــی پروین هادی نیا نیز کــه قرار بود چهار 
اجرا در بخش دیگرگونه های اجرائی جشنواره تئاتر 
فجر داشــته باشد. نمایش ســه اجرای اول خود را 
روی صحنه برد ولی در تماسی که از سوی جشنواره 
با مدیر این پروژه گرفته شــد، به این گروه اعلام شــد 

آخرین اجرای آنان در روز پنجشنبه ۲۱ بهمن ماه لغو 
شده اســت. مدتی قبل اتابک نادری، قائم مقام دبیر 
جشنواره تئاتر فجر درباره لغو آخرین اجرای نمایش 
« بی زمان» به ایسنا گفتد: به هر حال شرایط خطرناکی 
است و شاید در روزهای آینده ناچار شویم اجراهای 

دیگری را هم منتفی کنیم.
او ادامه می دهد: باید به پروتکل های بهداشــتی 
پایبند باشــیم و به همین دلیل امروز اجرای نمایش 
«بعد از افتــادن» هم به دلیل ابتــلای بازیگرش به 

کرونا در تالار مولوی منتفی شد.
نادری در پاسخ به این پرسش که وقتی اوج گیری 
کرونــای اُمیکــرون قابل پیش بینی بــود، چرا از اول 
اجراهای محــدودی را برای جشــنواره برنامه ریزی 

نکردیــم تا اینکه در میانه کار ناچــار به لغو بعضی 
از اجراهــا بشــویم، توضیح داد: به هر حــال این آثار 
انتخاب شــده بودنــد ولی ما هم ناچاریــم به دلیل 
رعایــت پروتکل های بهداشــتی، جدول جشــنواره 
را محدودتــر کنیم. با این حال گــروه اجرایی نمایش 
«بی زمــان» مشــکلی بــرای ادامه اجراهــای خود 
نخواهند داشت و خارج از مقطع برگزاری جشنواره 

می توانند اجرای خود را ادامه بدهند.
تیم بهداشتی در جشــنواره بین المللی تئاتر فجر 
به صورت مســتمر در حال انجام تست و آزمایشات 
لازم است و با مثبت شــدن تست هر یک از حاضران 
و میهمانان جشــنواره،  اقدامات لازم برای پیشگیری 

انجام می شود.

کرونا معادلات جشنواره تئاتر فجر را به هم ریخت
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